‘ ‘ 38 tiszatdj

MARGITTAI GABOR
Az egyhangusag eszménye

mint berésith:
4 ’ 4 4 14 M /7 4 . 4 /.7
éber abécé masodik betlyje, ez a kezdetleges, nyersen hatarolt, rejtett diszité-

sével mégis elCkeld épiilet-forma, legyen mégoly hangyanyi méretd, aranytalan
és elszigetelt - az Oszdvetségi konyvek minden verssoranak, csiszolatlanul
aradé mondatanak hajlékot ad. De a béth nem csak szamonkérések, prédiké—
ci6k vagy harci énekek szavainak a tarhaza, hanem a nyelvé, a beszédé és kii-
16n6sképpen az értelemé is. Orokké nyitott negyedik fal. A kozépen lebegd
pont a Téra, a Profétak és az Irasok mondatspiraljanak Ssallapotat jelképezi:
a még szunnyadd, tdmoriils, mindig robbandasra kész megszolalast. A nomadkor
szabad, szellGs satrait idéz8 masodik betli, melyben sohasem aporodik meg
alevegd, és amelyben csak az egyiranyd, &m reményteli térhasznalat biztositott,
valojaban minden mas irdsjelet, s6t minden mas jelet és alakzatot megeldz.
A Zohar szerint a Biblia és a ,kezdetben” els6 betlije nem egyszer( haz csupan,
hanem a vildg haza, enteridrje pedig nem csak egy puritan pont, hanem végte-
len tengely, pontosabban kut - a teremtés katja. A q koriili tokéletes sotét-
ségben felizzanak a haz falai, megrezdiilnek a lét ablakai, amint felmordul az
els6 hang: az osszpont051tas és létrehozas visszhangja akadalytalanul, itemesen
arad ki az 6rokké nyitott negyedik falon. Es testet olt, hogy az Oszovetseg sO-
rokba 6mlé mondatfolyama, kezdetleges, mégis el6kels bettivel, betdltse a vi-
lag fehér lapjait.

A Genezis elsé versében minden sz6 a Teremtés ritmikus: artikulalt képét
hangstlyozza: a ,kezdetben”, a ,teremté”, az ,eget” és a ,foldet” a mérték és az
értelmes szétvalasztas erejével rendezi be a vilagot, a vilag torténetét. A pre-
szbkratika bolcseletében a béthbdl kidradé folyam térré, szabalyos geometriai
formak rendjévé valtoztatja az idét. Plasztikus és attekinthetd gorog id6, tagolt
és tragikusan sorsszer(i gorog gdmbkozmosz. A szimmetria, az 6rok vissza-
térés, a korkultusz titemes rendjében az ismétlés tragikomikus: blintudattal ter-
helt, erotikaval atszellemitett. A ritmusfolyam - miutan behatolt a vikuumba,
megszallta, felosztotta és Gjra dsszekapesolta a léthianyos tormelékeket - vagy
ruah marad: az isteni lélegzet energianyalabja, és gyémantkemény kijelentése-
ket gorget magaval hordalékként; vagy az arany, a geometrikus torvény lo-
goszaramlata lesz, melyet érzéki és fatalis vagy terel medrében.

Edgar Alan Poe Holl6 cimi versét elemezve Babits tetten éri ezt az id6bdl
formalt, val6jaban térszerl antik rendet: a monoton, refrénes ismétlés talvila-
got potlo thlvilagi zenéjét. SOt, az elemzés szerint a matematikai mtigonddal
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komponalt verszene 1j és tokéletes hadészt hoz létre, amely nem kevésbé ki-
latastalan és misztikus, mint az eredeti. A rimek, a zenei asszociacidk, a nosz-
talgia belsé dallama vilagrendet teremt: az ismétlés mesterséges mennyorsza-
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gait, poklait. Bar Babits, platonizmusanak sérthetetlen pancéljaban, sokszor
lekerekiti értelmezéseit, itt kifinomult, intuitiv hallassal és ritmusérzékkel vi-
lagitja meg a vers akusztikajanak és kozmoszanak 8sszefliggéseit. A kozépen
lebegb pontban a poe-i és babitsi ideak most egymasra cstsznak.

A kozosségi énekben kiilonféle tonust, erejd, érzelmti hangok olvadnak
Ugy Ossze, hogy a valtozd, am az adott pillanatban egyediil lehetséges dallam
szlilessen meg, mely mar meghaladja az emberi hatdrokat. Kantalasok torok-
szoritd egyhangusaga. Egyhangﬁség a recitalé fohaszokban: a nagytemplomi
imaban, a ,Sma Jiszraél”-ben és az imamozgasban. Egyhangisag a tibeti ha-
lottkultuszok f5ldéntili mormolasaban, az imamalmok pdrgetésében, a rozsa-
fiizér morzsolasaban vagy a hindu meditacidkban; de a samandobok is szent
egyhangisaggal dobognak a lélek elragadtatasaért. Béth-hakneszet. A kozosségi
ének kupola a gytilekezet haza folott.

A vallastorténeti szakirodalom egyik alapvetd kozhelye, hogy a hagyoma-
nyos létszemlélet 1dofe1fogasa a r1tm1kussagban az ismétlésben, a monot6nid-
ban: a rend, a teremtés, a réviilet szertartdsos mozgasviszonyaiban gyokerezik.
A ritmusossa (ciklikussa, periodikussd) alakitott id6 azonban nem csak a hét-
koznapi 1étbdl szabadit ki, hogy a magikusan otthonos ,Nagy 1d8”-be olvasz-
szon, amint Eliade allitja (példaul Az 676k visszatérés mitoszdban), hanem szem-
besit a kozosségi léttel is. A ritmus kozosségi élményének pedig esztétikai vo-
natkozisa és vonzasa: kultikus stilusa van, amely az {item kidiszitését szaba-
lyozza. Az dsszpontositas és létrehozas akusztikajardl: a ritmusrdl beszéliink.
A kozosségi ritmusélményrol a népzenében és a néptancban, a diszitd népmuve-
szet stilizalt formdiban vagy egyazon mivészeti stilusiranyzat remekeiben.

Természetnek alavetett életmodjaval a parasztsag szorosan kapcsolédik tar-
gy1 kornyezetéhez. Az iinnepélyes targy - viselet, szemfedél, ritualis épitészet
- megvilagitja a diszit6 targyhasznélat értelmét: az ember és eszkdzel egymas-
rautaltsagat, a kiszolgaltatottsagot, mely az alkalmazét a targgyal valo személyes
viszony kialakitasara kényszeriti. Az eszkdzok hasznélati értéke a létfenntar-
tas, a hatékony termelés biztositéka; de személyes és egyedi jellegiik a hasznald
egyéni életerejét és tarsadalmi képességeit is hangoztatjak. Az alkoté-diszits-
kedv: birtokbavétel. A diszit6 targyhasznalat idegenkedik az oncélu esztétikai
eszményektSl: a motivumok, a kifejezéssé valt kézmilves mozdulatok a 1ét
kockazatatdl elevenek. Mivel hasznalati eszk6zokrdl van sz6, a targy elsédle-
ges formajat hetkoznapi arca, vagyis a kézvetlen funkci6 hatarozza meg. A ka-
sza, a késakeverd kanil nyele a kézbe kell hogy simuljék. Am amint e minden-
napos hasznalatra késziilt nyeleken a nap, a szél, a szerelem faragott lélekszim-
bélumai kezdenek feltinni, mar tobbrél van szé.
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A forma praktikuma ugyanis sziikségszeriien feloldédik a diszitésben. A prakti-
kum onmagaban értéktelen, kifejezéstelen, néma. A hasznalati eszkoz diszités
nélkiil nem 6nmaga: a vetéld forgbrozsas minta nélkiil megbizhatatlan anyagot
sz8, a disztelen szemfedd aldl a halott visszalatogat, a jeltelen kasza nyoman
a jovo évi termést kiszivja az aszaly. Diszités nélkiil nincs szertartasos, szel-
lemi-lelki kapcsolat a targgyal.

A diszit6 targyhasznalat felszentelt, innepi targyak mindennapos alkalma-
z4sat ]elentl Am nem csak a kifejezés célja, stilusa is roppant beszédes: a ko-
z0sségi ritmusérzék rendszeralkoté muikddése, mely a ritmus abrazold szere-
pén és a népmUvészeti stilizalas technikdin alapul. A diszek - a targyat atlelke-
sité-életre kelté motivumok és vallasi jelképek - a természetes 1élekhit rizmikd-
jat sugalljdk 6nmagukban is, kompozicioban is. A természeti jelenségeknek
e hagyomanyos, stilizalt képei az ember-léptékd, belathat6 egységekben elkep-
zelt vilagot kivanjak megragadni. Méghozza azzal az eldfeltevéssel, hogy min-
den élonek egy a forrasa, minden életet ugyanaz a ritmus kelt életre és hagy
kihunyni - a napot, a kigyét a ndi dlet ugyanaz a néhany vonal dallamossaga
olvasztja egybe. Csak igy lehetséges, hogy a himvesszé-lendiilett életfa korona-
jan egyiitt élnek a csillagok a széllel és a teremtd vizekkel. Es i igy maradhatnak
egységesek, tomorek a legbonyolultabb motivumtémbokbdl kialakitott kom-
pozicidk is, mivel a ritmus az alkotd, 6nmagat mintakban kifejezd kozosségi
szellem sziikségletei, reményei és tudomanya szerint kapcsolja Gssze az egy-
miastél tavol 1évd dolgokat. Es mivel, a komponalas alapelveként és esztétikai
kovetelményeként, benniik munkal a monoténia. Ez az egy-hangtsag értelme.
A diszités egyhanglsaganak mélyén mindig az adott koz8sség ritmusidedlja
lappang.

Amikor a praktikus formét a diszités ritudléjaba olvasztjuk, 6nkénteleniil
alarendelddiink a funkcid diszitése monotdnidjanak. Egyfeldl a targy, a diszi-
tendd feliilet kiils6 ritmusa hatirozza meg a motivumok mibenlétét és rendjét,
masfel6l a kozdsség egyetemes ritmusa, az a személyes és megkiilonboztetd
monoténia, amelynek tagoltsiga, tempdja, nyomatékai erdsen fiiggnek az
adott kozosség id&- és létszemléletétdl: hogy szamara melyik titemforma ren-
delkezik a maximalis kifejez6- és szentségerdvel.

A diszités monotonidjanak kettds ritmikéjara j6 példa a pasztorkészség bor-
fonatos diszitése. A tokok tartdssagat a flizés biztositja, a targy formaja, az ol-
dalak egymashoz rogzitése pedig keskeny, kigy6zd motivumokat igényel.
A szironyozott oldalak végtelenségig reprodukaljak ugyanazt a fonasmintat,
a bérszal dallamositva hizodik az oldalak mentén. Monoténia teszi dallamossa
a diszeket, a praktikum értelmén és fegyelmén tili zenei szépséget kolcsonozve
azoknak. A moldvai magyarsag asszonyviseletének ,csicshimeiben” és a hozza-
juk f1z8d8 vallasos babonakban ugyanigy talalkozik - pontosabban még nem
valik el - az esztétikai és a ritualis szerep: nem csak az a tény jelentds, hogy egy



1999. prilis 41 “

viseletdiszt varazsos, tejrontast 1z6 erével ruhdznak fol, de az a dallamos és
monoton erd is, amellyel a stilizalt, egyhangian vonulé disz és a diszitend
anyag szerves, sziikségszerl talilkozasat (esztétikai elem) osszekotik a véde-
lemre szorulé anyaval (ritualis elem).

Az egyhanglsag a kifejezés stilusinak eszménye: a kozos ritmusélmény
forméja, akarcsak a masik ismétléses technika, a stilizalas.

Stilizalasrdl beszéliink, melynek lényege az atvaltozas. Fogunk egy alakza-
tot, megforgatjuk, méricskéljiik, feloldjuk hatdrait; majd kicsaljuk misztériu-
mat, hogy zokkendmentes legyen a meghdditasa. Toreksziink a természet al-
kotasmodjat utanozni: egynemd, szerves alapforméikkal dolgozunk. Egyben
gyorsan lemondunk a szolgai realizmusrdl, s6t, higgadtan kiganyoljuk azt,
mert nekiink spiritizmus kell. Vesziink tehat egy alakzatot, kivagjuk az életbdl
- s e nagy atvaltoztatast geometrikus absztrakcioval teljesitjiik be. De az el-
vonasban, mely csak latszélag lefokozas és sziirkités, a lehet8ségek szemanti-
kaja kezd mlkodni: a stilizalas hisz abban, hogy a két vagy harom dimenzié
kivételesen termékenyebb lehet a hiromnal vagy a négynél. Amikor kézre ke-
ritjiik a format azzal, hogy atmjzol]u/e a magunk mezdjébe, koltészetet terem-
tiink, egy roppant szigord, szikdr és tiirelmes nyelv gazdag lirdjat szabadltjuk
fel. Kizarolag poétikus viszonyok erednek az 4j teremtménybdl, amely, immar
kategorikusan elutasitva a realizmus és az okkultizmus kodjét, személyes misz-
tériumunkat juttatja diadalra.

A jelképpé valtoztatott alaknak-alkatnak nem csak ontolégiai lehetdségei
szaporodnak meg, de szerkezete is leleplezddik: a stilizalas rontgenképeket te-
remt. Vele a kivalasztott természeti forma legbensbb lényegét kiséreljitkk meg-
ragadni és megismételni, ez a legnagyobb mvészet: az egyszerisités, a magga-
lényegivé slrités magidja. Hodolas az egyszer(iség kultuszanak, akar a barlang-
rajzok formavilagaban, vagy a bonyolultségénak mint egyes sztyeppei kultt-
rak indas diszeiben. Akar igy, akar 4 ugy: a stilizalas 6rokké de-formalast jelent.

Atrajzoljuk azt, aminek nevet és 4j kiterjedést akarunk adni, aminek nyo-
matékra van sziiksége. Alapformakat, tajakat, torténeteket, mozdulatokat: sti-
lizdljuk mindazt, amit sajat mitolégiankba kivanunk széni vagy amibe sajat
mitolégiankat kivanjuk szdni, ezért ki kell menteniink halandésagabél. Hogy
megdrokithessiik - és olykor meg is semmisitsiik. Az atrajzolt forma merev
mar, mozdithatatlan, mar csak hajszal hija és minta lesz belSle. Poe Az ovilis
arckép cimli novelldjaban egy megszallott festd torténetét meséli el, aki his-vér
szerelmét sz6 szerint atfesti a vaszonra - ecsetje festékei, méricskéld szeme
Vamplrkent sz1v1ak el a modell életét. A muvészi latas démonai birtokba veszik
és klsajatlt)ak a ndi konttirokat. Am mi nem err8l beszéliink - ez festészet és
talzé empétia -, hanem a mitikus jel- és névhasznalatrél, mint az Oszévetség-
ben vagy a Kalevalaban. Vejnemojnen, 1évén szemtan(ja minden dolgok szii-
letésének - a Sziiletésnek -, ismeri mindegyik nevét, s igy hatalommal rendel-
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kezik azok f6l6tt. Ami azt példazza, hogy a név birtoklasa, a megnevezés és
a névadas megismétlése: uralom. Ezért kimondhatatlan a tetragrammaton, Isten
misztikus jelsorozata: a név az eredet rejtélyének a foglalata. Ugyanigy a stili-
zalt forma. Aki ismeri a nevet, vagy képes az dirajzolasra és kirajzolasra, az
alapformat hatdrozhatja meg. A stilizalas kihamozza a temérdek {6losleges tar-
tozék koziil az igazi megjelenést, az esetleges, szeszélyesen burjanzo létbdl - az
ideat. Grafikus megnevezés. A barlangfestok valéban létkérdést csinaltak a ma-
vészetbdl: az éhség réme és az antilophis ize keveredett benniik, mikdzben
nagy gonddal - egzisztencidlis migonddal - karcoltak vonalaikat a falba - en-
nek a mivészetnek igazi tétje volt, ennek a mlivészetnek hatnia kellett. Vejne-
mojnen viszont énekben stilizalja a neveket: az 6 dalformaja a hatalom
formaja. Az Gjraalkotd az alakzatot lényegén, atlatszova tett igazsagan keresz-
til foglalja el, és amikor mar biztosan tartja kezében, amikor mar csak engedel-
mességét, sOt leplezetlen, varakoz6 odaadasat érzi - sajat képzeletét, kultarajat,
torzsi kornyezetét esztétizalva - megordkiti, példazatossa, peldaértékuve val-
toztatja, s ezzel egyszersmind meg is sziinteti az egyszeri format. O a mi rend-
szeriink rabja mar. A mi hatekonysagunk eleme, a mi jelkészletiinket béviti
egyetemességével. O a mi jelentésiink és a mi egyetemessegunk

A ritmusr6l beszéliink. Fogunk egy alakzatot, és formakultirank hagyo-
manyait kovetve, a stilizalas soran athelyezziik egy masik ritmus kozegébe.
A geometrikus absztrakcié titemvaltast, Gj ritmusidealt jelent. Az 4j ritmus -
ez a nagy atvaltozas. Az atritmizalt, Ojdonsiilt valosagga alakitott stilizacio sa-
jdt formava valik: a személyes létallapotot, tarsadalmi helyzetet jelképezd mo-
tivumok (pl. bundamintik, bizonyos tetovalasok) csak a kozds formakultira
részeként kaphatnak értelmet. A stilizacié t67zsi szimbélumokat teremt.

Ezzel az {j tlitemezéssel torténetet mond el a kozdsségi mitoldgiaban gyo-
kerezd esztétikai szemlélet eredetérdl - egy csapasra orok formava téve az
utanzottat. Az abran lathat6 szaka bdrratét Tigrisbdl sugarzé stilizacios erd
egész mitologiakat képes felidézni, pusztan az 4 dallam 4j ritmuskészletével.
Ahogy a totemjelek az uralkodas szimbélumai, a stilizalas a természeti formak
folotti uralom (legalabbis befolyasolasi lehetd-
ség) jelzése, a lehetSségé, hogy rajta keresztiil be-
torjon a metafizikus vilag. Az emberi és a kdzds-
ségi hatalomvagy mivészete sorsszimbolumokat
torekszik Gjraalkotni a sajat szajize szerint, ezért
az atrajzolas és az atiitemezés folyamataban min-
dig dramai, kifejletében pedig tragikus mivé-
szet. A forma ritmusanak megvaltoztatasa migi-
kus iitem@ kornyezetbe helyezi: ritusossa teszi
a format.

A stilizalas: az eszményi mlvészete.
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A ritmus abrazold szerepe tehat az 1d6 atlitemezésén alapul. Ebben az ak-
tusban - a stilizalt formak és a stilizalt idSk terepén - kapcsolédik dssze a ri-
tualis és az esztétikus elem, a monoténia mint specialis ritmus, mozgas, vi-
szony, tagolds, és a motivum mint ennek a folyamatnak a tdrgya. Igy lesz
a ritmus maganak a hagyomanynak formalis alaptényez8jévé, mert - a kozos-
ségi élmény kozegén atszirédve - benne és altala mérték, rend, esztétikai tor-
vény formalodik kovetendd példava.

Mindez gyokeresen megvaltozik a zene és a tanc esztétikumaban, itt ugyan-
is a stilizalas hatalmi ritmusa az ember ellen fordul: az (jraalkotd, a zenei is-
métlés hatasara, maga stilizalodik.

Hegel Esztétikdjaban a zene spiritualitasanak fizikai-formai oka: a térbeliség
tokéletes megsziintetése a hang elvontsiga altal - vagyis az id&-kozeg egyfeldl,
a szubjektivitasba hizédas masfeldl. A zene a végsd szubjektiv bensdségre tart
igényt, elemi ereje hatalomként nyilvanul meg, amely a szubjektumor szellemi
létezése kozéppontjandl fogva belerdantja a miibe és mitkodésbe hozza. ... a hang
ideje egyszersmind a szubjektum ideje, azért a hang (...) behatol valénkba,
megragadja ezt legegyszeribb létezése szerint, és az ént mozgasba hozza az
iddbeli mozgas és ritmusa altal.” (III. kotet, 121. 0.) A m{ ritmusan keresztiil
betord ismétlés asszimildlja az elemi, vagyis kozvetlen szubjektumot, azzal,
hogy sajat elkiilonitett idejébe rekeszti.

A zenei latomas ideje az ismétlésben teljesedik ki. Hegel szerint a zenemd-
nek, plllanatszerusege miatt, alland6 reprodukciora van sziiksége: a visszatéré-
sek révén az alkotas egésze lebeghet vizionalé tudatunkban. Ertelmezésében
a zenel spiritualitds két {8, egymassal Osszefliggd csomobpontja az atmoszféra-
teremtés és a szuggesztio. Az ismétlés kiilonféle technikai mind azt a célt szol-
galjak, hogy az elhangzasok pillanatabdl zart id6alakzatot komponaljanak -
legfdbb cél az egytitt- hangzas teljessége. Es ha a befogadé szubjektum koré zi-
rult a md légkore, mar nincs mod a kilépésre. A ritmikussag kozmikus illGzi6-
javal fogja koriil, csalja csapdaba a befogadét az ismétlés, hogy valéban beszer-
kessze 6t a mUbe. A zene révén atszellemiilt 1d3 a befogad6 idejével olvad ssze.
A szubjektum szdmara a korabbi, atmeneti és pillanat-iz(i zenei részvétel kény-
szerré valik: a visszatéré motivumok sajat létében bizonytalanitjdk el, tehat nem
marad szdmdira mas kit, mas ritmusszféra, mint a monumentalissa, teljessé
novekedett zenei mi vilaga. Az ismétlés, a melodikus hullimzas, a harmoni-
kussag és diszharmonikussag csabité csengései valosaggal rabul ejtenek, s ha -
akarcsak pillanatokra is - atkeriiltiink atmoszférajukba, (a szuggesztié elemi
ereje folytan) korabbi nem-zenei viligunk érthetetlenné, kaotikussa valtozik.
Ez a profan és szent terek és idSk kiilonbségének igazi értelme. Az ismétlés
r1tmuskenyszere megvaltoztatja ontoldgiai helyzetiinket, hogy helyette masi-
kat { 1ger]en Igy falja fel a hang ideje a szubjektum idejét - ugyanaz a szuggesz-
ti6, mint a raolvasisoknal vagy a kantalasoknal.
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A hallgaté tehat a zenem( koézéppontjaba szorul, miutan szubjektumbdl az
ismétlés targyava wvdlrozott dt, s belegabalyodott a ritmus ornamentikajiba;
rajta szrddik 4t a dallamtagolas, engedelmességével 6 ad értelmet a fokoza-
soknak. A zenei ismétlés a tagolt idejli kozmosz imitdcidja: a zeneuniverzum
szerkezetét a ritmus teremti meg, a dallamvaltozatok pedig lendiiletet, dialek-
tikat adnak hozza. Mégis: ritmus és dallam egyszerre teszik kényszerré a zenei
részveételt az ismétlésben.

A népzene hangsilyosan alkalmazza a zenei ismétlés kiilonféle formait.
A tanczene strofikus szerkesztésében a zenei folyamat szigort periédusokban
jelenik meg, a strofa-tdmbok alland6 ismétlését finom varidciok, kvintvalta-
sok, egyéb parhuzamok fokozzak. A zarlatok és az (jrakezdések a varidciokon
beliil is pontosan elkiilonithetdk: a ritmus tagolé jelenléte paradigmatikusan
érvényesil. Az eltind, majd Gjra felbukkané dallamok, a ritmuskompoziciok
fokozddé zartsaga, a valtozatok visszaszelidiilése eredeti alakjukba formailag,
a kozosség hagyomanyos-konvenciondlis érzelmeinek kifejezése tartalmilag
teszi zartta a népzenét. E formai-tartalmi zartsagnak {3 célpontja a tancos, akit
a tempod sziitkségszerli fokozddasa, a ritmus fellobbanasa megszakithatatlan
kapcsolatra hiv. Felszolit.

Mert a tanczenének nincs igazi hallgatdja.

A tinc: a zenei részvétel beteljesitése. Térbe helyezi, plasztikussa teszi
a hangot: a ritmus akusztikus jelenségébdl testit csinal: térszer( rendbe zart
idét alkot, pillanat-kompoziciot, mely a gordg gombkozmosz ideje. Ez az on-
felad6 zenehallgatas, noha bezartsagabdl ki nem léphet, vaggya alakul, mely-
nek egyetlen végcélja és -pontja: az eksztdzis. A zenei variacidk, fokozasok, fen-
ségessé novekedve, teljesen legylrhetik és megvadithatjak a szubjektumot;
a végsG ponton azonban, mieldtt folbomlana az elragadtatasban, a hallgatd-be-
fogado kilép tehetetlenségébdl, hogy valaszad6 lénnyé legyen. A tancos ezért
egzisztencialis karakter: a zenére van utalva, am kozmosz-teremt8 képességek-
kel is rendelkezik: testének ive, dinamikéja, ereje korbehatarolja azt a teret és
iddt, amelyben megformalhatja sajat-zartsaga kozmoszat.

Es a tinc ezért egzisztencialis folyamat: a hdzddozd, belépd indulastél
kezdve a fokozatokon keresztiil eljutunk végpontjaig, az eksztazisig, amely
szakitast jelent minden egzisztencialis folyamattal. Az eksztazis: a legvégsd ki-
lépés. A tancban a Dans macabre vagy a szellemtancok fenséges erdsodése
munkadl, az a spiralforma, mely a mozdulatlansig centrumabdl eldkigydzva,
a fokozddd temponak megfelelden tagulva-szélesedve, felkorbacsolédva, hirte-
len, egy csapdsra szakad meg.

Az egyhangl tincokban a formaalkotas fegyelme, mértéktartasa, a test ero-
tikdjanak visszafogottsaga, a ritmuskényszer dithe, az eksztazisba torkollas
lassti folyamata nyilvanul meg. A tincos sajat létezésének kockazatatdl
terhelten, a zene periodikus ismétlédéseibe, dallam- és titemhataraiba zarédva-
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kapaszkodva megszakitja nem-tancos létével valé minden kapcsolatat. Mozgasa
igy valtozik metaforikus mozgassa: 1épés helyett ritmikus forg6lépés, mene-
kiil6-ildoz8 futds helyett védekezd-fenyegetd ritmusdiszitések, a kommuni-
kaci6 szokott gesztusai helyett ornamentikus kéz- és labmozdulatok. A tdnc
- a zene révén - az idd ontoldgidjdra vildgit rd: a tancos ideje sajdt hagyomdnyd-
nak idejével egyesiil — mozgdsa létszimbolumokbdl all 6ssze. Amikor, a 1élegzet-
elallitd sebességli ritmus idejébe érkezve, zenéjének a tetSponton hirtelen vége
szakad: az eksztazisban értelmetlenné valik minden tovabbi létezése — ez a nagy
atvaltozas lényege. Korabbi léte tempodjaba visszalassulni, Gjra kifejezéstelen,
nem-muivészi mozgasiva tompulni mar nincs értelme.

A tancos, a zenei tér szertartasrendjében, mitologikus-metaforikus mozgas-
készletével, a ritmusra lépve, az titemet megvaldsitva pillanatnyilag eszményivé,
tokéletessé valik: a kérdésre a lehetd legpontosabb valaszt adja testével.

Szuggesztié. A monoténia réviilete.

Az egyhanglsagrol beszéltiink. Ez az egyhanglisag sem a becsvagyat, sem az
aranyérzék ingadozését nem tlri, mert folyton rajta tart az emelkedd, egyre
gyorsabb remegésre-forgasra sarkallé korokon. Klasszicitas. Egyhanglsag az,
ami vezet. Ami magaval gorget, és a teljesedésre tajol.

Egyhanglsag: elemi agresszi6. Kiszakit a Valtozekonysagbol az onkenyes-
ségbdl, a szerepzavarbol Nyersesség. Egyhanglsig az, ami eszményi és kezdeti
allapot a szertartasos mozgasban.

Egyhanglsag: mozgasba feledkezett mozdulatlansag, fokoz6d6 dermedtség:
a valtozatlansagban vibralé fesziiltség - elviselhetetlen, mint a ruah fénytelen,
morajlo gleccsere. Kozmikus, embertelen. A cél nélkiili, tilhajszolt, semmibe
zar6d6 monoténia - puszta automatizmus: a circulus vitiosusok, a lelketlen
orokmozgdk, a nirvanak cinikus egyhanglsaga az abszurditas vilagaba sodor.
Ko6z6ny és unalom. A befejezetlen vagy félbeszakitott monoténia pedig még
a semminél is rosszabb, mert szakadékba csal, elfeledteti nevedet, altat, mikoz-
ben hatad mogott az egész vilagot ellened hangolja. Kifordit a térbSl. Dadogas
és kilzetés. Egyhangisag az, ami ataraxia, ami lemondas, ami bargy vigyor és
iszony.

Egyhanglsag: a kornyezet egy-iitem{l tompasiga, nem torténik semmi, az
elemek ismétlédésitkbe merevednek. Mégis allandd a mozgas: a felszin alatti,
a sorsszerd. Egyhangﬁség az, ami nyitva tartja a vilag és a 1ét hazag, és szellSzteti
a kutat, mindaddig, amig az els6 mondat célba nem ér; és egyhanglsag az is,
ami az antik tragédidk mélyérdl lassan foltdrve kdnyorteleniil megsemmisit
mindent, egyhangsag.



