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FECSKE ANDRAS

Dramak fekete-fehérben

KAJARI GYULA ELETMUVEROL

A nyitott életmivet altaliban a tendenciak és az iranyzatok, a stilus tartalmi-for-
mai jegyeinek valtozasai jellemzik - ezek érzékeny egyiittélése formalja egy adott kor-
szakban a palya szakaszat, hatarozza meg mozgasi iranyat. A lezart életminél azonban
ohatatlanul is elGtérbe keriilnek az egész munkassagot feloleld palyaiv kérdései, a be-
sorolas és értékelés szempontjai. Egy éve mar, hogy Kajari Gyula életmive lezarult,
s a fenti kérdéseket nekiink is fel kell tenniink. A valaszt természetesen majd csak a méd-
szeresen kutaté muvészettdrténet adja meg - arrél azonban most sem mondhatunk le,
hogy amig fekete-fehérben fogant, dramai hatasu képi vilaga elevenen él benniink, friss
hozadékkeént ol ne vazoljunk egy tételezett oeuvre-képet, amely mogiil a palya érték-
orientacios csomopontjai is elvillanhatnak.

Milyen szempontjaink lehetnek? Tény, hogy Kajari munkassagahoz legtavolabb-
r6l a hagyomanyos alfoldi iskola értékrendszere feldl célszert kozeliteniink, hiszen gra-
fikai lapjai minden kétséget kizardlag oda tartoznak. Az alf6ldi iskola viszont, mint
a figurativ mivészet, egyik hazai képviselGje, hatarozottan tematikus jellegt, igy tehat
Kajari életmivében is a téma mentén juthatunk eldre. Tehetjiik ezt mar csak azért is,
mert a téma a figurativ mivészet talan legjobban kériilhatarolhaté gytjtéfogalma.
A Malevicsék altal csak pejorativan sziizsének, irodalmi illusztracidnak nevezett kate-
gbria ugyanis magaban foglalja a figurativ mivészet legfontosabb ismérvét: a litott vi-
lag targyi abrazolasanak lehetdségeét.

Eltekintve most attél, hogy a szizad elsé negyedében az absztrakt kép mellé tor-
vényszerlien odakivinkozd szobeli vagy irasos kommentdr gyakorlatilag ugyanazt az
irodalmi, illusztrativ szerepet tolti be, mint a masik oldalon a téma, a Malevicsék altal
targynélkiili vildgra keresztelt nonfigurativ mlivészet nemcsak sziik szakmai szemléle-
tének massaga okan tartézkodik a téma és a targy abrazolasatdl, hanem filozofiai, ideo-
l6giai okokbdl is. Az emlitett kategéridkon keresztiil ugyanis lehetdség nyilik egy szd-
kebb-tigabb kozosség vilignézetének mibevitelére is, ami a nonfiguracié egyetemes
ideoldgiajanak nyilvan nem felel meg.

Marpedig minket Kajari kapcsan épp a wvilagnézet, a magottes szellemi tartalom
kérdései érdekelnek elsGsorban, mert feltételezéseink szerint a munkaibol sugirzé
szenvedélyes hit és ragaszkodas a plebejus téma irant elkételezett alkotora enged ko-
vetkeztetni. Mivel & is a tarsadalom bugyrainak legmélyérdl, arvasorbol kiizdi fel ma-
gat, természetes modon fordul mivészetében sajat kozege, az elesett néprétegek felé.
Ilyen tipusu alkotot feltételezve viszont az életmi megitélésének csak egyetlen mércéje
lehet: a sajat tarsadalmi kozeg mivészetbeni képviseletének a foka. A témakérok valla-
tasakor tehdt a sajit kozeg mibenlétére, tartalomma valdsara, egyszoval Kajari vilag-
nézetének mivészetalakitd szerepére kérdeziink ra.
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A Kajari-oeuvre téma-vilagnézet Ssszefliggésrendszerének felderitését a legkevésbé
ideologikus témaval, az akrial kezdjiik.

A negyvenot utani hazai grafikusgirdara oly nagy hatast gyakorlo matesse-i, pi-
cassot neoklasszicista rajzi mmy lényegében meghagyva az aktra mint témara rakédott
polgan jelleget, a meztelen ndi testet az intellektus oltarara emeli. Ez a fajta szépség-
eszmény érzédik példaul Kass Janosnal vagy liraibb valtozataban Reich Kirolynal.
Mindkettdjiik alakito eszkoze a folyamatosan lendiild, megszakitds nélkiili vonal,
amely a fehér sikbol mintegy kimetszi témajat. Kajari azonban nem Picassén és Ma-
tisse-on nevelkedik, hanem Ek Sindor kissé Jellegtelen, am nagy manualis készseget
mutato gmkaax vilagan. A Rikosiékkal hazatéerd Ek ortodox marxista bealhtottsagu
partos mtvész, az otvenes évek mivészetpolitikajanak hires-hirhedt résztvevdje. Peda-
gogusként azonban a természetelviiség rendithetetlen hive, s valdszintleg ez az egyetlen
teriilet, ahol a fiatal Kajarival szellemileg érintkezik. A természetelvii képzés ugyanis
pontosan azt a rajzi alakitst mutatja meg a névendéknek, amire sziiksége van, s szak-
mailag is leiilepiti azokat a gondolatokat, amiket a sokszor magiban fortyogd ifju sajat
tarsadalmi kozegébdl dtravalokent hoz. Nos, Kajari aktjaiban ez a fajta iskolazottsag
tinik fel elséként: a modell utani rajz blztonsaga Azonban mar a hetvenes évek
nagyméret(i aktjaiban is érezhetjiik azt a kifejez6 erdt, ami az Ek rajzokra egyaltalaban
nem jellemzd, s ami Kajari grafikai életutjat végigkiséri. A fekete krétaval valo alakitas
adta dramai abrazolisra gondolunk. A fekete kréta sokban hasonlit a rajzszénre, csak
mig ez utébbi lehet sziirkésebb-barnasabb ténusy, s ezaltal liraibb kifejezésre is alkal-
mas, az el6bbi mélyfekete, tonusalakitasra alkalmatlanabb. A kréta: fehéren-fekete,
mint ahogyan sokszor viléglétésa

Hogyan lehet mir most ezzel az eszkdzzel a ndi test - meg matisse-i, picassoi tul
zasaiban is - harmonikus rendjét visszaadni a rajzlapon? Kajari nem keriili ‘meg a va-
laszt, de mashonnan kozelit. Az & aktjai ugyanis nem hasonlitanak a mdvészeti kéz-
tudatban megjelend akt- kepzetekre de puszta studiumoknak sem mondhaték.

Modelljei egyszeri parasztlanyok, asszonyok mindenfajta rafindlt testtartds, vagy
a modellallasbol eredd didaktikus pozitira nélkil. Az 1975-ben keésziilt Fiatal lany
kontybafogott hajaval, derekdra engedett ruhdjaval nemcsak hatakt, hanem puritan
életkép is egyszerre. Nem tudunk szabadulni a gondolattol, hogy ez a lany a modell-
beillitas eldtt egy perccel még dolgozott: mosott, vasalt, takaritott, s csupan a rabeszélé
szives sz6 hatasara valt a mlvészet alanyiva. Az a természetes kozeg ugyanis, amelyik-
ben él, szerves része a kompozicic’mak pedig targyi mivoltiban nincs is jelen!

Ka)armak a ruha azért kell, mert érzékeltetni tudja a beldle kikeld test Med-
gyessy-féle formavilagit. Erdekes, hogy a ruhabdl nem lehet kovetkeztetni a modell
szocialis kornyezetére, mégis tud;uk honnan jon, hiszen mezitelenségének van valami
/eoznepz szemérmességhd] eredd baja. Sem itt, sem masutt nem talalunk olyan aktot a Ka-
jari-életmidben, amely frontalisan fordulna a képsikba, s nemiségének nyilvinvalé lat-
vanyaval akarna hatast elérni.

Négy évvel késSbb késziil a Foltartort kezu lany. Ezen a rajzon Kajiri - ha lehet -
még jobban belefeledkezik a ruhibél kikeld ndi test latvinyaba, amit kontraposztba al-
lit be. A kontirvonalak igy minden akadaly nélkiil, egyfajta gorogos jelleggel futjak be
a munkiban edzett parasztmenyecske testét. A fekete kréta a tonus-visszaadas helyett
egyfeldl a kontraposzt tipikus S-vonaldt amyekol)a, masfelSl viszont plasztikusan ki-
emeli azokat az anatomiai jegyeket, amelyek egy nSt a parasztvdagban idedlld tesznek:
a munkira fogott és kidolgozott izmokat, valamint a sziilésre termett csipét.
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Ime az egyszer(i parasztliny metamorfézisa, plebejus-szépségeszménnyé valisa az
aktban, amelynek megfogalmazasa a magas mivészetben a Kajari-oeuvre kétségkiviil
mindsits jegye.

Az aktok mellett az életm nagyobb hanyadat kitevs, a magyar paraszt sorsit
torténelmi meélységekben lattatd, dramai erejsi munkak mar valdban az alfoldi iskoli-
hoz, pontosabban annak is a hodmezdvasarhelyi valfajahoz tartoznak, s a vilagnézet és
a téma tartdsabb, lenyegibb kapcsolatara utalnak.

1954-t8l kezdve Kajari Vasarhelyen €l. A varos régota mivészeti-kulturalis cent-
rum, azza teszi tobbek kozott Tornyai Janos és Endre Bela képz8muivészeti, Kiss Lajos
néprajzi hagyatéka, a Bethlen Gimnazium, s vele egytitt Németh Laszlé szelleme. Vi-
sarhely eldtt Kajari viligképének alakulisa nagyjibél az otthonrél hozott szellemi 1t-
ravalo, a sajit tapasztalat, a ,fényes szell3k” gondolatvilaga és a féiskolai tanulmanyok
mentén alakul. Viliglatasit motivilja sajnalatos balesete is, amelynek kovetkeztében
egyik labara santa marad. A kiszolgaltatottsdg érzete valoszinlleg innen szrddik be raj-
zaiba, mint ahogyan az a latszolag érthetetlen diih is, amivel a fekete kréta vilagiban
alakjaiba szinte belesulykolja a mondanivalét. (Féiskolas tarsai emlitik, hogy egyszer
valaki karérvendd humorral illette bicebécasagat. Alig tudtak kivenni a magabél kikelt
miuvesz kezei koriil.)

Vasirhellyel azonban nemcsak az egyéni ambicidk horizontja nyilik meg Kajiri
szamara, de vilagnézetté rendez3dnek a viligkép meég esetleges elemei aziltal, hogy sa-
jat, plebejus kiszolgaltatottsigat torténelmi tavlatba is helyezheti. Olyan kozeggel ta-
lalkozik ugyanis, amelyben a magyar paraszt tematikdjanak kimunkalisat szinte min-
den szakmai és tirsadalmi forum el8segiti: a mivésztelep, amely otthont ad neki,
a kozhangulat, amely évtizedekre visszamendleg a ,nagy sommi” képz8miivészetének
lelkes partfogoja, s végiil az Oszi Tarlatok sorozata, amely rendszeres kidllitasi lehetd-
séget biztosit szamara. Vilignézetének formalddasat j6l mutatja az 1970-es, nemzeti ga-
leriabeli tarlathoz irott katalogus-el@szava: ,,...valamikor annyi hittel és lelkesedéssel
léptem e foldre, és éveken keresztiil mint egy megszallott eszelds, loholtam ennek a va-
rosnak az utciin. Bijtam a végtelen kiterjedésti tanya vilagat, dolgoztam, néprajzzal
foglalkoztam, és két kézzel kapartam &ssze minden olyan szellemi vonatkozast anya-
got, amirdl azt hittem, hogy idSvel egy nagyobb kozosség életében egyszer majd jelent
valamit.” Ime expressziv megfogalmazasa annak a folyamatnak, amelyben az egyén: lét
termeszetes korilmények kozott talalja meg helyet a nemzetiben.

Hogyan csapddik le Visirhely élménye Kajiri grafikajaban? Egy katalizitor,
Kohan Gyérgy segitségével. Talan itt érdemes kitérni a Kajari-szakirodalomban szoka-
sos analdgidk kérdésére is. Kohant természetesen mindenki emliti, de elStte vagy mel-
lette Kollwitz és Barlach neve is elhangzik, sét, masodik tanitémestere, Konecsni
Gybrgy is szamitasba jon, mint hats-forras. Megengedve, hogy egy mdvész életmiivé-
hez minden kimutathaté analdgia helyénvald, a Kollwitz és Barlach-hatis annyira ta-
voli, hogy ezen az alapon példiul az 1961-es Gondterbelt né ciml kompozicidban Uitz
frunzei korszakinak hatasara kellene gyanakodnunk. Ugyanez a helyzet a magyar pla-
kit atyamesterének tartott Konecsnival is, aki f6iskolai korrekcidin - s ez valéban nem
képezi vita targydt - hasznos instrukciokkal latja el a fiatal mivészt. De elég csak bele-
lapozni munkaiba, hogy lassuk: szellemileg és stilarisan Kajarival homlokegyenest el-
lenkezd grafikai iranyt kovet. Térjiink azonban vissza Kohanhoz, ;_1k1 az 6/tvenes-—hat-
vanas évek forduldjan megalkotja a magyar parasztvilag apokalipszisat abrazold nagy-
méretdd visznai sorat. Ezekben talilkozik Kajari el8szor az alf6ldi iskolanak azzal
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a drama-felfogdsaval, amely lelkivilaginak és vilignezetének egyarint megfelel. Kohan
- szirmazasa és munkassaga réven - kétségkivﬁl hiteles alkot6 Kajiri szemében. A szim-
talan megalaztatasbol kilabalé festd alakjat emberileg 1s kozel erzi magahoz: halala utan
»megorokli” mltermét, amelynek ajtajan mmdveglg megorzx névtablijat. Kohin nagy-
formatumu parasztfiguraiban ket dologra is riérez Kajari. El8szér is arra, hogy a vasz-
non lejitsz6dé drima nem a mivészé elsdsorban, hanem a magyar paraszté. Masod-
szor: ez a felismerés adja a mivészet igazi drimaisagat, ezt kell kovetnie, ha drimaisa-
got a sajat adekvat kifejezési modjakent akarja h1sznalm Az ellentétekre alapul6 kréta-
technika mindehhez biztositja a megfelel6 format mar csak a dramaisdg tartalmat kell
meghatiroznia. Es a hatvanas évek elejétd] kezdve Kajari sokféle tartalommal t5lti meg
a dramaisagot...

Tajkeépeiben lehet érezni igazibol, hogy kontrasztokra épit8 grafikai szemlélete
nem csupan a rajzi alakitds kelléke, hanem gondolatainak prezenticids lehetdsége is.
Fekete egei komor konttirjukkal a tanyavilag halotti ziszlajaként lengenek (E/muilt idd
I1. 1960), mikdzben pusztulast jelképezd varjak érkeznek a temetésre (Kdrogd varjak,
1964), ahol nemzedékek bolcsSje, s egy valamikor viragzé életforma van kiteritve a ta-
nya romjaiban (Komorfala/e 1962)

Kajari tanya- mtcrpretauo a meglepSen egybevig a Szenti Tibor altal rajzolt szo-
ciografikus képpel. A tanyat mindketten a paraszti lét alapériékeként fogjik fel, s ebben
a relaciéban nem is az jelent szamukra problémat, hogy az idd és a fejl6dés kihizza-e
vagy sem a tirsadalmi alapot a tanyavilig al6l, hanem azt tartjak igazdbdl tragikusnak,
hogy ezzel a viliggal egyiitt eltiinik a raalapozodo értekrend is. Ezt a szellemi kincset
menti Kajari, amikor mint sajat, veszni hagyott joszagat siratja el a magyar tanyat.

A kovetkezd tematikai mifaj, amit sorra kellene vermunk, a zsaner, ez azonban
Kajarinal dramai d@lloképpé alakul at. Persze a zsineri indittatas tobbeé-kevésbé mindeniitt
kimutathatd, igy példaul az Oreganydm emlékére (1974) cimd minél a hattérben meg-
hiz6d6 haz és kerités litvanyelemeiben. Az 1969-es Kovdcs bdcsi arcképe is egy munka
kozbeni (utani) plhenO)et whd paraszt figurajat vetiti elénk, aki - azaltal, hogy a ra;z
kompoznuo)a a kezek és a fej egymisra rimeld, egymast kiegészit6 hangsulyaxra epit -
mir nemcsak egy paraszt, hanem 4 paraszt tipusat s képes felidézni.

Az illoképek drimai mechanizmusinak van egy sajatos mikodési rendje Kajari-

nal. Eszerint a konfliktus-szakaszban mindig egy multbéli torténést kell keresniink,
amire a dramai kifejletben legtobbszor keserdseget, kiszolgaltatottsagot, fijdalmat - te-
hat mindenféleképp erds felindulast - tiikrozd lelkiallapot reagil. A drima magvihoz
akkor jutunk el, ha gondolati vdgdssal a konfliktust nemcsak egyszerd multbéli torté-
nésnek tekintjiikk, hanem észrevesszikk a mogotte megbi)6 torténelmi kataklizmat,
amire természetesen mar nem a partikularis ego reagal, hanem egy szlikebb-tigabb szo-
cialis-tarsadalmi kozeg lelkiallapota. Ennek a kozossegi dramanak legszebb peldaja az
Ulj torvényt Werbdczy sorozat (1962), ahol is a torténelmi eseményektdl a paraszti lét
Harmaskonyvbe-foglalt csapdahelyzetének 1élektani reagalasiig a drimai szal viligosan
levezethetd. Ahhoz azonban, hogy ezek a rajzok a katarzis ere;evel hassanak, nem eleg
pusztan a torténelemmé tiguld esemenyek perspektivajiba agyazni a kozosen atélt
gyotrelmeket A drimai mechanizmusban rejlé altalinosité tendenciat az 1dS katego‘
ridjara is ki kell terjeszteni, azaz magat a dmmat kell idGtlenné tenni. Ez torténhet Ggy,
hogy az alkoté a jelképiség felé tolja el mivét, és lgy az abban rejld drimaisig is meg-
szabadul az iddbeliseg korlataitol. Csakhogy Kajari nem alaliban a magyar paraszt
szimbolikijaban akar elmeriilni, mert, bir 6 is hasznal jelkeépi elemeket (varj, kereszt
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stb.), a formajaban altalinos tartalmaban egyetemes jelkép (szimb6lum) konnyen el-
vihetné egy elvontabb grafikai vilag felé, ami nyilvin nem az & roghszkotstiebb vilag-
nézetének a sajatja. Atlitva a problemat, ezért el sem indul ezen az dton, hanem a figu-
rativ mivészet hagyomanyos kelléktaraval operalva kompozicionalisan oldja meg az
1d8 dilemmajat: az Ulj térvényt Werbéczy sorozatban alakjait mintegy kiragadja a jelen
és a mult valésagihoz azzal, hogy mindenféle konkrét targyi hattér nélkiil jelenteti
meg ket a sima rajzlapon, ahol azok pontosan gy viselkednek, mint a kdzépkori fes-
tészetben a szentek az arany hauter el6u. Igy valik a rajzlap fehér sikja az 1d6tlenség ki-
fejezésének gondolati sikjava.

Szdlnunk kell még az alloképek masik csoportjardl is, amelyben a drimaisig nem
a fent vazolt médon mlkddik, hanem a valdsag {616t térben és id8ben lebegd népbal-
laddk dramaturgiaja szerint, ahol is a két kiilon szilon fut6 cselekmény mar csak az ol-
vasé tudatiban kerekedik ki egyetlen torténette. Ez a balladai homdly a drimaisag for-
rasa (Emlék Osibél, 1974). Erdekes, hogy a ballada jellegébdl fakadé /ivaisag még a figu-
rak indulati beallitottsagin is atiit. Ezzel a dramaba lirat csempeszd torekveéssel Kajari
nincs egyediil, méltd tirsa az irodalomban Sinka Istvan.

Ha most eddigi vizsgalodasainkra visszapillantunk, lathatjuk, hogy Kajari a ket
targyalt tematikai méfajban a folyamatos tartalmi (és jelentéstani) altalanositas eszko-
zével él.

Az akiban plebejus-szépségidealt farag a szegény ember lanyabol, az illoképekben
pedig eljut az egyszem paraszttdl a magyar parasztsag torténelmileg is megragadhat6
kategoridjiig. Bar az aktok és az alloképek kozott nincs iddrendbeli fejlddeés, hiszen egy
adott pillanatban egyszerre is jelen vannak az életmiben, a mindkettSjiikben megny!-
latkozé dltalinosité tendencia differencialt vilagnézetrdl tesz tanibizonysagot. A fo-
lyamat ugyanis tudatos alkotdi beavatkozast feltételez a mivek tartalmi-jelentéstani
szerkezetébe, hiszen az egyesrdl az altalanosabbra ugré logika koztes fazisaiban kény-
nyen eltévedhet az, aki mogott nincs stabil vilagnézeti, bolcseleti hattér. Aki a tarsa-
dalmilag és szociolégiailag oly jOl koriilirhatd plebejus kozeg vilagnezeti vezérlésével
hozza létre miiveit, nem hibazhat akkorat, hogy az altalanosité tendencia végpontja-
ként steril nagyvonalisiggal egyetemes emberiségként lattassa azt a szikebb kozeget,
amelynek szellemi kenyerét eszi. Kajiri nem is hibazik, mert, mint a példa mutatja, az
idétlenség kifejezésére sem haszndlja fel a szimbolum-kinalta, de a sajat vilagnézetétdl
merdben eltérd mivészeti-ideologiai lehetSsegeket.

Az utolsd, soronlévd tematikai miifaj, a portré szemrevételezése elStt tehat mar
csak egy kérdésiink marad: tudja-e folytatni Kajiri a mar megismert tendenciit ugy,
hogy mondanivaléja altalinosabb legyen, de mégse érje el a logikai altalanos szinyér?
Németh Laszlo, Koddly Zoltdn, Sinka Istvin - a harom portré valoszinileg az életm{ hi-
rom legkiemelkedSbb darabja.

Németh Liszl6 keményen szembenéz veliink: a népdalt a szferak zene¢jévé avatd
Kodaly szerényen lehajtva fejét profilba fordul; és summas 6reganyjat a balladik gradi-
csan csillagokba tincoltaté Sinka tekintete kifiirkészhetetleniil fiigg az utdkoron. A hi-
rom alkoté hirom kiilén vilig, abban azonban megegyeznek, hogy mindhirman egy
plebejus népréteg kulturalis 6rokségébdl kiindulva mutatnak fel egy nagyobb kozos-
ségre, a nemzetre is ill§ jegyeket. Mivel az elébb tisztaztuk, hogy Kajari tudatos al-
kotd, semmi okunk nincs kételkedni abban, hogy a magyar kultira e harom 6riasanak
grafikai prezentalasival maga is eljut a nép és nemzet Gsszefiiggd fogafln}érzak’m\'ivészev
beni megjelenitéséig. SSt, fogalmazhatnink dgy is, hogy az akt, az allokép és a portré
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Kajari életmtvében olyan tematikai (és nem idérendi) sort alkot, amely a mégottes tar-
talmi-jelentéstani régiokban nemcsak hogy ravilagit a Németh-Kodaly-Sinka altal is
hasznalt ontoldgiai rend korvonalaira, hanem vildgossa is teszi az altalanosité tendencia
koztes logikai allomasait. Eszerint az ,egyes” a konkrétan abrizolandé plebejus nép-
réteg egy alakjat, a nemzet meg ehhez az alakhoz mint reprezentanshoz, dramai szallal
kapcsol6dd, s az altalinos™-t leginkabb megkozelitd, de azt el sosem érd kiilonds” ka-
tegoridjat jelenti.

A fentiek szerint hova helyezhetjiik el Kajari életmlvét a magyar grafikiban?
Tematikailag és vilignézetileg is Csohany Kalman munkaissaga mellé. Szakmailag nyil-
van két egymastél eltérd rajzi irdnyt kévetnek ugyan: Csohany az egyszal-ceruzavonal
nagymestere, Kajari a drimai kontirvonalaké. Csohany balladisztikus hangvétele sok-
kal liraibb hangszerelést mutat, mint Kajari melyrdl feltérd, majd visszafogott indulat
alloképei, de mindketten ugyanabbdl a forrasbol meritenek. Csakhogy mig Csohany
grafikija e frissitd utan egyszal ceruzavonalon lebeg a térben, addig Kajariét a fekete
kréta minduntalan visszahizza a foldre, a magyar paraszt létének évezreden at meg-
hatdrozé elemére. Hogy aztin onnan folemelkedve az utdkornak is félmutassa egyet-
len parasztember sorsaban a nemzet dramajat.
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KAJARI GYULA: KOVACS BACSI ARCKEPE





