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az el6jegyzett lakdsokhoz szamozott

és klimatizalt gyerekkor is dukal

a mélygarazsban. Korombéli, harmincas
kozépvezetd rugja le vesémet,

hogy testhosszal el6zz0n, Farkaslakat
nem jelolné be a vaktérképen, am hiaba
lehetett volna osztalytarsam, akivel
most szd szerint 0sszeszlirom a levet,
bére sem sejti a bukéfordulokban
buzgo, szemerkél6 buborékokat,

pedig még a labam is leér, a medence
aljan megvetem, és elrugaszkodom.

A verset 2017. szeptember 26-an olvastam fol Farkaslakan, a Kul-
tarcsirben, az {ré névére, Tamdasi Agnes valamikori portdjan, ahol a
Tamési Aron Alapitvany az MMA Miivészetelméleti Tagozataval kozo-
sen vendégeskedett, innepelte a ,,székely Homéroszt”. Bemutattuk az
Irodalmi Magazin (2016 juniusaban megjelent) Tamasi-emlékszamat, a
Hitel folyoirat kiillonnyomatat, mely Tamasi és Sz6ts Istvan filmforgato-
konyvét, a Mezei préfétat adta kozre (megj.: 2017. szeptember), valamint
a tavalyi tanacskozas el6adasaibol szerkesztett tanulmanykoétetet (Jég-
toré irék. Tamdsi Aron és Siité Andrds-emlékkonferencia, MMA 2017). J6
érzés, hogy mindharom kiadvanyhoz valamilyen médon - akar szerzg-
ként, akdr szerkesztéként, akdr az Alapitvany elnokeként — hozzajarul-
tam. A sok okos beszéd utan pedig elérkezett szamomra a vers ideje, a
személyes és oldott hangvételé.

TAMASI ARON KORAI NOVELLAI

Sdnta Miriam'

Expresszionizmus Tamasi Aron korai novellaiban

Tamasi Lélekindulds cim(, debiitdlé novellaskétete 1925-ben jelent meg
Kolozsvaron. Szerzéje a megjelenés idején az Egyesiilt Allamokban tar-
tozkodott — a konyvet baratai segitGkész Osszefogasaval jelentették meg,
a boritét pedig Koés Karoly tervezte. A kotetben szerepld rovidproza-
kat Kolozsvaron, Gyulafehérvaron, Farkaslakan és Amerikaban jegyzi.
A kotet szerkesztése nem koveti az életrajzhoz igazodé idérendi sorren-
det, tehat valtakoznak az Erdélyben ir6dott novelldk a Chicago melletti
Garyben, illetve a nyugat-virginiai Welch-ben irédottakkal. Tamasi 1923
juliusaban utazott ki az amerikai kontinensre, ezért kolozsvari novellai az
1922-1923 kozotti rovid idészakot olelik fel, ami a kotet szerkesztése soran
nem bizonyult relevans szempontnak. A szévegek vizsgalata viszont lehe-
t6vé teszi, hogy esetleges kiilonbségeket vazoljunk fel az itthon és Ameri-
kaban datalt irasok kozott — irodalomtorténeti vonatkozasban ezek nem
életrajzi, hanem esztétikai szempontbdl latszanak kibontakozni.

A kotetben 6t novella szerepel, amelyet Tamasi Kolozsvaron irt
(Lovér, Szasz Tamds, a pogany — 1922-b06l és Tiizet vegyenek!, Ki vagy, hé?,
Javaimbol kiforgattdl, virtusom — 1923-bol), ezek koziil a Szdsz Tamds, a
pogdny cimivel a Keleti Ujsag novellapalyazatat is megnyerte. [rdisomban
arra vallalkozom, hogy a fent emlitett novellakon keresztiil Tamasinak az
avantgardhoz kot6do irasmuvészetét vizsgaljam, szovegeinek népi exp-
resszionizmusat tagabb kontextusba helyezzem, kitérve a realitds és misz-
tikum, illetve test és lélek viszonyaban tételez6d6 sajatossagokra.

! Kolozsvar,Babes-Bolyai Tudomanyegyetem, Hungarol6giai Doktori Iskola
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Eloljaréban

Ahogyan azt Baldzs Imre Jozsef irja Az avantgdrd az erdélyi magyar iro-
dalomban cimi munkdjanak bevezet6jében, ,az utolagos perspektiva
valdban azt mutatja: a korai avantgardnak és a Nyugat esztétizmusanak
sokkal tobb kapcsolddasi pontja volt, mint ahogy azt Babits és Kassak
tizes években zajlo adaz vitaja alapjan gondolni lehetett volna. Hasonld
a helyzet szamos késobbi elhatdrolodasi kisérlettel, amelyek a kiilon-
b6z6 izmusok kozotti érvényesiilési harc allomasaiként értelmezhetdk.
Az 6nértelmezésektdl valo elszakadas ezt is jelenti tehat: akar az egyes
izmusok beazonositasanak, poétikai koriilirasanak kérdése is Gjragon-
dolandé abbdl a perspektivabdl, ahonnan nézve nem csupan az Gjdon-
sagelemek tlinnek fontosnak, hanem azok a valamelyest allandébb, bar
kiilonféle valtozatokban, keverten felttind koncepciok, amelyek nyelv-
vel, személyiséggel, kozonséggel, kiilonféle antropoldgiai dimenzidkkal
voltak kapcsolatosak”™ A magyar torténeti avantgard (s igy az erdélyi is)
helye, behatarolasa az irodalomtorténet szamara ugyan ma is izgalmas
kihivas, mégis szamos kisérlet sziiletett arra, hogy atfogoé képet kapjunk
ezekbodl a keveredésekbdl, szerteagazo folyoiratkulturabol, mozgalmisag
és esztétizmus keverékébdl allo korszakbol, amely a modernséget meg-
hatarozta.

Egy korabbi részletes elemzésben Bori Imre is f6lvazolja a magyar
avantgard kapcsan az expreszionizmus létrejottének kérdéskorét, legin-
kébb Koczogh Akos még a harmincas évekbeli elemzéseire hagyatkozva:
mindkett6jiik szerint a magyar expresszionizmus tag fogalom, ,,amelybe
Moricz Zsigmondtol és Fiist Milantol kezdve Illyés Gyula lirdjaig igen
sok irodalmi jelenség elfér™, Bori viszont Koczoghnak az expresszioniz-
mus kiilonboz6 véltozatai felett valo elsiklasat problémasként itéli meg,
illetve azt, hogy csak részben sikeriil meghataroznia az irdnyzatot, bar
kétségkiviil frappansan: ,,«A nyugati expresszionizmus: a magat tarsa-
dalmon kiviil érzé, a tarsadalom kivetettjeivel rokonsagot érzé mivész

? Balazs Imre Jozsef: Az avantgird az erdélyi magyar irodalomban, Mentor Kiado,
Marosvasarhely, 2006, 8.

3 Bori Imre: A szecesszi6tdl a daddig, Forum, Ujvidék, 1969, 96. o
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tiltakozdsa a polgari tarsadalom ellen, a magyar expresszionizmus: a
polgari és szocialista fejlédéssel taldlkozott miivész kialtasa a még nem
polgarosult, s a szocializmushoz el nem ért, elmaradt vagy elnyomott
tarsadalmi rétegekért...»”* Nyilvanval6, hogy a megallapitasban ott
hazddik a kelet-nyugat kozé ékelt csatorna és hatarvonal, amely lehe-
tové tesz egyfajta ,Ongyarmatositast”. Ma mar tudjuk, hogy az eurdpai
modernségben zajld tarsadalmi-miivészeti illetve esztétikai és politikai
reakciok nem csak egymasra valé hatdssal, hanem ugyanazokra a tor-
ténésekre egymastol fiiggetleniil, néhany év elteltével titotték fel a fejii-
ket. Az iranyzatossag a magyar modernség irodalmaban nem kizarélag
német mintara jott létre (ahogy Bori és Koczogh emliti), hanem olyan
sajatossagokat is megteremtett, amelyek tilmennek az olyan kategoriza-
ciokon, mint mondjuk a ,,mozgalmi expresszionizmus” és a ,,stilusbeli,
életérzési expresszionizmus”. Kétségkiviil 1éteznek az 6sszmagyar iroda-
lomban ezeknek a terminusoknak megfeleld szévegek, de kiegésziilnek
hibrid vagy kiilonallé irdnyzatokkal is.

Szigeti Lajos Sandor példaul Sipos Domokos novellisztikdja kapcsan
olyan fogalmi keretet dolgoz ki a magyar, s ezen beliil is az erdélyi ,,népi exp-
resszionizmus” kapcsén, amely batran kiterjeszthetd Tamési Aron, Sinka
Istvan, Veres Péter vagy Szilagyi Andras irdsaira is, |évén a parasztexpresz-
szionizmus olyan tematikdval dolgozik, mint a nyomor, éhség, elégedet-
lenség, kiszolgaltatottsag, haboru elleni tiltakozas, irtézat a parasztember
mindennapjaiban. Kompozicios eljarasai kozott helyet kapnak az expresz-
szionizmus altalanosabb és ismertebb jellemvondsai, mint a szaggatottsag,

o7

toredékesség, feliitésszertiség, belsé6 monolog, latomasossag, stirités, idStle-
nités és — amint az a késébbiekben latni fogjuk - a kialtds.” Tamasi népi
expresszionizmusarol korabban Bertha Zoltan értekezett, elséként Gond és
mii cimt tanulmanykétetében (Drdmai novelldk vildga Tamdsi Aron elsé

palyaszakaszin, 1994), valamint a Sorstiikor nevet viseld, tobb szerzot is fel-

* Koczoghot idézi Bori uo.

5 Szigeti Lajos Sandor: Hagyomdnyelvii transzilvanizmus és expresszionizmus. In: ,csak
egy csonk maradhat”. Tanulmdnyok az 1920-as évek magyar irodalmdrol. Szerk. Hansagi
Agnes, Hermann Zoltan, Horvéath Csaba, Szitar Katalin és Torok Lajos, Racio, 2004,
191-193.
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sorakoztaté munkajdban.® A magyar avantgard bels6 perspektivéjara foku-
szal6 értelmezések az expresszionizmus hazai jellemvonasait kivanjak fel-
térképezni, az eurdpai avantgard torekvéseihez azonban csak az eltérések
nyoman tudnak valamelyest viszonyulni, amely a ,,reakciok” mértékét, az
iranyzatok nyugattol kelet fele tartd ,lecsapodasi” gorbéjét tartjak legin-
kabb szem el6tt. Az expresszionizmus kifejez6dési formait tekintve arra
teszek kisérletet, hogy Tamasi korai novelldit a magyar expresszionizmus
kiilonleges megnyilvanulasaiként kezeljem, valamint kapcsolatba hozzam
olyan nemzetkozi értelmezési kerettel is, mint a Richard Murphy-¢, aki az
expresszionizmust a melodramaval hasonlitja dssze.

Intenzitas és melodramatikussag

Richard Murphy a melodramat ellendiskurzusként hatarozza meg és a
kialtasbol, mint az expresszionizmus lényegi elemébdl vezeti le. A kial-
tas az expresszionizmusban olyan inherens veszélyt és fenyegetettséget
modulal, amely soran a kifejezés mint olyan felesleggé alakul 4t — ebben a
tulcsordulasban valik megragadhatéva mindaz a hangzavar és diih, ami-
nek nem vagyunk hajlamosak semmilyen partikularis jelentdséget tulaj-
donitani.” A felesleget, a lelki tartalmak szégyentelen feltaruldsat, a szen-
timentalizmust és patoszt olyan transzcendens formakként aposztrofalja,
amelyek a kimondhatatlansaghoz kozelebb allnak, mint a konvencionalis
szovegreprezentaciokhoz. Mivel a melodrama fogalmahoz jobbara pejo-
rativ jelentésrétegek csapodtak, Murphy lebontja ezeket, de meg is magya-
razza: azaltal, hogy a melodrama ,,primitivebb” eszkozoket, tipuskarakte-
reket és nyers retorikat haszndl az arnyaltabb és szorosabban megfigyelt
szerepl6khoz és megoldasokhoz képest, hatarsért6vé és radikalissa valik,
valamint adekvat irodalmi vélasz lesz a kor torténelmi-tarsadalmi krizi-

¢ Lasd: Bertha Zoltan: Tamdsi Aron népi expresszionizmusa (60-66.), Sors és kin meta-
fizikdja Tamdsi Aron elsd jelentds novelldjdban (66-85.), Egzisztencia és forma — A dramai
novella alakvdltozatai és elmozduldsai Tamdsi Aron elsé iréi korszakdban (85-141.), In:
Sorstiikor, Felsémagyarorszag Kiado, Miskolc, 2001.

7 Richard Murphy: Theorizing the Avant-Garde. Modernism, Expressionism, and the
Problem of Postmodernity. Cambridge University Press, 2004, 142.
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seire.® A melodrama abban az értelemben valik ellendiskurzussa, hogy a
realizmus komprehenziv vilagértelmezését assa ala minden olyan, a felvi-
lagosodas dta tarsadalmilag elfogadott és dominans diskurzusaval egyiitt,
amelyek elnyomjak vagy visszaszoritjak az antiszocidlis vagyakat, a jo és
rossz kozotti kiizdelmet, az emberi psziché félelmeit. A ,primitiv” for-
mak olyan kulturalis allandék a melodramaban, amelyek a teatralitas és
dramatizalas antropologiai gyokereibdl szarmaznak, gyakorlataik pedig
a realitas hatarait feszegetik. Ettl fiiggetleniil nem szakad ki a realizmus
és valosagértelmezése keretébdl teljesen, 1évén nem kiilonallé miifajként
van meghatarozva, hanem a realizmus rendszerének azon variansaként,
amely sajat maga reprezentdcios deficitjeire mutat rd.’

A melodrama jelensége a fentiekbdl kiindulva tehat nem vala-
mely nemzet (pl. az ismertebb német vagy francia) avantgard irodal-
manak a sajatja, hanem az expresszionizmus kiilonb6z6 variansaiban
is megtaldlhato, igy az erdélyi avantgard prézaban is, amely ugyantgy
beavatkozasi igénnyel 1épett fel abban a reményben, hogy a tdrsadalmi
és torténelmi alakuldsokra valaszt adjon s szerepl6i, kifejezése, intenzi-
tésa dltal Gj embertipust alkosson meg. Tamasi Aronnal ez legplasztiku-
sabban az expresszionista novelldibdl tovabborokitett elsé regényében,
a Sziizmdrids kirdlyfiban latszik meg leginkébb, Csorja Bodi messianisz-
tikus karakterében, amely a tradicionalis vallasossag és az eretnekség
kodjaival egyszerre ,forradalmi’, 6nfelaldozé és legmélyebben 6nazo-
nos népiségében gyokerezve. Szabédi Laszl6 irja Tamasirol: ,,Kétségte-
len, hogy Tamadsi iréi fejlédésének elsé eredménye a novella. Ebben a
mufajban sikeriilt neki legel6szor hasznositani azokat a szerkezeti ele-
meket, melyeknek segitségével magas irodalmat muvelhetett, anélkiil
hogy cserbenhagyta volna a népi miiveltség formavilagat”'® A regény
is, a novellak is azt az inherens teatralitdst és retorizaltsagot kozvetitik,
amelyet a melodramatikussag értelmezésénél lathattunk. Mind a Sziiz-
mdrids kirdlyfiban, mint az aldbb targyalt novellak kapcsan a melodra-

8 Uo, 143-144.
° Murphy uo, 145.

10 Szabédi Laszlo: Tamdsi novelldi. In: Zeng a magossdg. In memoriam Tamdsi Aron.
Szerk: Tamas Menyhért, Nap Kiado, 2006, 143.
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matikus hatarsértés a miinemkeveredésben is l1étrejon — a prozai szoveg-
ben a korabban emlitett Szigeti Lajos Sandor szavaival ,lirai kényszer”
és ,dramai inger” fokozddasa érhet6 tetten.

Tamasi novellainak melodramatikus expresszionizmusa

Az Tiizet vegyenek! cimi novelldban jol lathatéan 6tvozédnek az iro-
dalmi miinemek egyes vonasai, igy példaul a dramaisag a cselekede-
tekben, mozzanatokban bontakozik ki, a lirai jelleg pedig a mondatok
megformalasaban, a kornyezet leirasaban. Ezért tlinik Ggy, hogy Tamasi
mondatai akdr dnmagukban is megélljak a helyiiket (példaul: ,,Enlaka
felett, a Firtos lova hdtdn, lehajtott fejjel elaludt a Gondviselés”).

A novella szerkezete két nagyobb egységre tagolhatd, ezt a szerzd is
megjelolte: egy természeti csapast és Boda Feri f3szerepld édesanyjanak,
Boda Izsdknénak haldlat beszéli el az elsd rész, a masodik rész a teme-
tés és a fit bosszujat/onbosszujat épiti fel. Dramaisagat csucspontok is
jelzik: a szegény ember foldjét jégesd és vihar pusztitja, ez 6t arra 6sz-
tonzi, hogy istenéhez fohaszkodjon és az ima erejével probalja megaka-
dalyozni a bajt, noha az elvert gabonan mar semmi sem segithet igazan.
A cstcspont Boda Izsakné halala, amikor az asszony imadkozva térdel
a buzafoldon és belecsap a villam. A végkifejlet szintén a tiiz képzetéhez
tarsul, ez alkalommal viszont nagyobb a szimbolikus tere.

A fokalizacios véltakozasok felajzottsagot, orvénylé képeket léte-
sitenek: ,,A havasi faluk hdta mogott az égnek egy zord gondolata belé-
hullott az erd6k méhébe, s rd felziigott a csend. S felébredtek a fik, a viz
és minden ékessége a foldnek.”, ,,Kesergd szellemek jeget sirtak a fellegek
hdtdn, s igy hoza jégesét a zivatar”, vagy ,,Uj szelek jottek, s a megkinzott
virdgok utolsé csepp illatdt is kitépték. A viz sotét medrében ijeszté sereggé
gytiltek a karvallott emberek gondolatai, s kesergdjiikkel egyetemben, mint
a végképpen pusztuld siralmas élet utolsé akkordja, a viharba beleziigott
a viz halotti éneke™'- a természet antropomorfizacidjaban egy tavoli,

I Tamasi novelldinak idézetei itt és a tovabbiakban az aldbbi kiad4sbdl szarmaznak:
Tamdsi Aron dsszes novelldi, Kortars Kiadé, Budapest, 2002. (Az 1925-6s Lélekindulds
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szétszakithatatlan 9sszefliggés tornyosul, amely nem engedi elvalasztani
az embert kornyezetétél. Az emberi gondolatok megszemélyesitése, a
természet részeinek emberi tulajdonsagokkal valé felruhazasa egyszerre
jelenti az ember foldi mindenhat6sagat, de azt is, hogy valdjaban tehe-
tetlen, és mindig megbosszulja 6nmagat. Bertha Zoltan igy vélekedik
errdl: ,,Egy természeti sorscsapds, egy pusztitd jégzivatar is Istenitélet-
nek mindsiil, s ekképpen hivja ki a nyomorultta tett ember lazadasat
vagy készteti megengeszteldésre”!? Tamasi novelldinak kulcsproblé-
mai kozé az istenkeresés tartozik, amely a modernségnek a transzcen-
dencia utani vagyabol sziirheté le. A szegénységben megviselt, hitében
megrengethetetlen székely ember ebben a novellisztikaban megbicsak-
lik és kérddjelez. Az isteni gondviselés problémaja a Tiizet vegyenek!
torténetben apré mozzanatbeli kiilonbségeken mulik: a novella kez-
doéhangja a Gondviselést, mint megszemélyesitett isteni er6t elaludni
lattatja, ugyanakkor sehol sem emliti, hogy megsziint volna, meghalt
volna, vagy végleg elforditotta volna arcat az emberi lelkek sorsa el6l.

A székely legény sztereotip viselkedése inkabb korvonalazddik, az
oregasszony alakja gordiilékenyebben bontakozik ki a félelem kontextu-
saban. A rovid felszolalasok (példaul: ,,szegény embernek még istene sin-
csen’, ,,jot pillanta”, ,,hej, a keservit”, ,,micsodds kedve van az Uristennek”
stb.) az onnyugtatas képzédményei, a félelem verbalis elfojtasa, ugyan-
akkor a remény hajszalnyira pontosan elejtett szavai — akar a humor és
a szakralitas egytittes jelentkezését is lathatjuk ezekben. A hitbéli meg-
térés mozzanata a villimcsapdsban cstcsosodik ki, amelyet tautologikus
patosz kovet:

»— Meghalt... Nem mds halt meg, mint az édesanydm...

Azutdn gondolkodds nélkiil végigtapogatta a testet, a fejnél megal-
lapodott, s ahogy odavitte a mdsik kezét is, utjaba esett a szentkép, ami
villaimtol megégetve hason fekiidt a fej mellett.”

Fontos Tamasi igehaszndlataban a performativitas-jelleg, ami a
tematikai vonatkozasban nyilvanul meg: az igei tulterheltség a cselekvés,
az eleve elrendeltség, a sorsszertiség, az isteni akarat kivetiilése. A cselek-

kotetben szerepld dsszes szoveg megtaldlhaté ebben.)

12 Bertha Zoltan: Tamdsi Aron népi expresszionizmusa. In: U6. Sorstiikor, 2001, 62. o
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ményszal konkrét epikus elemei (az elarvult fiu tisztességgel szeretné elte-
metni anyjat, ezért a jegyz6hoz fordul segitségért, de a temetést nem lehet
ingyen elvégezni, ezért a ravatalozast kovetGen a hazat az 6rokos fia el6l
elarvereznék, igy Ferinek mas megoldast kell keresnie anyja 6rok nyuga-
lomba helyezésére) eltorpiilnek a torténet kozmikusan felépitett struktu-
réja és szertartasossaga mellett. Ez a szertartasossag a természeti misz-
tikumban valésul meg. Abban a pillanatban, amikor Boda Feri a hazat
elveszitené, kiilonleges kapcsolat létesiil kozotte és a novella indité mon-
datdban szereplé Gondviselés kozott: ez pedig a nem intézményes, a nem
megszokott, a kiviilallo megoldasban latszik gyokerezni. A magikus ele-
mek kozbeékelésével a halaleset egy olyan korforgasba 1ép, amelybe mas
emberek nem avatkozhatnak bele. A t(izb6l lett halal ellenszere a ttizben
sziiletés: a szénrogre helyezett rozmaring az illatok tartomanyabol aldo-
zati kelléknek szamit, a halott megforditasa (,,1abtol” helyezése”) az élet-
bél valo kivezetést jelenti, a ritualis sirdsas pogany gyokerekbdl szarmazik.
Feri indulattal assa meg a sirt, indulattal helyezi bele a koporsét, raszérja
a sajat keztileg faragott és vésett fakereszt forgacsait (forgacs: tiiz alap-
anyaga), négy sarkaban temetési gyertyat gyujt. Tamasinal a tliz visszatérd
kép, amely a ,,primitiv” elemek koziil az expresszionizmus szempontjabdl
leginkabb a kidltassal korrelal — 1ényegében ugyanolyan felemészté jellegel
bir. A vilag megszokott rendjével valo ellenszegiilés és biralat megfordul:
egy eszményi vilag megalmodasa és dicsitése szavak nélkiil is torténhet,
ez a melodramanak az a néma tartomanya, amely a realizmus val6sagab-
razolasaban nem tud létrejonni. Feri a temetést koveten felgyujtja sajat
hazat, az ériilet hatdran kialtja: ,, Tiizet vegyenek!” — a lelkét nem adja el,
becsiiletén nem eshet csorba, de az elemek 6si erejében feloldodik problé-
maja, a tliz megsemmisiti a torténteket.

Bertha Zoltan talalé megjegyzését olvashatjuk Tamasi stilusardl:
,»az Gsi népi-vallasi képzettartalmak, szemléleti perspektivak hasonlo-
képpen kapcsolddnak az emberi 1ét, az univerzum szellemi lényegvalo-
sagahoz, mint ahogy az avantgarde is a felszini realitds mogé, a 1étezés
teremtd centrumaba, a lélekorvénylések titokzatos alapjai kozé igyek-

szik hatolni”"3

13 Bertha Zoltan uo., 60. o
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Tamasi irasmiivészetében jelentkeznek politikai tartalmu témak
is: a huszas évek Erdélyének kilatastalan és nyomorusagos helyzete, a
szegénység elhatalmasodasa, a haborubol visszatéré katona konfronta-
cidja megvaltozott birtokaval és kornyezetével. Ezekben mindig kisér-
letet tesz transzcendentalis megoldasokra, és szerepléinek kezébe adja
a valasztast: szabad akarattal elrendezheté az, ami megoldhatatlannak
latszott. Ilyen novellak a Szdsz Tamads, a pogdny és a Ki vagy, hé? cimtiek.
Szasz Tamas torténetében nem a prozai megformaltsag ad fogddzokat,
mivel nem egyéb, mint egy nyomorusagaban hitevesztett ember dithon-
gésének kinagyitott torténete, nem a helyzet megoldasara vagy a varat-
lan sorsfordulatokra kihegyezett szoveg. Fészerepléjének kocsmabeli
vallomadsa révén tudjuk meg — noha korvonalazottan -, hogy mi bantja
6t: ,,— Csak éppen mii vagyunk kudusok, kotoznivald bolond székelyek!
Kik a nyelviinkot kivetjiik, s a fejiinkit tartjuk a fekete hurokban! Pedig
cudar lett ez a vildg, s még a tetejibe semmim sincsen rajta... Ide hdt azt
az italt, hadd égesse ki belélem a velem sziiletett hitet, a redm bizott becsii-
letet! S hadd lobogtassa a kesertiséget, ami megnyuivaszt, megol engem...
O, hogy siillyedjen el ez a szégyentelen vildg, minek kalapjdban bokréta
lett a sziivem... hej, elfelejtett immadr a rednk iigyel6 Isten is”. Ebbél a val-
lomasbol sokminden kitlinik: a szegénységet rendszerszint{i probléma-
ként abrazolja, a hitet velesziiletett értéknek, a kiszolgaltatottsagot tala-
nyosan egy kalap diszeként prezentdlja. A kocsmdaban kesergd, a csak
ott megnyilni tudo székely férfi tipuskaraktere a rendi székely tarsada-
lom reminiszcencidira, a patriarchalis, zart kozosségek szisztematikus és
minduntalan folbukkané gondjaira mutatnak ra, s ezt a szoveg késobbi
mozzanatai is alatdmasztjdk. Szasz Tamads hazatértekor részeg dithében
az otthon tartézkodé feleségét és 6t kisgyermekét majdnem meggyil-
kolja, fejszével tamad rajuk, miutan betdri az ajtot. A szoveg az inten-
zitasban mutat meg szamunkra valamit, s mindekozben rokonsagban
all a fent emlitett Sipos Domokos prézajaval is, példaul az Istenem, hol
vagy? cimi szoveggel, amelyben ugyancsak alkoholizmus és szegénység
kovetkeztében torténik hirtelen leforgasu gyilkossag. A férfi szenvedé-
sének ambivalenciaja a biiszkeség, a hit és a szocialis stabilitas, valamint
a kor modernizacids hulldma és a habord, megvaltozott politikai status
kozott huzdédik. A dithongés, a problémék megolddsanak lehetetlensé-
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gét 6 maga sem az ongyilkossdgban latja, a baleset viszont reflektaltta
teszi helyzetét: a mindent felemésztd tiiz és a kialtas egytittes intenzitasa,
a melodramatikussag eszkoztaranak hasznalata nem az olvasé megol-
dasigényeinek kielégitésére szolgalnak, hanem a valésag kimondatlan
szegmenseire vilagitanak ra.

A Ki vagy, hé?-ben'* a hdborubdl hazatérd katona, Szente Mozes
ugyancsak tipuskarakter. Ot év haboru utén hazatérve el8szor talalko-
zik gyermekével és megtort feleségével, aki tudtara adja, hogy szinte
minden foldjiiket eladta a falubelieknek, hogy az éhezést6l megmentse a
csaladot, tobbek kozt a ,tandrok-beli” birtokot is, amely a Szente csaladé
volt kétszaz éven keresztiil. A novella precizitassal mutatja be a Szente
Mozesben végbemend moridlis vivodast: felesége kérésére sem marad
otthon, hogy éjszaka megnézze az apropénzért eladott birtokon allé
buzakalangyakat, és megprobalja feldolgozni az elveszitett fold trau-
majat. A parasztember f6ldhoz, birtokhoz valé viszonya kétsika ebben
a szovegben. Egyrészt azt a szakralis kapcsolatot, a fold szentségét, a
csalad évszazadokon keresztiili fennmaradasat, a zart vildg megszo-
kottsagat foglalja magdba, masrészt a magantulajdonhoz val6 viszony
megvaltozasat. Ez a valtozas fiiggetlen a Szente Mozes életétdl, ugyan-
akkor befolyasolja, elnyomasba helyezi, megfosztja egy kiegyensulyo-
zott életformatdl, amely nem haladaseszményben gyokerezik, hanem az
onfenntartas igényében:

»Ezt a foldet legényecske kordtdl fogva 6 etette meg sajdt tenyerébdl
minden dldott Gsszel. Ezért mutatta most két ekét fogo karjdt olyan meg-
induldssal, mintha magdhoz akarnd élelni tijra termésével, orokké meg-
ujuld erejével és emlékeivel egyiitt.

- Megtért a te miiveldd, térj meg és szakadj vissza te is! O, ments meg
engemet!

Nyugalmdbol nem mozdult sem fold, sem termés.

Olyan volt most ez a szegény, szomorii ember, mint egy rongyos apos-
tol, aki kezén tartott szivvel hirdeti, hogy az égi josagnak egyediil csak a
fold testvére.

~ En vagyok! En vagyok! - kidltott megindultan.

A Lélekindulds kotetben ezzel a cimmel szerepel, a késébbiekben Keserii kenyér cimmel.
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Ekkor megszédiilt, megimbolygott, de aztdan egyenes utat vett: az elsé
kalangydhoz ment, és szemét rameresztette sokdig, és forro teste megvo-
naglott.

~ En vagyok! En vagyok! - panaszolta, s fejét a biiza fejére hajtotta,
és sirt; sirt a szeme, s két karja s laba is, sirt tet6tdl talpig, mint az vjra
eljott s csalédott Krisztus, kinek csak a kereszt maradt a vallan...”

A fenti részlet excessziv jellege, felkialtasokbdl allo, expressziv von-
tatottsaga és teatralitasa az elveszett szakralis kapcsolatot hivatott illuszt-
ralni. A székely katona 6nazonossaganak ismétlése, harcias kidllasa nem
talal meghallgatasra, a késdbbiekben viszont az erdd-és foldpasztor
feltlinése okozza a konfliktust. A pasztor gyakorlatilag Szente Mozest
buzalopason kapja egykori foldbirtokan. Tenniink kell itt egy kitérét: a
melodrama fennebb kifejtett létmodjanak kapcsan Murphy értelmezése
tovabbmegy abban, hogy a melodramatikus gondolkodast egy uj koz-
moldgiai, moralis és episztemologiai rendszerként lattassa. Peter Brooks
The Melodramatic Imagination cimi munkajat hozva segitségiil azt fejti
ki, hogy a melodrama olyan poszt-forradalmi szféraban alakul ki (megj.:
ebben az esetben nem kimondottan forradalmi, inkdbb hdbord utdni),
melynek megujulé igénye van arra, hogy az elveszitett szakralist vissza-
téritse, illetve egy moralis univerzum létét bizonyitsa és artikulalja. Akar
»foldhozragadt’, akar metafizikai kiizdelmek, akar ezek kettdssége adja
meg az alapot ennek az igénynek, minden esetben a szubjektivitas fel-
er6sodése és feleslege valik kulcsfontossagtva. Ezért a melodramatikus
kozeg népszeri modon a csalddban talalhato.'

Szente Modzes moralis kddjai kétségkiviil az erdszakban latszanak
kibontakozni. Sajat foldjérdl nem mond le, inkabb leiiti a pasztort, hogy
néhany kéve buzaval tavozhasson haza, és j kenyeret adjon csaladja-
nak. A f6ldhoz vald jog tehat ,kiilonbékével” valosul meg, az elbeszé-
lés pedig figgdben marad. Egy masik novella, a Javaimbdl kiforgattdl,
virtusom'® szovegében a foldbirtok problémakore és a kocsmai jelenetek
ugyancsak megjelennek, de a vagyon és a hdzassiag kozotti dsszefiiggés
ujabb konfliktusokat generdl. Egy olyan patriarchdlis tarsadalom kereszt-

5 Murphy uo, 147-148.

16 Cim az els6 kiaddsban — mas cime: Emésztd virtus.
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metszetét lattatja a novella, amelyben a néi szerepld egyardnt kiszolgalta-
tott és egyfajta tulajdon, de ravaszsdgaval tarsadalmi determindltsdgdt is
kivanja javitani. Sata Baldzs feleségiil veszi Juss Pannadt, akirdl azt hiresz-
telik, hogy mdr nem sziiz. A hirbe keveredett legény, Gdabos Anti tovdbbra
is igényt tart a lanyra, ezért egy lakodalom alkalmdval kiprovokdlja Sata
Baldzs haragjat azzal, hogy til szoros testhelyzetben, sugdolozva tdn-
col Panndval, ezért Baldzs megsziirja a bicskdjdval. A virtuskodds miatt
Baldzs bortonbe keriil, Panna pedig hiitlen lesz férjéhez, sajdt nevére
iratja férje hazat és bekoltozik Antival. A rovid torténet balladisztikus,
ismétléseken alapuld, pdrbeszédre épiild, és némiképp eltereli a figyelmet
arrél, hogy tulajdonképpen a néi szereplé nem kapja meg a bortonben
raboskodo férje tulajdondt, hanem egy elhallgatdst kovetden egybdl mint
Gdbos Anti birtokdrol értesiiliink. Ennek a szovegnek teatralitdsa mellett
a legkiemelked6bb a zdrlata: Sata Baldzs kiszabadul a bortonbdl és meg-
latogatja azokat, akik megtagadtdk és elvették téle javait. A végsé kiizde-
lemre és megmérettetésre, tragikus kimenetelre szdmité olvasénak azon-
ban meg kell elégednie azzal, hogy Sata Baldzs beletorédik sorsdba és az
istallobol elkotve két megmaradt lovat, ellovagol a falu zenész ciganyadval,
Sdndorkaval. A teljesen vdratlan végkimenetel korforgdsszertien ér dssze
a novella kocsmajelenetes kezdetével, ahol Sata Baldzs sirva vigad kedves
zenészével — igy a szoveg nemcsak a virtuskodds mint 6nazonossdagi prob-
léma fel6l vdlik vijraolvashatévd, hanem a szolidaritds feldl is.

A kolozsvari novellak koziil végiil a Lovér az, amelyik némiképp
kiillonbozik a el6zéektd], leginkabb tartalmilag, mintsem formai szem-
pontbol. Ez a szoveg a Lélekindulds kotetben azért kap kiilonleges helyet,
mert egyszerre 6tvozi a népmonda és a mese elemeit egy kisprozai szo-
vegben. A formai stritettség miatt annyit drul el a szoveg, hogy Csaba,
a bujdos6 hunok vezére megfaradtan bolyong legy6zott hadseregével,
amikor egy erdélyi vidéken szembetaldlkozik egy keresztény hitre tért
remetével. A talalkozas pillanatai egybetomoritik a sebesiilt vitézek éle-
tért folytatott kiizdelmeit, Buda elestének siratasat és a kereszténységet
hirdetd remete szandékat. Csaba egy sebesiilt 16 vérét itatja meg a reme-
tével, hogy ritudlisan visszatéritse a pogany hitre. A széveg szimboliku-
san az erdélyi fold dsiségére és pogany torténelmére utal, ugyanakkor az
expressziv képek dltal tabudontogetonek is szamit:
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» Csaba tiizbe vetette a hajat, és a langnak odahajolva vallott:

- Isteniink szive vére ég benned iddk ota, vedd dldozatunkat, s egy-
koron égd el vériinket is!

Az este leszallt.

A Kiikiill6be belehullt harom csillag.

Es setét lett, mint a fertézott vér evése utdn elteriilé holld.”

Az okkult és erdszakos jelenetek széttartasaval igy a mese és a nép-
monda mifaja atlényegiil, a féktelen képzelet a melodramatikussagot a
régmult torténelembe veti vissza. A lévérrel megitatott remete a nyugo-
vora tért vitézek utan hajnalban maga is megcsokolja a foldet.

Osszegzés

Tamasi korai novelldi koziil a Kolozsvaron sziiletettek azok, amelyek
leginkabb viselnek a melodramatikussag fel6l megragadhaté expresz-
szionista jegyeket, szemben az amerikai jegyzést szovegekkel. Az utdb-
biakban a szerepldk jellemei kibontottabbak, a dialogikussag, a felesel-
getd szervezGelv dominansabb és a ritudlis-szakralis nyelvezet kevésbé
érzékelhetd, csakigy, mint a stirittettség és zilaltsag, vagy az id6tlenités.
A test és lélek kozt dulo harc hangsilyos jelenlétét bizonyitjak azok a
sokszor morbiditasig mend képek, mint pl. ,, Ahogy iilt a kurta labii szé-
ken, fejét két térde kozé béeresztette, de a szivét szerette volna kivenni,
hogy agyonszoritsa.” (Ki vagy, hé?) vagy ,Orlécz a remete szdjdba vért
ontott, aztdn a szakalldt is bepermetezte véle.” (Lovér); ,, Megollek mind-
egyiket, mert szeretlek sziivembdl. Ne stisson se redm, se redtok az dldott
nap, mert szolgasag jove redank! Vesszen, akit csiiffa tett a nagyisten, s ne
éljen, mint a ho tetején a bolha... Megollek, kettéviglak mindegyiket, mint
a csiirkefiat!” (Szasz Tamas, a pogany).

A parasztexpresszionizmus sajatos formainak Tamasi tarsadalmi
nézetei is hitelt adnak, melyeket Bertha Zoltan 0sszegzett a alabbi for-
maban: ,,az erdélyi gondolat véllalasa és intellektualis atélése, a székely-
ség kiilon és elrendelt sajatossagainak a példazatos demonstralasa (...),
a kozosségi azonossagtudat rendithetetlensége, a népnevelés sziiksé-
gességének atérzése és a tobbi jelenti, népiségét az alsobb néposztalyok
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tigyének kovetkezetes képviselete, a népi felemelkedés igénye és kovete-
lése, a szocialis igazsagtalansagok és méltanytalansagok egyszerre radi-
kalis, realis és arnyalt 6nismeretre tamaszkodo leleplezése (...), az alul-
rél épitkezé tarsadalom képének feltétel nélkiili fenntartasa™'” volt az,
ami Tamasi szépirodalmi szévegeiben is hol burkoltabb, hogy explici-
tebb formdban, de mindig megjelent. Az iré szintézisszerti gondolkoda-
sanak lenyomatai korai novelldin is érzékelhet6ek, inventiv formakeze-
lése pedig a huszas évek eurdpai modernségébe konnyedén besorolhaté.
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ROMANIA A KET VILAGHABORU
KOZOTT

Miskolczy Ambrus

Fejlodéselméletek - fejlodés nélkiil? Romania
utkeresése a két vilaghaboru kozott

A kérdést, hogy ,,milyen tton fejlédjiink” minden valamirevald poli-
tikus és ideologus feltette. A valaszok tétje a reform volt, elszabadult a
reformmania. ,,A kis orszagok, amelyek csak most kezdik élni életiiket
a teljes szabadsagban, ennek a reformmisztikanak az aldozatai” - irta
egy jo szemu kortars, hozzatéve, hogy aki a jovében él, és nem a jelen-
ben, annak nem jut igazi sors."! Csakhogy a reform is sors, a jelen pedig
fojtogato. 1922-23-ban 19 politikus és tudds hosszu el6adasban adta eld
egy-egy part politikai doktrinajat.” Egyik unalmasabb, mint a masik.
S6t, akad, amelyik ugy hat, mint 6nmaga parddidja. Példaul, a haboru-
ban még oly népszerti lorga fejtegetése arrdl, hogy nem hisz ,,a varazs-
ereji alkotmanyokban, hanem abban az 6ntudatban, amely spontan ad
alkotmanyos cikkelyeket, még akkor sem, ha ezeket az alkotmanyokat
nem vetették soha sem papirra”® Szdmara a modern zene is ugy hatott,
mintha a Satan elnokolt volna egy alkotmanyozé gytilésen.* Ez mulat-
sagos, viszont annal érdekesebb az a vita, amely a roman fejlddés lehe-
tdségeir6l vagy inkabb vélt és kivanatosnak tartott kovetelményeirdl
bontakozott ki. Ezek a fejlodésvitak a korabbi konzervativ, szocialista,

! Bucur Tincu: Filosofia omului nou. Gdnd romdnesc, 1934. 7-8. sz. 391.
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