BOROS CSABA

ALKALMAZOTT ZENE
MINT LIEU DE MEMOIRE?

Az emléekezéstol a hangzasig: alkalmazott zene
a masodik vilaghaboru utani erdélyi magyar
szinhazban

B Zeneszerzéként és szinhazi alkotéként nemcsak a hangok, dallamok
percepciods tere és olvasata foglalkoztat, hanem a percepcio6 torténete is.
Megdobbent6 az a tény, hogy a kozvetlen kornyezetink idébeli kiterjedé-
sének és valtozdsainak kore mennyire fiigg a torténelem észlelésének
modjatél és intenzitdsatdl, még pontosabban a kozosségi emlékezetiink
feledésbe meriilg helyeinek felkutatasa és rekonstrualédsa kulcs lehet a ke-
ziinkben a jelen valés idében torténd észleléséhez. Alkotoként elengedhe-
tetlennek tartom, hogy az elméleti kutatasok beépiiljenek a gyakorlatba;
felelds alkot6i hozzaéllas az emlékezet és torténelem kozotti rések és atfe-
dések tudatos ismerete nélkiil nincs.

Pierre Nora francia torténész az Emlékezet és a torténelem kézott. A he-
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Iyek problematikdja* cimt mivében felhivja a figyelmet egy globélis prob-
lémaéra: ,a torténelem felgyorsult”,* és ennek valds idejd észlelése egyre
nagyobb nehézségekbe titkozik. A multtal valé szembenézés kozosségi
aktusanak megteremtése és tujradefinidlasa a posztdramatikus szinhaz
egyik f6 feladata. Az egyik legalkalmasabb terep a k6zosség éber emléke-
zetének felizzitaséra és a kozos emlékezethely kialakitdsara maga a szin-
héz. A szinhéaz folytonosséagot biztosit a mult és a jelen kozott. Az a hely,
ahol emlékezni lehet és kell. De miért kell? Miért beszéliink annyit az em-
lékezetr6l? Pierre Nora allitdsa szerint azért, mert ,,méar nincs, helyeket pe-
dig azért hozunk létre, mert mér nincs valédi kozege az emlékezetnek”.®
A torténelem percepcidjanak viszonylagossagat feltilirandd, helyébe 1ép a
megannyi emlékezettéredék — a multfeldolgozas személyes aktusa. Ezal-
tal rés keletkezik a megélt mult és a jelen tapasztalata kozott, a folyama-
tossag érzete megszakad, a torténelem és emlékezet kozotti egyensily pe-
dig felbomlik. Ez a — felejtésbe fordulé és megallithatatlan — mechanizmus
edzi éberré a tarsadalmak, kulturdlis kozosségek, kisebbségek kozosségi
emlékezetét, emlékezethelyek (lieux de mémoire) létrehozaséval.

De pontosan mi is az, amit lieux de mémoire-ként definialhatunk? Mi
altal hivhatdk el§ és tisztithatok meg kulturalis emlékezetiink téredezett,
hidnyos részei? Vajon az olyan térékeny és 6nmagukat felperzseld alkota-
sok, mint az alkalmazott zenemivek,* dthallatszanak-e a mult falain? Ki
és/vagy mi éaltal hallhaték és olvashatdk az alkalmazott zenék keltette
hangulatok; adhatnak-e lenyomatot arrél a korszakrél, gondolkoddsmaéd-
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r6l, azokrdl a technikai megoldasokrél és kulturalis szokasokrél, amelyek
a kozvetlen torténelmi régiénkban a mésodik vildghabort utani erdélyi
magyar szinhdz intézményeit jellemezték?

Az alkalmazott zene mint az eurépai szinhézkultara posztkolonialis
Jterméke” megsziinteti a nemzeti identitashoz, a helyi tarsadalmi kozeg-
hez tapadé (lasd operett és népszinmi) ikonikus zenei leképezddést, és
mas kulturalis kozeget is képes megszoélaltatni a zeneszerz6 stilusan vagy
a mialkotas atmoszférdjan keresztil.

Ha az alkalmazott zene helyzetét tanulményozzuk az eurépai szinhaz-
kultara erdélyi magyar szinhédzkulturédlis vonatkozasaban, a 20. szdzad
masodik felének kezdetéig kell visszamenntink. A masodik vildghaborut
kovet6 években (1946-ban) alakult meg a kolozsvari Zene- és Szinmivé-
szeti Konzervatorium — amely az 50-es években atkoltozott Marosvésar-
helyre Szentgyorgyi Istvan Szinmivészeti Intézetként. Ugyanebben az
évben alakul meg a marosvasarhelyi Székely Szinhaz Tompa Miklés és
Kemény Janos igazgatasa alatt. Tompa és Kemény Németh Antal mellett
tanulta a szinhazi szakmat, szemléletmédja Gjszerd és az akkoriban elfo-
gadottnak tekintett, teatralis, deklamalé szinhazon, a népszinmtvek m-
faji sztereotipidin tilmutat6é szemlélet volt.® Budapesti mtihelyében Ber-
lin, Bécs, Miinchen, Parizs és Koln szinhazi szemléletmddja is helyet
kapott.® 1948-ban Szab6 Ernd és Tompa Miklés irdnyitdsaval a kolozsvari
Konzervatérium rendezdi fakultassal bévilt.” Tompa Miklés és Szabd
Ernd révén egy egész generacio olyan korszer(i szinhazi latdsméddal talal-
kozhatott, amely Németh eurépai gondolkoddsmodjat kapcsolta az erdé-
lyi magyar szinhédz helyspecifikus kontextusahoz. Magasan képzett szak-
maisaggal probaltak tehat az erdélyi magyar szinhéazi hagyomanyt felzar-
kéztatni az eurépaihoz.

Ebben az id&szakban az alkalmazott zene szinhaztorténeti kontextu-
sat mindenekel6tt két nagy intézmény adja. A kolozsvéri szinhédz, amely
a habora utan tipikusan a nagypolgari szinhéz jegyeit viselte, ugyanak-
kor rengeteg miifajt és eldadémivészt alkalmazott,® illetve a Székely
Szinhéz, amely — élesen elhatarol6dva a kolozsvaritél — az tigynevezett
tiszta realizmus irdnyidba mozdult el. Harag Gyorgy rendezd, aki szintén
Tompa- és Szabod-tanitvany volt, 1982-ben mar kolozsvéri férendezéként
adott interjijdban igy emlékszik vissza a Székely Szinhdzra: , Az igazi
raébredést — nemcsak nekem, hanem az egész korosztdlyomnak — tulaj-
donképpen a marosvasarhelyi Székely Szinhazzal val6 talalkozas jelen-
tette. Akkor lattuk, hogy mit jelent az a szinhazi forradalom, amely min-
denkor egy fiatal generdcidonak az azel6tti szinhazzal val6 szembenalla-
sat jelenti. Nagyon élessé valt ez a szembenéallds a marosvasarhelyi és
a kolozsvari szinhdz kozott, mert hiszen a marosvasarhelyi teljesen Gj
hangot ttott meg a kolozsvari szinhdzhoz képest egész gondolkodas-
modjaban és szinhdzcsinalasaban; és Tompa Mikl6s tudatosan szerzéd-
tette azokat a tagokat, akik ennek a stilusnak, ennek az egy nyelvet be-
sz€l6 szinhaznak a tagjai lehettek.”” Majd hozzateszi: ,Nem volt ez egy
steril szinhdz, csak a nagyon mély realitdsok, a mély igazsdgok szinha-
za, hanem rengeteg groteszk elemmel, gazdagon jelentkezett. Nem volt
ez egy sima szinhdz, hanem nagyon is latvanyos volt, az emberi jelle-
mek szélsGséges dbrazolasaval...”"



Mig a habord utan a kolozsvari intézmény az erdélyi magyar hagyo-
many jegyében folytatta szinhazpolitikajat, addig a marosvasarhelyi szin-
héz olyan technikékat alkalmazott, amelyek nem rugaszkodtak el teljesen
az erdélyi szinhdzi hagyoméany tarsadalmi kereteitél, de nyitottak voltak
a technolégia nyujtotta lehetéségek kiaknéazasara is, amelyre a kolozsvari
szinhdz csak Harag férendezdi korszakaban évtizedekkel kés6bb rendez-
kedett be.

A Marosvasarhelyi Nemzeti Szinhéz, a Kolozsvéri Allami Szinhéaz és
a Marosvéasarhelyi Radi6 archivuma 6rzi azokat a partitirdkat és magno-
szalagokat, amelyek az 1948 és 1991 kozotti idGszak erdélyi szinhazi el6-
adasainak alkalmazott zenéit, illetve az eldadasok hangfelvételét rogzitik.
Az alkalmazott zene rogzitett forméaja a szinhézi emlékezetben tehat —
halbwachsi kifejezéssel élve — elszigetelt kézegként van jelen.” A torténe-
ti alkalmazott zene elszigetelt kozegei a hanghordozdk, partitarék, illetve
az el6adasok tévéfelvételeibbl kihangzé lenyomatok.

A hangz6 folyamatok nagy multa rogzitéstechnikaja és a zenei lejegyzés
technikaja mellett a 20. szdzad méasodik felét6l megjelenik a magnetofon és
a magnodszalag® a szinhazi technoldgiaban, amely véleményem szerint az
erdélyi magyar szinhazi emlékezetben a partitraval egyenértékd emléke-
zethely. A magnészalag rogzitéstechnikéja az €16 zenét, ha nem is teljesen,
de a 40-es évektdl kezd6dGen nagyrészt kiszoritotta a szinpadrol. A techni-
ka megjelenésével ugyanis helyettesithet6vé valt a szinhazi zenekar intéz-
ménye. Az él6 zenélésnek az elGadédssal egylitt hangzd, organikus és
interpretativ folyamata eltlint, ahogy a zenész mint szinhazi alak is meg-
sz{int; maga az interpretacié rovidre zart folyamatta alakult, a felvétel beke-
retezte magat a miivet egy hermetikusan zart idGszegmensbe, amelyet egy
mechanikusan visszatekerhet6 szerkezet reprodukalt; ett6l a pillanattél a
hangszérék helyettesitették a hangszert, a magnészalag-lejatszé a zenészt,
és a magnoszalag a partitrat. Mindemellett azzal, hogy a zene rogzithet6-
vé valt — és nemcsak az a zene, amely egy bizonyos kultirkor organikus ter-
méke volt (gondolok itt a marosvésarhelyi zenekarokra, amelyek a kozizlést
és a divatot egyszerre szolgaltdk) —, olyan zenemiivek is ,eljatszhatékka”
valtak a szinhdzban minimalis anyagi befektetéssel, amelyeknek kozvetett
moédon nem volt organikus leképezddése a tarsadalomban.

A rogzités mint emlékezetmeg6rzd technika a torténelemészlelés vo-
natkozasdban sajatos textusként, ugyanakkor a térténeti multban ,, megje-
lenéként” allitja elénk az alkalmazott zenét tarolé magnészalagokat.
Mindez az emlékezet tarsadalmi és kulturalis kereteinek egy sajatos latas-
és/vagy hallasmadjat konstitudlja, ugyanakkor azzal, hogy ezeket a kere-
teket meghatarozzuk, az alkalmazott zene kialakitja a sajat emlékezeti pa-
ramétereit mind a tudomanyos, mind pedig a torténeti és kortars alkota-
sok diskurzusdban. Maurice Halbwachs munkéjanak koszonhetéen az
emlékezet tudoméanyos kereteinek kutatdsa sordn nemcsak a torténelmi és
szociolébgiai keretek tjradefinidlasara kaptunk lehetdséget, hanem a szin-
héztorténet helyeinek tudomanyos lokalizdlhat6sagara is. A specifikusan
helyi emlékezethelyek kulturalisan behal6zzék a torténelem szegmenseit,
ugyanakkor potenciélis emlékezettargyakra utalnak az elszigetelt vagy
lappangé torténelem tiresen hagyott pontjain. Az elszigeteltség val6ban
egy létezé problematika. Gondoljuk el, ugyancsak Halbwachs példéjaval
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élve — amelyet Az emlékezet tarsadalmi kereteinek elgszavaban olvasunk
—, hogyha egy nyelvi kozeget kilok magabdl az adott torténeti helyzet, és
ez a nyelvi réteg olyan kozegbe ékelédik, ahol szdméara nincs kulturélis
kapaszkodd, nem ,beszélik” a nyelvét, mi altal maradhat meg mégis az
emlékezetben? Ami az alkalmazott zene helyzetét megvildgitja ebben a
kontextusban, az egyrészt a technika hatalomatvétele a rogzités terén, va-
lamint a szakorientélt kritika megsziinése. A térténelem felgyorsuldsanak
kovetkeztében a zene rogzitése és megdrzése érdekében kiillonbozé tech-
nikdk valtottak egymast, ez pedig az el6zéket jobbara megsziintette vagy
megnehezitette a kozvetlen hozzaférésiiket. Egy magndszalag esetében ma
technikailag vissza kell 1épni azokhoz az eszk6zokhoz, amelyekkel ezeket
a torténelem érintett szegmensében alkalmaztdk. Mar a magnészalag meg-
jelenése is problematikussa tette az emlékezetmegdrzés mindségét, hiszen
az id6ben korabbi technikdk behivésaval rontott az emlékezettargy — ese-
tinkben a megsz6lalé mdalkotds — mingségén, amikor bakelitlemezrél
masolta at szalagra az eleve bakelitlemezre rogzitett hangz6anyagot.

Rengeteg magnoészalag maradt ,digitalizalatlanul”; ezek a levéltarakban
és archivumokban még ma is fellelhet6k. Ennek oka a 20. szédzad 90-es
évekbeli technikajanak robbandsszert fejlédése, amely alig néhany év le-
forgasa alatt megsziintette a magnészalag-technikat: szerepét atvette az
optikai lemez és a digitalis rogzitéstechnika. A magnészalag digitalizélasa
esetében azonban elkeriilhetetleniil szembesiilntink kell azzal a ténnyel,
hogy kizéar6lag modern eszkozokkel lehetetlen kivitelezni a miiveletet.
A magnoészalagot ugyanis orsés magnetofonon lehet lejatszani, majd digi-
talis hordozdra atmenteni.

A magnészalagra irds technikdja lehetéséget adott a hangz6 folyamat
tetsz6leges megszakitdsara és mas, az el6z6t6l akar karakterében, akar rit-
muséaban vagy tempoéjédban eltéré hangz6 folyamatokkal val6 6sszeillesz-
tésre, illetve egy adott részlet tobbszori megismétlésére. Az, hogy ma a
loop az incidental music® egyik stilusjegyének szamité kifejezés, voltakép-
pen a magnetofon technikai paramétereinek készénheté. A magnetofon a
zenei frekvencia mozgéasanak elektromossiggéd és magnesességgé valo ala-
kitdsaval nemcsak a rogzitéstechnika szempontjabol vélt a zenei interpre-
taci6 kozponti jelentGségii eszkozévé, hanem az elektromossag mint fizi-
kai fogalom zenei megjelenitésével is hatast gyakorolt a 20. szazadi zenei
irdnyzatokra, illetve az alkalmazott zene szinhédzi miifajat is meghatéroz-
ta. A magnetofon népszertisége megjelenéséhez képest igencsak késére, a
40-es évekre tehetd, és egészen a 90-es évekig a zene megorokits techni-
kajanak egyik leginkdbb alkalmazott médszerét jelentette. A zeneszerzé
magnoszalagra rogzitette a hangeffektusokat és az alkalmazott zenét,
amely az Gjra meg Gjra becsévélés és tobbszori lejatszas sordn elveszitet-
te a felvétel pillanatdban megorokitett allapotat. Fogalmazhatunk tgy is,
hogy a magnoszalagon tarolt mult minden egyes ,,felidézéssel” kozelebb
keriil a megsemmisiiléshez, ugyanakkor a zene mellett a recsegésekben és
zajokban, a vagasok hangjaban, a fehér zajban* raismerhetiink a mult sé-
riillékenységének hangjara is. A technika sértilékenysége a magnoszalagok
esetében egyenértéki a mult sériilékenységével. Egy minden elGadas elétt
Gjracsévélt — a végérdl az elejére porgetett és Gjra beflizott — magnodszalag
olyan, mint egy sokszor eljatszott partitira. A zajok és ,,hibak” a sokadjéra



is oda-vissza ors6z6 szalagmozgasnak a hozadékai, amelyek rarétegzdd-
nek a hangzo tartalomra, ezéltal a szalagon tarolt dokumentum ugyan sé-
riill, de ez az idében eltolédott sérillékenység a multat reprezentélja, teszi
a hangzo tartalom észrevehetetlen jelenségévé az emlékezetben. A digita-
lizalas pillanataban tehat nem kizarélag a zene orokitédik meg a jové6 sza-
maéra, hanem a mult sériilékenységének — id6ben Osszestritett — valdsdga
is. A magnészalagok az erdélyi magyar alkalmazott zene emlékezethelyei.
Sériilékenyek, ezért a rajtuk tarolt hangfelvételek elveszendében vannak.
A szédmos erdélyi magyar zeneszerzé miveit tarolé szalagok olyan érték-
kel birnak, akéar egy rendezépéldéany, préba- vagy el6adasnaplé. Néhany
koziluk egyedi zenei anyagot, korabeli zenei felvételt, szoveget és hang-
effektusokat 6riz. Olyan szerz6k miveirél van szé, akik a mai magyar kor-
tars komolyzene megkeriilhetetlen alakjai. Ezek a tekercsek olyan neves
erdélyi zenészek, karmesterek és zeneszerzék kozremiikodésével készil-
tek, mint Csiky Boldizsar, Orban Gyorgy, Selmeczi Gyoérgy, Szabé Csaba,
Zoltan Aladér, Demény Attila, Fatyol Tibor, Hubesz Walter, Kozma Matyas
és Szalman Lorant, ugyanakkor tartalmazzak azoknak a kis egytitteseknek
a zenéjét is, akik a korabeli tarsadalom, a kozéposztaly és munkéasosztéaly
szérakoztatasat szolgaltak.

A Székely Szinhaz egyik legkorabbi magnészalag-felvételén Tompa
Miklés Uri muri cimt rendezésének »zarojelenete” hallhat6. Az el6adést
ugyanabban az évben, 1949-ben rendezte meg Tompa Miklés, amikor
Ban Frigyes azonos cimd filmje készult. A szerzd altal jovahagyott utol-
s6 szinpadi valtozatot egy évvel kordbban, 1948-ban mutatta be a buda-
pesti Nemzeti Szinhaz. A marosvéasarhelyi Székely Szinhazban az Uri
muri erdélyi (romdniai) Gsbemutaté is volt egyben. A magnészalagon
Rozika (Szab6 Duci) és Szakhméary Zoltan (Kovacs Gyorgy) biicstjelene-
te hallhat6 Bamb6 Gyula zenekaranak® szazad eleji marosvasarhelyi ci-
ganyzenéjével. Az Uri muri kétségkiviil egyike a Székely Szinhaz
emblematikus el6adasainak — mar csak abbdl itélve, hogy mennyire ma-
gas szamu el6adédsszamot ért el; ebben a kritika, a szinészek és rende-
z6k emlékezete egyarant megegyezik. Az elGadasszoveg teljes torténeti
dokumentéci6ja néhdny kép és egy magnészalagon rogzitett jelenetrész-
let. A szalagon 1év6 hang tobb szempontbdl is értékes szinhéztorténeti
dokumentum.

Egyrészt kizardlag ezen a magnészalagon hallhat6 a korabeli maros-
vasarhelyi kozéposztaly zenéje, a Bambé zenekar egyetlen fennmaradt
felvétele eredeti hangszerdsszedllitdsban.” Nem mondhatni, hogy ala-
festd, hangulatteremtd zene ez, inkabb a mili6 szerves része, mintha a
tér és a szereplék tarsadalmi képének sajatos vetiilete volna. Ez az
egylittes a mar szocialista Roméaniaban is képviselte zenéjével a vilagha-
bortk elétti kozhangulatot a vasarhelyi mulatékban. A kovetkezd né-
hény évtizedben azonban a ,cigdnyzene” meghatarozott partprogram
keretében felszamolédott,” és a 19. szdzad végi, 20. szdzad eleji zenei
koznyelv organikus egysége a kozosséggel eltiint. Feltételezhetjiik tehat,
hogy a sajatosan helyi jellegi zenei koéznyelv részeseivé valé a nézdék
emlékezetében még elevenen élt a haboru el6tti kozhangulat.
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Részlet az Uri muribél. Rendezé: Tompa Miklés, Székely Szinhaz, 1949.

A zene a tragikus mulatsdg paradoxonat teremti meg azzal, hogy tavol
marad a pszichologizal6 érzelmességt6l. A jelenet felszinén egyre inkabb
korvonalaz6dé fesziiltség mogott egy véltozatlanul vig hangvételd zene
sz06l, és meglehetdsen nyomaszt6 hangulatot teremt. A nosztalgia elegye-
dik a tradicio kitiresedésének akusztikajaval.

Ugyanakkor a szinpadi beszédben megnyilvanulé szinek, hangéarnya-
latok, érzelmi regiszterek az eladdsméd zeneiségét hangstulyozzik. Sza-
b6 Duci mindenféle eréltetett atmenet nélkiil valt regisztert egy gondosan
kimtvelt bel cantébél egy mértéktarté benséséges szovegmondasba,
mindezt a legnagyobb természetességgel, megdrizve a szévegmondés rit-
musat és jellemformalé mivoltat.” Kovacs Gyorgy, Szab6 Ernd, valamint
Delly Ferenc szintén ezt a szovegkOzponti, erdsen ritmusos, esetenként
markédnsan jambikus, az érzelmi stdcidékat hatdsosan hallaté, dinamizalé
stilust alkalmazzdk szerepeik megforméaldsidban. A szévegmondas dalla-
mos, a koznapitdl eltérd, am bizonyos médon mégis azt utdnzo, emelke-
dett hangvételd. A felvétel szembetling jellegzetességei ugyanakkor a
textualitds anyagisdganak egybehangzosaga, a szovegplaszticitas, a témak
kozotti atmenetek komprehenziv jellege, illetve az informécié percipialis
— elhangzdas—meghallds—megértés—valaszadds — idejének hidnya: mintha
a mondatok megszakitas nélkiili ritmusa volna a jaték egyeduli stilusje-
gye. Mintha az el6re megirt partittra ,,szentsége” nem engedné meg a szi-
nésznek, hogy oda nem ill§ sziinetekkel, hossz fajdalmas csendekkel,
szoveg nélkali jatékkal torje meg a ritmust. Mintha Rozika el6re tudna,
hogy mit, milyen tempo6ban és hangerével fog védlaszolni Szakhmarynak.
Mintha Delly Ferenc és Szab6 Ernd szévegeinek Szab6 Ducy és Kovécs
Gyorgy dialégusaba val6 beékelGdése szintén partitdraigény volna, meg-
hatarozott temp6- és dinamikai elGjegyzéssel.

A szovegcentrikussdgnak ez a hideg szabélyossaga az egész jelenetet
groteszkké transzformaélja. Ezt a groteszkséget hizza ala, hogy a szinészek



a zenébdl atvett tempd és ritmus fuggvényében vélaszolnak egymasnak,
mintha mondanival6juk nem rendelkezne 6néllé létjogosultsdggal, csakis
ennek a kispolgari kéznyelvnek a tudatdban volnanak képesek érvelni.

Az alkalmazott zene olyan forméjaval talalkozhatunk ezen a felvéte-
len, amely ugyan a kozéposztély és a proletariatus tarsadalmi rétegeinek
zenei izlését hatdrozza meg, visszanytlva a hdbora el6tti magyar néta kul-
tarajahoz, mégis a szinhézi jelrendszerben Tompa Miklés rendezése 4altal
elrugaszkodik a hagyoményos interpretdciétél, és egy masfajta, a gro-
teszkhez kozelit6 atmoszféraval utkozteti. Errél a zenérdl csak azért tu-
dunk, mert az emlitett hangszalagot az intézmény megérizte a szinhazi
emlékezetben, illetve nem szolgalt palimpszesztusként® egy éppen soron
kovetkezd zenei anyagnak. A hangtechnikusok a 20. szdzad masodik felé-
nek évtizedeiben hordozé hidnyaban alkalmaztadk ezt a modszert, figyel-
metleniil. Egyes el6adédsok alkalmazott zenéjének csak a téredékei marad-
tak fenn emiatt, sok esetben pedig csak a magnészalag tarolédobozara irt
cim utal az elGadésra, annak ellenére, hogy a tartalma nem relevans. Ne-
gativ példaval élve Harag 1962-ben rendezett Alexej Abruzov Irkucki tér-
ténet cimi draméajanak Hubesz Walter zeneszerzd altal komponalt, illetve
a szinészek elGaddsaban megszoélaltatott kérusmiveinek, tovabbé alkal-
mazott zenéinek hangfelvételei azért vesztek el, mert a kritika elmarasz-
talta az el6adést, f6ként pedig a kérus 6ncéli megjelenitését, igy a felvett
zenei anyagra a kovetkez6 években mas hangz6 anyagot rogzitettek.
Hubesz Walter egy részletesen kidolgozott, 47 oldal terjedelmt partitarat
irt az el6adéashoz, amelyben mind kérusmitivei, mind az akkordeonra, he-
gedfire vagy zongoréra irt régi orosz keringdi igényes, semmiképpen sem
emlitésre méltatlan mtivek.

Az alkalmazott zene torténeti fordulépontjait tekintve az erélyi magyar
szinhazban kiemelkedd helyet foglal el Szab6 Erné Vizézon cimi elGada-
sdnak hangfelvétele, ugyanis ez a felvétel az archivum legkorabbra datalt
magnodszalagja. Az 1948-ban bemutatott elGadasrél ez az egyetlen fenn-
maradt dokumentum, amely tobb részletet is feltar a Székely Szinhaz kul-
turalis emlékezetében. A magndszalagon az el6adashoz alkalmazott zenét
hallhatjuk, jobban mondva egy zenei vélogatast és szerkesztést. Ez az
elsé olyan eset, amikor alapvetéen nem alkalmazott zene valik dramai fo-
lyamat részévé. A szerkesztett hangok kozt hallhatunk egy montézst: in-
dulé villamos zaja egytitt egy 6raketyegés monoton ritmusaval, tovabba
egy mosodara emlékeztet§ atmoszféra. A zenei valogatasban elsé hallasra
André Jolivet francia zeneszerzd Concerto pour Ondes martenot et
Orchestre* cimi versenymiive juthat esziinkbe, de a hasonlésag ellenére,
még a felvétel rossz mingségére hivatkozva sem jelenthetjiik ki biztosan,
hogy a mi egyezne a francia zeneszerzd alkotasaval. Egy kisebb zenekar-
ra irt darabot hallunk, amelyben erételjesen jelen van az ondes martenot,
de mégsem nagyzenekari kisérettel, mint Jolivet m@ivében, csupan né-
hény ut6hangszer kiséretében. A magnodszalag tovébbi részében Bartok
Béla Zene hiiros hangszerekre, iitékre és cselesztdra cimd miivébdl és Igor
Stravinsky Le sacre du printemps cimi balettzenéjébdl hallunk részlete-
ket, amelyek képszertien szélalnak meg a kozbeékelt szerkesztett hang-
montéazsokkal. A magnészalagra rogzités tobb mint valészind, hogy bake-
litlemezrdl valé atmasolassal tortént, ami sokat rontott a hangfelvétel mi-
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n@ségén, viszont igy is szembetling az a zeneileg igényes vagastechnika,
amely Szab6 Ernének az eredeti miivek irdnti tiszteletét mutatja, és érts
zenei gondolkodésra vall. Az alkalmazott zene mint fogalom ezen mozza-
nat megértésén keresztiil valik értelmezhet6vé a szinhdztudoményos dis-
kurzusban, hiszen a zenemtvek a rendezd altal adaptalt formaban ékeléd-
nek az eldadasba. Nem a miivek felmutatasa, sokkal inkabb a miivek altal
kivaltott hangulat hatdrozza meg az épitkezést. Feltételezhetjik tehat,
hogy Szabé Erné a szinhazi hangzas, vagyis az atmoszféra fel6l kozelitet-
te meg a Vizozon akusztikus terét. A magnoszalag tartalmabdl arra kovet-
keztethetiink, hogy Szab6 Erné egyértelmiien az Gjszert hangzast kereste,
hiszen ami mindharom zenemt esetében megéllapithat6 — annak ellené-
re, hogy mind formai, mind tartalmi szempontbdl kalénboz6 mitvekrdl
van sz0 —, az a zenekari hangzasnak egy a klasszikus zenei hagyomanyt6l
eltérd karaktere.

Az ondes martenot jelenlétére a Vizdzon cimi elGaddsban sokdig nem
talaltam pontos torténeti adatot, jéllehet egy ilyen hangszer, féként a
negyvenes években, de még ma sem tlnik fel gyakran a zenekarban. Né-
hény évvel ezelétt azonban a Szinhdz folyéiratot olvasva megdébbentd té-
nyekre akadtam, amelyek a teljes Vizdzon szinhézi emlékezetének megité-
1ését tagabb perspektivaba helyezték. A Marosvéasarhelyi Nemzeti Szinhaz
Archivuma Henri Berger néven emliti a Vizdzon szovegének szerzgjét,
amely mivet Anatol Constantin — az egy évvel kordbban (1947) a Székely
Szinhazhoz szerz6d§ szinész — és Kemény Janos, a szinhdz miivészeti tit-
kara forditott magyarra, tehéat az wjszerd hangzas szinhézi adaptacidja
mellett magyar nyelvid dsbemutaté is a Vizézon Marosvasarhelyen. Az ar-
chivumban talalt adatok alapjan legaldbbis erre kovetkeztethetiink. Henri
Berger dramairé azonban nem létezik. A kutatas eredményeként azt a ko-
vetkeztetést vonhatjuk le, hogy a Vizézdn cimid drama tulajdonképpen
Johann Henning Berger Syndafloden® cimi haromfelvondsos draméjanak
forditédsa lehet, és val6szintGsithetd, hogy Szab6 Imre forditdsa utan ké-
sziilt. Johann Henning Berger draméjat ugyanis 1941-ben mutatta be a Ko-
lozsvéri Zsidé Szinhaz Fekete Mihély rendezésében. A szinhaz mtikodési
engedélyét bar6 Kemény Janos szerezte meg, tovabba az 6 kozbenjarasara
kapott a szinhaz szindarabokat, anyagiakat, kellékeket és jelmezeket, igy
valészint, hogy az Ozénviz cimii dramat is az 6 ajanlatara mutatta be a
tarsulat. J. H. Berger dramaéja a realizmus bolcs6jébél, a moszkvai Miivész
Szinhazbdl terjedt el a kiillonb6z4 szinhdzakban, ugyanakkor a korai film-
iparban is. Jevgenyij Bogratyionovics Vahtangov rendezésében Ozénviz
cimmel 1914-ben a moszkvai Miivész Szinhéz Els6 Stadiéjanak premier-
je utdn tobb oroszorszagi szinhdz is miisorara tiizte J. H. Berger draméjat.»
Valészint, hogy a Kolozsvari Zsid6 Szinhéz is innen kolcsénozte a cimet.
De ott talaljuk J. H. Berger draméjat egy 1930-as filmre alkalmazott vélto-
zatban is, amelyet Bradley King adaptaci6ja utan The Way of All Men cim-
mel mutatott be a Broadway Frank Lloyd rendezésében. Ennek nyomén
1931-ben Budapesten is vetitették a film német nyelv véltozatat Die
Maske fallt cimmel, William Dietrele rendezésében, amelyet szintén
Ozonviz cimmel hirdettek meg.® A filmben azonban mas neveken jelen-
nek meg a szerepldk, és tobb mint valészint, hogy a bergeri narrativa is
sériilt Bradley King adaptécidja utdn. Kérdéses, hogy milyen szoveg alap-



jan forditotta Gjra Anatol Constantin és bar6 Kemény Janos Berger draméa-
jat, az viszont tény, hogy a marosvasarhelyi Székely Szinhdz bemutatojat
Vizézdnként jegyzi a szinhéztorténelem. A Kolozsvari Zsidé Szinhaz
Ozonviz cimi el6adasanak zeneszerzdje és eléadéja Harry Maiorovici.”
A Marosvasarhelyi Nemzeti Szinhdz Archivuméban megtalalt, legkorabb-
ra datalt magnészalagon, amelyet a Vizézdn alkalmazott zenéjeként tar-
gyalunk, minden valészintiség szerint Barték és Sztravinszkij miivei mel-
lett Harry Maiorovici mtvét halljuk. Osszehasonlitva azzal a szintén
Harry Maiorovici 4ltal szerzett zenével, amelyet az Yisgadal”* cimd film-
esszéhez komponalt, megéllapithatjuk egyrészt a stilus, masrészt pedig a
hangszerelés hasonlésagat. Ugyanakkor az 1930-ban megjelent Broad-
way-produkcié kisérézenéi kozt sem szerepel ondes martenot-ra irt zene-
m, tehat nem beszélhetiink arrél, hogy Szab6 Ernd a filmvéltozatbédl
adaptélta volna a kisér6zenét a Vizézénhoz. A rendezd valészintileg Ke-
mény Janos révén juthatott hozza az 1941-es felvételhez, amelyet minden
val6szintiség szerint a kolozsvari Goldmark Filharmoéniai Téarsasag egyiit-
tese rogzitett, ez a zenei egyiittes ugyanis a vérosi zsidé zenei életet fém-
jelezte 1934-es megalakuldsatdl egészen 1942-ig.* Ezt azért tartom fontos-
nak megemliteni, mert csak ez a tarsasag rendelkezhetett azokkal a hang-
szerekkel (ondes martenot, vibrafon, tit6hangszerek), amelyeket a Vizézdon
alkalmazott zenéjében is hallhatunk. Szab6 Erné Harry Maiorovici zené-
jét kiegészitette két, szintén korszerd mitvel, és az altala valogatott és
montirozott hanganyagokkal a mtvek izlésvildgdnak tarsadalomidegen
hangzasaval tjszert atmoszférat jelenitett meg a Székely Szinhaz mivé-
szi programjiban.

Zeneszerzbként és szinhézi alkotéként véleményem szerint kulcsfon-
tossdgn latni az alkalmazott zene megjelenésének helyeit, kulturalis
és szociolégiai hatdsait a torténeti el6adasokban. Rekonstruélva a kora-
beli el6adasok hangzé terét, kiegészitve a hallott élménnyel azokat, sa-
jatos olvasatba foglalva, nem utolsésorban pedig térténeti — megkockaz-
tatom, hermeneutikai — kontextusbdl latva/hallva az alkalmazott zenét
olyan lancolat térképezhet6 fel a minket meghatarozé kulturalis emléke-
zet korében, amely képes befedni a felgyorsult torténelem repedéseit.
Az, hogy a zene eltavolodik az 6nmagara reflektal6 jelentésétél, letorli
magarél a romantika kliséit, és egy dramai, narrativ folyamat részeként
4j jelentéseket generdl, tehat alkalmazhatové valik, olyan perspektivat
nyit meg az alkalmazott zene recepcidesztétikdjdban, amely szoros
osszeftiggésben van kulturalis emlékezetiinkkel. Tobbek kozt ez az elja-
rds nyit 4j utakat az 50-es évek utani erdélyi magyar szinhéaz esztétika-
jdban, és tendencidjdban alakitja a kisér6zenének — az onreflexion tul-
menden — a hozzarendelhetd, forméalhaté, atmoszférateremtd jellegét
egészen napjainkig.

A torténeti alkalmazott zene elszigetelt kozegei a hanghordozdk, parti-
tardk, illetve az elGadédsok tévé- és radiéfelvételeibdl kihangzé lenyoma-
tok — olyan kulcsok, amelyek tjabb kérdésekre adhatnak valaszt, tovabba
Gjabb lieux de mémoire-ként konstitudlédhatnak az erdélyi magyar szin-
héazi emlékezetben.
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