STOHR LORANT - PINTER JUDIT NORA

KOZELITESEK A HALALHOZ

A részvéttol a gondoskodasig a dokumentumfilmben

ndré Bazin a Haldl minden délutdn ci-
A mi hires esszéjében azt éllitja, hogy a

(val6sdgos) halal és a (testi) szerelem
filmre vehetetlen. A halél és a ’kis halal’ egy-
szerisége és egyedisége megismételhetetlenné
teszi a haldoklas és a szexualis aktus idejét,
marpedig a mozgokép lényegi attribtituma,
hogy mindent megismételhet6vé, wGjra lejatsz-
hat6véa tesz. A matador nem egyszer hal meg
délutdn, hanem végtelen sokszor, ahanyszor
csak lejatsszuk és megtekintjiikk, ami maga az
obszcenités.'

A haldl dokumentumfilmes &abrazoldsa a
film és a halal sajatos idébeli természete folytan
a 20. szdzad folyamén hosszu ideig tabutéma
volt.? A haldoklas végigkovetése és nem fikcios
vizualis reprezentacidjanak tabujat a direct
cinema és a cinéma verité modernista szellemi-
ségli iranyzata torte meg a tarsadalmi jelensé-
gek feltarasdnak és tudatositdsdnak programja
jegyében. Az 1960-70-es években a dokumen-
tumfilmek elkezdtek stlyos, testileg és mentali-
san beteg embereket és haldoklékat bemutatni
(pl. Frederick Wiseman: Titicut Follies, 1967,
Frederick Wiseman: Hospital, 1970, Michael
Roemer: Dying, 1975), igy elkezdett elméletileg,
etikai, fenomenoldgiai, pszicholégiai szempont- Hogyan van jelen

Az alédbbi iras egy kis része egyezést mutat St6hr Lordntnak a dOkumentu,mﬁ I,mes
kordbban a Prizma folyéiratnak leadott, megjelenés el6tt az orvos, az ap0|0.
4ll6 tanulmanyaval. A Prizmaban ezzel a cimmel jelenik a csalad és a haldokld )H(
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bél is htisbavagd kérdéssé valni a haldl nem fikcids 4brazolédsa, amely szamos ta-
nulményt, kotetet inspirélt.

Jelen irasunkban nem e témahoz szélunk hozza (lasd ehhez Tarnay Laszl6
tanulmanyat),® hanem sziikebben véve a haldokl6val torténd foglalatoskodast, a
haldoklé intézményi kortilmények kozott torténé dpoléasat bemutaté dokumen-
tumfilmeket vizsgéljuk. Hogyan van jelen a dokumentumfilmes az orvos, az
apolo, a csalad és a haldoklé altal kijelolt térben? Mennyire részese a gondozo
stabnak, mennyire részese a stab a gondozasnak? Mennyire gondoskodé a doku-
mentumfilmes jelenléte, és mennyiben kizsdkmanyol6? Mire, illetve kire foku-
szél a filmkészit6? Mennyire valhat a haldokl6 f6szereplévé sajat haldoklasdnak
folyamatdban? Mennyire teremt intim kornyezetet, sajét teret a haldoklé koré a
film? Mi a szerepe a haldlnak magéban a haldoklds dokumentéldsdban? Megje-
lenik a halél pillanata és a halott test, vagy tovabbra is tabu marad, illetve mel-
lékes — mert filmen megragadhatatlan — magahoz a folyamathoz képest?

Bar a direct cinema nyitott mozgoképes kaput a halalra, a haldoklas bemuta-
tasat a videdkamera elterjedése domesztikéalta. 1979-ben Wim Wenders még ha-
gyoméanyos filmtechnikaval forgatta le a Villands a viz felett cimd dokufikci6jat
a halélos beteg Nicholas Rayr6l, akinek valés testi allapotarél a leghitelesebb
képsorokat Tom Farrell vide6kameraval forgatott felvételei nyujtottdk, amelyek
Wenders szerint rakos sejtekként burjanoztak a 35 mm-es szalagra forgatott film
testén. A vide6 a kozvetlenséget segitette életre hivni a haldokléval kapcsolat-
ban, mely segitett eltorolni a halal abrazolasanak abszoliat tabujat. Az 1980-as,
90-es években a személyes dokumentumfilmezés elterjedése és a tarsadalom
szovetét atszovd intimitas igénye kovetkeztében nagyobb szamban megjelentek
a haldokl4s dokumentumfilmjei, amelyek a filmkészits, barat vagy csalddtag ha-
l14lat orokitik meg (pl. Peter Friedman — Tom Joslin: Silverlake Life. The View from
Here, 1993). A digitélis vide6 és az online videémegoszt6 platformok korszaka-
ban a szex és a halal képsorainak feltart6ztathatatlan béségével szembesiiliink.
A 2000-es években a halal latvanyat 6vezd tabu tudatos oldésanak jegyében
mainstream televiziés csatornak programjaban, sorozatok forméjaban is foglal-
koznak a haldoklassal és a halallal, példaul 2011-ben a BBC Inside the Human
Body cimi sorozataban (Gideon Bradshaw — Annabel Gillings — Rob Liddell,
2011) az egyik epizdd egy 84 éves rakbeteg haldoklasat mutatta be els6ként
a brit televiziéban, 2013-ban az USA-ban a hatepizédos, 6sszesen nyolc ember
haldoklasat végigkovetd Time of Death (Dan Cutforth — Jane Lipsitz, 2013) a Show-
time kabelcsatornan futott, a Netflixen 2016-ban keriilt miisorra az Extremis
(Dan Krauss, 2016) cim rovid dokumentumfilm egy silyos betegekkel foglalko-
z6 orvosnd mindennapjairél.* A kortars dokumentumfilmben a direct cinema és
performativ kisérletek is a haldoklé tapasztalatdnak és a haldokléval valé sze-
mélyes viszonynak a megragadasara: End of Life (Pawel Wojtasik — John Bruce,
2018), Dick Johnson is Dead (Kirsten Johnson, 2020).

A digitalis technolégia korlatlan idébeli és térbeli (kozelség) képessége a
megorokitésre azonban nem teszi lehetévé a haldl mibenlétének megragadasat.
Ahogy Jennifer Malkowski fogalmaz: , A digitalis halal-dokumentumfilm hozza-
jarulasa a vildghoz végs6 soron inkébb szocidlpolitikai, mint metafizikai jellegd
— inkabb az emberi élet jobbitdsdnak mindennapi feladatdban, mintsem az em-
beri vég valddi megértésének ellenallhatatlan, ugyanakkor lehetetlen filozéfiai
kutatasaban meriil el.” Malkowski megallapitdsat kovetve a halal abrazolhato-



sdganak sokak altal vizsgalt témaéja helyett a halélt érint6 dokumentumfilmek
tarsadalmi-pszicholégiai rétegéhez illeszkedGen egy kevesebbet vizsgalt tertilet-
re, a haldoklérdl torténd gondoskodas kérdéskorére fokuszalunk. Az a f6 kérdé-
stink, hogy a haldoklé és kornyezete interakcidit érinté reprezentécios és etikai
dilemmaékra milyen valaszokat adnak a kalonféle filmkésziték.

Vivian Sobchack 1984-ben irédott tanulményéaban a haldl dokumentumfil-
mes abrazolasanak etikajara tesz javaslatokat. Sobchack azokat a kérdéseket jar-
ja koril, hogy milyen médon kell reflektélni a filmnek a halal abrézoléasara, és
a néz6t milyen etikai felelGsséggel ruhdzza fel a halél latvanya. A legfontosabb
allitasa az, hogy sem a filmkészitd, sem a néz6 nem mehet el szé6tlanul, reflexié
nélkil amellett, hogy a halalra szegez6dott a (mechanikus) tekintete. ,,A doku-
mentumfilm indexikus reprezentdciéiban a latds aktusa, amely lehet6vé teszi
a halal reprezentaciéjat, maga is moralis vizsgalat targyava valik. A latasnak
szemmel lathatéan reagalnia kell arra, hogy megszegett egy vizuélis tabut, és
a halalra nézett.” A halél kozelében késziilt, altalunk vizsgalt dokumentumfil-
meknek éppen a nem elforditott tekintet a f6 targya, a részvételen keresztiil a
bioetikai dilemmaknak a koriiljarasa, a gondoskodé koérnyezet bemutatasa, me-
lyen keresztill a néz6 képzeletben elérefuthat sajat és szerettei halalahoz (ha
nem is készulhet fel rd). Sobchack felhivja a figyelmet arra, hogy a haldoklasrél
késziilt filmek kizsakmanyolo jellegére 6sszpontosito kritikdkkal szemben (lasd
példaul a Deathwatch cimfi jatékfilmet, vagy Orkény Istvan Rézsakidllitds cimt
kisregényét) a filmkészités a haldoklé aktiv bucsdja is lehet az élettdl. ,,Az em-
beri 1ények tervszerd kizsdkményoldsanak, a hlivos voyeurizmusnak a lehetdsé-
gére racafol a haldoklé szubjektum nyitottsaga a tekintet tisztességére, a fokozott
egyuttmikodés, a filmkészitd képen kiviili jelenlétet és bensGséges elfogadédsat
filmbe iré nézésre adott rendszeres reakcio. [...] A haldoklé sajat irdnyitdsa mel-
lett a filmrendez§ tekintete etikai értelemben leegyszertisodik.””

Emily West Sobchacknak ezt a megallapitasat gondolja tovabb, szerinte
ugyanis a film szemtantnak hivja a nézé6t: ,mérlegelntuink kell a tantiskodésra
tortén6 meghivés jelentGségét, szem el6tt tartva a haldoklé emberek, a média-
szakemberek és a kozonség kozotti eréviszonyokat, amelyek kozott egy ilyen
meghivas torténik [...] Ggy gondolom, hogy a médiajelenlét lehetGségeibe vetett
hit erételjesen kifejezédik azokban az emberekben, akik beleegyeznek abba,
hogy a kamera elétt haljanak meg”.® Ha a filmkészitG és a néz6 szemtantanak van
meghivva a szereplé haldoklaséhoz annak minden etikai kovetkezményével
egyltt, akkor, azt allitjuk, az alkot6 killonb6z6 mértékben és forméban, de része-
sévé valik a haldokléval valé foglalatoskoddsnak.

Az institucionalizalt korilmények kozott torténd haldoklas dokumentumfil-
mes megmutatdsa szorosan Osszefiigg a direct cinema szocioldgiai projektjével,
mely a tdrsadalom kiilonb6z4 intézményeinek leirasat, vizsgalatat ttizi ki célja-
ul. A direct cinema e vonulatdnak legkovetkezetesebb képviselGje Frederick
Wiseman, aki a dokumentumfilmet idékozben atformalé kulturalis valtozasok-
tél eltérithetetleniil folytatja tovabb ,a hatalom és tudds mikrointézményeit
meghataroz6 — foucault-i értelemben vett — fegyelmezd rezsimjeinek feltérké-
pezését”.® Az intézményeket vizsgalja Allan King is dokumentumfilmjeiben, am
6 nagyobb hangstlyt fektet magukra az egyénekre, akik az adott intézmény rep-
rezentansai. A direct cinema e két jelentds alakja egyarant dokumentumfilmet
szentelt az intézményesitett haldoklasnak és halalnak. A két rendezé egész élet-
miviitkon végigvonul6 alkotdi kiilonbsége a Near Death (Frederick Wiseman,

93

JAK

2023/11



JAK

2023/11

94

1989) és a Dying at Grace (Allan King, 2003) egymas mellé allitasaval, a haldok-
las reprezentacidjaban is tetten érhetd.

A Near Deathben Wisemant nem a halal egzisztencialis eseménye és nem
a haldokl6 tapasztalata, személyisége érdekli, hanem a halal intézményesitése,
a halélt 6vez6 orvosi és tarsadalmi ritualék mozgdéképes leirasara vallalkozik.
A haldoklas folyamatat nem mutatja meg, csak futé pillantasokat vet a haldok-
léra, ellenben hosszt id6t szentel annak, aprélékosan rogziti és analizélja, hogy
milyen orvosi er6feszitések, kihivasok és maskalonben lathatatlan munka veszi
korbe a stlyos beteget az intenziv osztalyon. A Near Deathben az orvosi gondos-
kodas mibenléte foglalkoztatja a rendezét, hogy a szinfalak mogott, azaz korter-
men kiviil egy egészségiigyi csapat hogyan, mennyi munkéval s mennyi idé alatt
hoz meg egy orvosi dontést. Egyik f6 téméja azoknak az etikai, szakmai donté-
seknek a sora, melyek az orvosokra, a betegekre és a hozzétartozokra nehezed-
nek. Ezek a kérdések a legforrébb bioetikai kérdések a mai napig, amelyekkel
kapcsolatban ebben a dokumentumfilmben egy konkrét ember életére vonatko-
zo6an kell az orvosi csapatnak dontést hoznia. Meddig tartsak 1élegeztetégépen a
beteget? Erdemes-e tovabbi szenvedést okozni a haldoklénak kiilénféle orvosi
beavatkozasokkal, amelyek meghosszabbitjak az életét? Befolyasolhatja-e a hoz-
zatartozokat az orvos a dontésiikben?

A filmidé legnagyobb része két eseménytipusra forditédik. Az egyik a kiilonfé-
le szakorvosok, specialistdk és névérek konziliuma, melyek soran megbeszélik a
beteg allapotat, a legutébbi érak torténéseit, mérlegelik a lehetséges beavatkozaso-
kat, megosztjak a csaladtagokkal kapcsolatos benyomésaikat. A Near Death narra-
tiv szerkezetének mésik alappillére az orvosok egytittléte a hozzatartozokkal. Ezek
a nap mint nap ismétlédé taldlkozasok gyakran korben forgd beszélgetések, ame-
lyek sokkal inkabb a vigasztalést, a 1élektani erésitést szolgaljak, mint a pusztan
orvosi informécidk atadasat. A filmbéli orvosok rendkiviil empatikusan és tiirel-
mesen beszélgetnek a konnyeikkel kiiszkodd feleségekkel és férjekkel.

Az intenziv osztaly haladlos beteg paciensei paradox médon — atvitten és
tobbnyire konkrétan is — a kép hatterében maradnak. Wiseman 6sszesen négy,
az intenziv osztdlyon dpolt beteg kezelését koveti végig a hathetes forgatasi id6-
szak alatt. A silyos betegek tobbnyire eszméletlentil fekszenek a kérhéazi agyuk-
ban, ezért nagyon ritka a magukkal a paciensekkel folytatott kommunikacié. Jel-
lemz§ rendezdéi megoldas, hogy az orvosok konziliumot folytatnak, Wiseman
atvag kozelképen az eszméletleniil fekvd, 1élegeztetégépen levs paciensre. Réla
dontenek, de 6 maga mar nincs tudataval is jelen, csupén egy kiszolgaltatott test
az életérdl és halalardl folytatott diskurzusban. Nagyon ritka, amikor maga a pa-
ciens is részt vesz a dontésben, Wiseman szelekcidja mindenesetre ezekre a pil-
lanatokra 6sszpontosit abbél az idébél, amikor a betegek ontudatuknél vannak.
A végas a film kézponti témajat, az életrél sz616 dontést emeli ki ezekben a rit-
ka helyzetekben. Az egyik ilyen szituaciéban a film allandé f&szerepldje, egy
rendkiviil empatikus doktor, dr. Taylor az egyik éppen eszméleténél levs beteget
a kezelésrdl faggatja, dontést var t6le. A film magvat adé etikai dilemma azzal
a szemponttal gazdagodik, hogy az orvosok szamithatnak-e a hol magéanal 1évé,
hol eszméletlen beteg dontésére, aki halélfélelmében dontésképtelenné valt,
id6t kér, és ellentmondasos valaszokat ad. A kamera a kettGs teljes alakos
féltavoli planbdl a nehezen és zavartan beszél§ beteg arckozelijére szikit, egy-
értelmten megjelenik elGttiink az arcara kiiilg félelem, amely stlyos egészségi
allapota mellett dontésképtelenné teszi.



Allan King, a Wisemannel egy idében indul6™ kanadai rendez6 Dying at
Grace (2003) cimd filmjében szintén szigordan megfigyel6 modszerrel késziilt
filmje 6t gyégyithatatlan rakbeteg utols6 hénapjait koveti végig a torontéi Grace
Egészségiigyi Kozpontban. King az intézménnyel szemben a személyekre foku-
szal, a haldokl6k tapasztalatat igyekszik megragadni a kiillonb6z6 egészségi alla-
potoktdl kezdve egészen a halal pillanatdig. A haladlos betegek mindennapjai
soran a mellettitk toltott idével azok személyiségére, gondolataira és a haldok-
lds megélésére Osszpontosit. A kamera kiaknédzza a film narrativ lehetdségeit,
véaltogatja a nézGpontokat, és képes felvenni a paciensek nézépontjat, segitve a
halélos betegséggel val6é egytittélés tapasztalatdinak megélését (pl. igen sokat-
mondo6 a nézd szaméra, ahogyan Rick kinéz az ablakon). A haldokl6 életének
temporalitasa kertl a fékuszba, de a halalig tarté hetek nem akaratlagos emléke-
zésen, hanem a beszélgetések részletein keresztiil terjednek ki a haldoklast meg-
el6z6 id6szakra. A haldoklok utolsé heteit az dpoldkkal, orvosokkal és a hozzé-
tartozokkal folytatott parbeszédei, nem verbalis kommunikaci6ja reprezentalja.

Mivel eleinte jobb allapotban vannak a Near Death pécienseinél, tobbnyire
beszélni is képesek, az 6t fGszerepld paciens arcot kap a veliik toltott hosszi id6
soran. Amig maguknal vannak, beszélnek, érzelmeket fejeznek ki, addig az ar-
cukon keresztil a néz6 megértheti és megélheti a haldokl6 tapasztalatat.
Elizabeth Cowie azt allitja, hogy ,,a masik arcan keresztiil tudatosul bennem
a masik éltal megélt vilag”."* Ahogy éallapotuk rosszabbra fordul, mar nem térnek
magukhoz, és kozeledik a halaluk, Ggy sztikiil a perspektiva az arcukra. Az esz-
mélet elvesztését kovetSen, a halal nehéz munkajat végzs, szorcsogve 1élegzé
haldoklé arca elveszti individualitdsat, elveszti az érzelmek kifejezésének ké-
pességét, mar csak uniformalizdlédott haldoklé test. ,, Az »aktiv haldoklas« ide-
jére a haldokl6 olyan éllapotba siillyed, amely Giorgio Agamben fogalmara,
a 'puszta életre’ emlékeztet: csupan bioldgiailag él, nem tud részt venni a tarsa-
dalompolitikai életben. Mig a haldoklas hosszabb folyamata esetleg felidézheti
a »mindaz, ami vagy, kifejez6dését«, a folyamat végeredményeként maga a halal
altaldban iires mechanikai aktus — a betegek él6bél halottakka alakulnak at egy
rutinfolyamatban, amely édeskevés lehetGséget kinal az individualizmusra” —
irja Malkowski,* akinek logikus dramaturgiai kovetkeztetése a dokumentumfil-
mekre nézvést, hogy ,,.az egyénre szabott ’sajat halalt’ jéval azelétt kell kialakita-
ni, hogy a haldoklas folyamata véget érne. A természetes halél végsé fazisa ma
gyakran reménytelentil rutinszerd — egyszerd bioldgiai tapasztalat, amely min-
denki szamara kozos, aki kordbban egyéniség volt, és amely nem illik bele kom-
fortosan az egyénre szabott j6 halalr6l sz6l16 dokumentumfilm-torténetekbe.”*

Allan King filmjének etikailag legvitathatébb mozzanata, hogy az ot f6szerepld
kozil haromnal rogziti a halal pillanatat, és hosszan kitartott arckézelin mutat-
ja a halott arcat. Nehéz maésként értelmezni ezt az alkotéi dontést, mint a tuda-
tos szembenézést a rettenettel. Ahogyan Tarnay fogalmaz: , A természetes halal
kozvetlen abrazolhatatlansaganak oka sajatos temporalitasdban rejlik. Ugyanak-
kor a természetes halal abrazolédsa »az id6beliségét illetéen 6sszhangban van
a filmi médium jelenidejtliségével, amennyiben a mozgas és a mozdulatlansag, a
megtestestlt 16t és a megjelenitett test kozott semmiféle ellentmondéds nem
észlelhet6«." A halott test csak az él6vel szembeéllitva dbrazolhaté: »a halal pil-
lanata csak a fizikai test két allapotédnak, az élettel teli, szabad akarattal rendel-
kez6 lelkes test és az akarat és 1élek nélkiili holttest erételjes ellentétével mutat-
hat6 meg«.” Ez azonban azt is jelenti, hogy maga a halal mint olyan nem abra-
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zolhatd, csak a haldoklasi folyamat eredménye, az élettelen test jelenithetd meg,
mely a haldlnak, s nem az életnek az indexe.””® Bar tudjuk, hogy a halott test
nem azonos a haldoklé emberrel, 4m a halott arc képe a halél jeleként funkcio-
nél, és magaba striti a halal felfoghatatlan iszonyatat (lasd Sobchack).

Allan King azt figyeli, hogyan segitik, kisérik az dpolék, hozzatartozok a ha-
lalos betegeket a dontések meghozatalaban és a haldoklas tutjan. A paciensek
palliativ ellatast kapnak, ezért az orvosok a hattérben maradnak, nincsenek
hosszas konziliumok, mint a Near Death esetében, kovetkezésképpen az dpoldok-
nak joval nagyobb szerep jut. A film {6 témaja az dpoldk és — ahol van — a hoz-
zatartozok érzékenysége, figyelme, empétidja. Veliik egyutt érzelmileg a nézgé is
megéli a haldoklénak nyujtott lelki segitség nehéz feladatat. Michele Aaron a
Dying at Grace-ben a figyelmes tekintetet emeli ki a haldokléval valé kapcsolat
f6 mozzanataként, amely tekintet viszonylagos személytelensége ellenére meg-
teremti a kozos megtestesiilést. E tekintet sajatos kapcsolédasi médot jelent,
mely ,talmutat az érzelmek, a hatalom és a latds normal rezsimjein, mégis testi
kontaktust teremt”.”” Aaron a Dying at Grace-b6l az arckozeliket, a simogatast, a
konnyeket és a 1égzés hangjait hozza fel példaként e kontaktusra, ezekbdl ttinik
ki ,,a részletekre torténé odafigyelés, amely professziondlis és szeretetteljes, tes-
ti, de nem érzéki”.*

A kovetkez§ jelenet ravilagit arra, hogy a kamera szemtantként vesz részt
a folyamatban. Phyllis névér a fajdalomtél artikuldlatlanul morgé kozépkora
férfinak, Lloydnak prébal segiteni. Amikor nem érti, mit szeretne a paciens,
kifordul a kamera felé, és megkérdi, érti-e az operatér, hogy mit mond Lloyd,
majd ismét a Lloydhoz fordul, és megkérdi, hogy elmenjen-e a filmes. Miutan
erre nemet mond, a névér imat mond Lloyddal, ami részben keresztény vi-
gaszt nyadjt, részben megtanitja a férfit a buicstizésra. Bér a film nem tartalmaz-
za a szerepl6k hozzajarulasat a felvételekhez, ez a jelenet ramutat, hogy a hal-
doklé szamara még a legnagyobb fizikai és lelki szenvedés idején is tdmaszt je-
lent a filmkészitd jelenléte, taldn azzal is, hogy nincsen egyedil, a filmkészi-
t6 végig kész jelen lenni.

A direct cinema két emblematikus alkotéasa, bar a haldokléhoz kozelités mod-
jdban kilonbozik, osztozik abban, hogy hossza jocskdan meghaladja a dokumen-
tumfilmek szokasos nyolcvan-kilencven perces idGtartamét, de még Wiseman
kései hdromoras alkotasait is messze felillmulja a Near Death hat éréja. A kiter-
jedt filmid6 a méasikra forditott figyelem etikai feladatét réja a nézére. A filmiddg,
pontosabban a haldokléval és az orvossal, apoléval nézéként egyiitt toltott idé
jelent@sége a rovid valtozatokkal osszevetve valik szembeotl6vé. Az Extremis
cim (Dan Krauss, 2016) 24 perces dokumentumfilm egy-egy gesztusban, inter-
jarészletben megmutatja fGszerepléndje, egy orvosng 6t stilyos beteg paciense
irdnti elkotelezettségét, a halallal kapcsolatos dontéseket kiséré érzelmi reakci-
6it, &m magat a haldokléval és csaladtagokkal kozos folyamatot az id6 rovidsé-
ge miatt nem tudja atélhet6vé tenni. A Near Death és a Dying at Grace hosszi
jatékidejiikkel kozel hozzdk a haldoklékkal val6 foglalatoskodas tapasztalatat.
A haldokléssal foglalkozé dokumentumfilmek esetében ennek etikai szempont-
bél is van jelentGsége: mennyi idét és figyelmet aldozunk életiik utolsé heteire
minket szemtantinak behivé betegekre és gondozdikra.

A harmadik elemzett film kapcséan is felmeriil az id6 kérdése, mert joval
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rovidebb az el6z6eknél — 35 perc. A Végstddium azonban (Gaal Ilona — Wizner



Balédzs, 2020) maés alkotéi stratégiat és fokuszt vélaszt, a direct cinema tisztan
megfigyel6 modszerével szemben interjukra épit, ezért képes megteremteni a
haldokléval valé kozosség élményét. A haldokloval élete utols6 harom napjan
folytatott elmélyiilt beszélgetések nem az institucionalizalt testként, hanem
a sajat halalaval tudatosan szamot vet6 individuumként mutatjdk Herczeg
Tamast. A kamera is részesévé lesz a tudatos elrendezésnek, mas a kamera po-
zici6ja, mint a megfigyel6 dokumentumfilmek esetében, hosszii portrékat ka-
punk a beszélé Tamasrdl, illetve életének, teremté munkajanak két meghataro-
z6 helyszine, az altala vezetett étterem és az altala helyrehozott vidéki haz
képei kisérik az interji hangjat.

A haldokléval élete utols6 harom napjan folytatott elmélyult beszélgetések
nem institucionalizalt testként, hanem a sajat halalaval tudatosan szamot vet6
individuumként mutatjdk a dokumentumfilm f&szerepléjét, Herczeg Tamaést.
Tamas tudatosan teremti meg sajat halalat a hospice koriilményei kozott. Es a
kamera is részesévé lesz ennek a tudatos elrendezésnek. Egészen mas a kamera
pozicidja itt, mint a pusztan megfigyeld dokumentumfilmek esetében. Hossza
portrékat kapunk a beszélé Taméasrol, illetve életének, teremté munkéjanak két
meghatérozo6 helyszine, az altala vezetett étterem és az altala helyrehozott vidé-
ki haz képei kisérik az interji hangjat.

A sajat halal mar jéval a halél pillanata el6tt jelenvaléva valik Tamés szama-
ra, és minden lehetséges médon késziil is sajat halalara. Torok Ervin elemzé-
sében,” a film elérehaladtaval a nézé Tamas kozelgé halalat egyre inkabb képes
temporalitdsdban, az idé kiterjedéseként érzékelni: el6zetesen fajdalmas varako-
zasként, a jov6hoz valé elérefutdsként, majd lassan elengedésként, vissza-
tekintésként.

A Végstadium a csaladtagoktol és a kameréat tarté alkotoktol és a kameran ke-
resztiil a nézgktdl torténd bucsazas filmje, Tamas rahagyja szellemi testamentu-
mat a gydszoldkra és a nézékre mint szemtanikra. A film egyik alkotéja, Gaal
Ilona elmondta, hogy Tamads azért volt nyitott a forgatasra, mert ,legalabb van
alkalma emléket hagyni a csaldd szdméra”.* A korabbi filmekhez képest megfor-
dul a viszony: Tamas gondoskodik a csaladjar6l azzal, hogy elrendez mindent
maga korul, és érzelmileg is felkésziti feleségét, lanyat a halalara. Tovdbbmenve,
az ongondoskodas aktusa is hangstlyosan jelen van (kezdve azzal, hogy sajat
maga keresett egy olyan intézményt, mint a Budapest Hospice Haz), halélra
valo késziilésével, intenziv jelenlétével, amit a film azzal is aldhtiz, hogy jellem-
z6en nem azt mutatja, amikor Tamésrol rokonai vagy a személyzet éppen gon-
doskodnak.

A Tamassal szemben kialakitott reprezentacids és etikai viszony kovetkezté-
ben nem volt szabad megmutatni a halal pillanatét, ezt egy izléses és tapintatos
alkot6i megoldassal jelezték. A kamera kintrél figyeli a hospice-hdzban éjszaka
a haldoklo kortl allé csaladtagokat, és a kovetkezd beallitdsban masnap beszél
Tamas lanya a halal bekovetkeztérdl. Torok felhivja a figyelmet ra, hogy az alko-
ték nem kivantak 6sszemosni a halalt a halott test képével. ,,Tamas halala ebben
a communiéban, k6zossé tevé megosztasban mutatkozik meg, amelybe masod-
lagos tantiként 1éphetiink be — azéltal, hogy lemondunk az abszolut egyszerinek
latvanyként torténd reprodukciséjardl, illetve annak hamis illaziéjarél.”

»A masik arca nem enged birtoklasi vdgyamnak, hatalmamnak”,” azaz soha
nem ismerhetem ki a mésikat igy, mint egy targyat, mert mindig tébb lesz né-
lam, mas, mésik. A Végstadium megkozelitése kozvetiti ez a 'tematizalhatat-
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lansagot’, Tamés haldlat nem is teszi ilyen értelemben ’'téméavéa’. Wiznerék

alternativ megoldésokat véalasztanak, hogy elkeriiljék a technika targyiasitasat,

ahogy Nichols fogalmaz, a ,viktimizaciét”.® A film nem torekszik arra, hogy

animalja a haldokl6 test szenvedését, felszitva nézdékben a képzeletbeli
azonosulés igényét. Ahogy Torok fogalmaz: ,,a film és Tamds nem tanitja meg
a helyes halalt, mert mindenkinek maés és mas a sajat halala. Igy a néz6 nem a
(szenvedd) »hés« szerepéhez keriil kozel, hanem a tantd poziciéjahoz, aki harma-
dik félként nem résztvevdije (még ha imaginériusan is) az eseményeknek, hanem
ellenjegyzi és megerdsiti, ami tortént”.** A film nem a halélt akarja megmutatni,
hanem Tamaés élettorténetének ezt az epizddjat, életvégi torténetét, ezzel egyiitt
az G halalat. Megallapithatjuk tehat, hogy annak ellenére, hogy a filmet Tamas
életének utols6 harom napjan forgattak, a Végstddium téméja nem Tamads hal-
dokldasa és halala, hanem életvégi torténete és sajat halalanak — életben lehetsé-
ges — megtapasztalasa.

Minden dokumentumfilm maés koncepciéval, megkozelitéssel, fokusszal ké-
sziil — még ha nagy vonalakban a haldoklas is a téma, nem lehet egy uniformi-
zalt értelmezést adni. Az intézményi koriillmények kozott torténdé haldoklas
soran gondozo6i tér keletkezik a haldoklé koriil. A dokumentumfilmek ezeket a
tereket tdgasabb vagy sziikebb perspektivaban teremtik meg a filmben. A harom
elemzett film egyre szilikebb perspektivat vélaszt: a Near Deathben az orvosok és
apolok szakmai jellegi gondoskodasat és a bioetikai problémakat latjuk, a Dying
at Grace-ben az dpolok kozvetlen fizikai és 1élektani gondoskodésat a haldoklék-
r6l, mig a Végstddiumban a haldokl6 éngondoskodaséat a filmkészitGkkel és
a szlik csaladtagokkal folytatott interakci6iban a hospice-haz intim terében.
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