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A médiaarcheologia kettos ideje

B A médiaarcheoldgiai megkozelités sok tekin-
tetben emlékeztet a Walter Benjamin altal leirt
torténelem angyaldra, amely folyamatosan
visszafelé tekint, mikozben eldrefelé halad.! Ez
a kettds temporalitds — a multnak és a jovének
az elvédlaszthatatlan egymdésba szov6dése — fi-
gyelhet6 meg abban, ahogyan Jussi Parikka a
What is Media Archaeology? cimd tanulmany-
kotet bevezetd tanulmanyaban hosszasan ecse-
teli, hogy a multbeli technolégiai eszkozoket
alternativ jovéképpel kombinédlé steampunk
utopisztikus mozgalma a médiaarcheolégia
kvintesszencidjanak tekinthetd, mivel egyszerre
vannak jelen benne olyan kés6bbi koncepcidk,
mint a nyilt forraskéd, a hacktivista stratégia
és a brikolazs.” A Michel Foucault nevével egy-
beforrt tudasarcheol6gia és a média Friedrich
Kittler altal képviselt technikacentrikus felfoga-
sdnak elméleti pilléreire raépiilé médiaarcheo-
logia a torténelmet szakadasokkal teli, egymaés-
sal parhuzamos, heterogén elemekbdl all6
struktaranak tartja, amely Gj kontextusokban 1;j
osszefuggéseket tarhat fel, Siegfried Zielenski
megfogalmazéisaban, a torténelembdl titkos 6s-
vényeket 4s el6.® Ez a tudomanyag kilonos fi-
gyelmet szentel az Gj és a régi médiumok kozot-
ti nem magatél értet6dé, elfelejtett kapcsolatok-
nak, melyeket a régész munkajahoz hasonlato-
san a médiaarcheoldgidnak kell munkéskézzel
a felszinre hoznia, hogy feltdrja a médiatechno-
légiaknak és -formatumoknak, valamint az
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azokhoz kapcsol6dé felhasznaldsi médoknak, kulturélis gyakorlatoknak a fel-
szin fel6l kevésbé lathaté logikéjat, nem feltétlentil a mainstream technolégia-
ban keresendd, alternativ, nonlinearis multjat.

A média torténetének ez a fajta szemléletmddja kétségteleniil a digitélis kor
gyermeke, és azzal a széles korben elterjedt elgondoléssal helyezkedik szembe,
miszerint az Gjmédia (a szdmitégépes technoldgia) és a hozza kapcsolhaté gya-
korlatok ,forradalmiak”, gyokeresen twjak, igy nincsenek multbeli potenciélis
el6zményei.* Amint azonban nagy hatdst elméletikben Jay David Bolter és
Richard Grusin a ,,miltbeli”, mcluhani médiadefinici6t Gjjaélesztve és a ,,jovs”
felé orientalva lefektették, ,médium az, ami remedializal. Birtokba veszi mads
médiumok technikait, formadit, azok tarsadalmi jelentGségét [...]”.> Masként fo-
galmazva: az j médiumokban a régi médium mintéazatai vannak jelen, ahogyan
a tudas Foucault-féle archeolégiéja is a jelen fel6l szemléli a multat.

Noha a civil Gjsagirdsnak a 2000-es évek elejétdl egyre inkabb lathatéva valo
jelensége nem valaszthaté el a digitalis technolégia (a szamitégépes rogzitérend-
szerek, az internetes technoldégia, a mobilkommunikacié) feltételrendszerétdl,
amelynek kozegében létrejott, lényegében azt latszanak valéra valtani egy Gj mé-
diumban, amire az anal6g médiumokban egyes alkoték mar régéta torekedtek,
vagy amit m@ivészeti utépiaként gondoltak el. Ennélfogva a civil Gjsagiras egyes
formatumai a régi médiumok gyakorlatait remedializaljak, amelyek elfelejtett
technokulturalis el6zményként mutatnak rd a mainstreambdél annak idején még
kilokédott tarsadalmi valtozas irdnti igény szélesebb Osszefiiggésrendszerére.
Ezattal a civil djsagiras egyetlen forméjéra, a vide6-tjsagirdsra szikitve az ,ar-
cheolégiai” vizsgalédas fékuszat, azt demonstrdlom, hogy egyes dokumentum-
filmes gyakorlatoknak, illetve a filmnek, a televiziénak és a videénak bizonyos
alternativ hasznalatmddjai — Parikka kifejezését alkalmazva — ,,zombimédiaként”
foghaték fel, olyan él6 halottnak bizonyultak, melyek j kontextusokban keltek
életre.’

Mi a civil (video-)ujsagiras?

B A civil Gjségirds (citizen journalism) a hirek kozvetitésének, 6sszegytjtésé-
nek, terjesztésének és elemzésének olyan Gj médjat jelenti, amelyben nem hiva-
tdsos 0jsagirék, hanem hétkoznapi, civil atlagemberek vesznek fel ideiglenes 1j-
ségiréi szerepeket. Ennélfogva javarészt az intézményes médian kivil, sét gya-
korta azokkal szemben allva ellenalls gyakorlatokként mtikodnek. Ornebring
szimplan az amatdérok altali hirszolgéltatasként definidlja, mig Berger szerint
olyan személyek alkotjak, akik nem (profitorientélt vagy kozpénzbdl fenntartott
kozszolgalati) médiavallalkozas szolgalatdban 4allnak, hanem kivalalléknak
tekinthetdk.”

Bowman és Willis korai meghatéarozasukban azt emelik ki, hogy a civil Gjség-
irds — bar 6k ezen fogalom helyett még a résztvevdi Gjsagirds (participatory
journalism) fogalmat hasznaltak — az ,,aktiv szerepet jatszé allampolgar vagy al-
lampolgérok egy csoportjanak cselekedete”,® azaz a tarsadalmi felelGsségvalla-
last (CSR) hangstlyozzék. Igy értelmezhets a fogalomban a citizen kifejezés,
amely nem pusztan polgarra, hanem a sajat kozosségéért tenni akaro tudatos, el-
kotelezett allampolgarra utal. Ebbdél fakad a civil Gjségiras alapvetéen politikai
meghatarozottsdga, nevezetesen az, hogy a kozéletet mozgaté tarsadalmi jelen-
ségek irant mutat érdeklédést (politikai akcidk, tintetések, kozszereplék lelep-



lezése, katasztrofak, terrorakcidk, kiszivarogtatasok, transzparencia stb.), jolle-
het elvileg beszélhettink a civil Gjsagiras kevésbé harcos ,tartalomkészitési” for-
mairdl is, mint példdul amatérok altal szerkesztett gasztronémiai blogokrél, uta-
zassal kapcsolatos vlogokrol vagy éppen sporteseményeknek a podcast forméatu-
maéban valé laikus kommentélasarol. A tarsadalmi tigyek irdnti elkotelezettséget
és a mainstream sajtoval szembeni ellenéllast kell6képpen illusztralja az a szlo-
genné valt tarsadalmi ideolégia, mely szerint a civil Gjsagiras célja ,hangot adni
a hangtalannak” (give voice to the voiceless), ami kézben jar azzal, hogy a keres-
kedelmileg gyarmatositott és/vagy politikailag bekebelezett intézményesitett saj-
téval szemben a barkacsolas (DIY) stratégiaja jellemzi.’ Ezt a mindenkori politi-
kai hatalommal és a tarsadalmi f6sodorral szembeni ellenszegiilést mutatjak a
civil Gjsagiras alternativ terminusai, a kozosségi, a résztvevéi, az utcai, a gerilla,
a partizan, az alternativ, az alulrél szervez6dd (grassroots). Végs6 soron tehat a
civil Gjsagirds a sajté eredetinek vélt funkcibjanak, a tarsadalmi ellenérzés
Jiirgen Habermas altal leirt, a demokratikus berendezkedés sordn kulcsfontossa-
gainak szdmit6 szerepének visszaallitasara torekszik,” ami kell6képpen szemlél-
teti, hogy a régi hasznalati médok hogyan tdmadnak fel dGjra.

Annak ellenére, hogy a szervezett sajtén kiviili hirszolgéltatékrél van szo,
melyek dontéen nem rendelkeznek hirszervezeti kot6déssel, az internet — tech-
nikai értelemben — egyenrangu globalis hal6zatanak, rizomatikus struktarajanak
és az ebbdl kovetkezd hélézatelméleti kapcsolédasi lehetségnek koszonhetGen
a civil Gjsagir6k a kozosségi média hasznalataval kikeriilhetik az tgynevezett
kapudrok (a szerkeszt6k) szlir6mechanizmusait, és adott esetben meghataroz-
hatjak a tarsadalmi hirdgendat. Mindennek kovetkeztében a nyilvanossag szfé-
rdja Gjabb szerkezetvaltozdson vagy — Graeme Turner szavait alkalmazva —
»demotikus fordulaton” ment keresztiil, amit a démosz, a k6znép hatalomhoz
juttatdsa, az empowerment fémjelez."

a web 2.0-es felhasznal6 eldéllitotta tartalom (UGC) hirszolgaltatasi formaja,
melynek konjunktarajat az olcsé és konnyen kezelhetd digitalis felvevégépek,
ezeknek a mobileszkozokbe valé integraldsa (az okostelefonok kamerafunkci6ja),
valamint a bemutatds és terjesztés ingyenes eszkozei, az internetes publikacié (f6-
ként a YouTube, a Facebook és a Twitter kozosségimédia-feliiletei) teremtették
meg. A hétkoznapi videdkészit6k — mint majd az aldbbiakban részletesebben
vizsgalom — a 20. szédzadi alternativ dokumentumfilm-késziték, a gerillavide6k
és televizids sugarzasok szellemiségét orokitették tovabb. A civil videdtjsagiras
amatdr alkotéi esetében a szemcsés, rossz minGségi kép, az tigyetlen beallitasok
nem dilettans gyakorlatként, hanem éppen ellenkezéleg, a hitelesség billogja-
ként értelmez6dnek. Ez figyelhet6 meg a 2004 kardcsonyén tortént dél-dzsiai
cunami nyaraldk &ltal készitett vide6i vagy a 7/7 néven ismert 2005-6s londoni
metrérobbantdsok kapcsan.”* Mindkét esemény civil mozgdképes példai eseté-
ben tetten érhet6 a szerkesztettség hidnya, az, hogy az alkoték hétkoznapi jaros-
kelék, akik adott esetben maguk is a katasztrofak elszenveddi, elsé kézbdl, koz-
vetlentil a szemtant szemszogébdl tudésitanak az eseményekrél, ahova a hiva-
talos sajté képvisel6i nem vagy csak késve jutnak el. Nagy jelentdséget jatszik
tovabba a felvételekben a véletlenszertiség, melyben a mozgéképek megrende-
zetlen, utcai ,talélt targyakrél” sziiletnek. A 2011 végétdl Eszak-Afrikaban és a
Ko6zel-Keleten kitort arab tavasz forradalmi megmozdulédsai, az amerikai
Occupy-tiintetések és a Black Lives Matter mozgalom (BLM) soran a renddri
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brutalitasokrél készult videdfelvételek a résztvevsi megfigyelést példaztak,
amelynek sordn a videdkészit6k maguk is az események epicentrumaban tart6z-
kodtak, de ezzel egyuttal kiberaktivista szerepet is betoltottek, mivel az ilyen ti-
pust felvételek dokumentarista bizonyitékul szolgaltak a késébbi felelGsségre
vonésoknal, illetve hozzajarultak a tarsadalmi mozgésitashoz.*

A digitalis ,forradalom” semmibdl teremtésének romantikus felfogasaval
szemben a média ezen gyakorlatainak, a hozzajuk kapcsolédé ideoldgiaknak és
technolégidknak az el6zményei mélyen gyokereznek az alternativ dokumentum-
film-készitésben, a videtdfelvétel és a televizio civilek altali hasznalataban. A digi-
talis média technol6giaja altal katalizalt civil vide6-tujsagiras ,archeolégiajat” az
alabbiakban az analég média négy példdjaban, a vertovi dokumentumfilmezés-
ben, az 1960-as évek alternativ dokumentarista mozgalmaiban, a romaniai forra-
dalom televiziés kozvetitésében, valamint a Rodney King-videéban vizsgalom.

Civil ,filmoktober"

W Kevésbé lappangé hagyoményt, melyet a régészetnek kellene a felszin aldl le-
letként kibanyésznia, mint inkébb lathaté kapcsol6dési pontot jelent a digitélis
kozegben mivelt civil Gjsagirdshoz a szovjet-orosz dokumentumfilm-készitd,
Dziga Vertov munkdassaga. Egytttal azonban a ,,régi” és az ,4j” médiaforma az
ideolégia gyakorlati megvalésitdsanak problematikussagaban is tanulsagos mo-
don osztozik. Vertov az 1920-as években gy fogta fel az akkori G4j médium, a
film apparatusanak tarsadalmi kialdetését, hogy a kamera lencséje révén képes
az igazsagot j médon reprezentalni, amely 6nmagaban az emberi szem szama-
ra lathatatlan volna. Az ennek kapcsan kifejlesztett filmszem (kinoglaz) elméle-
te az alapjat képezi a filmigazsédgnak (kino-pravda), amely mar csak elnevezésé-
vel is utal publicisztikai céljaira, a Pravda, a Szovjetunio vezetd lapjanak Gj mé-
diumban val6 folytatasara, remedializdlasara. Vertov technooptimista elméleti
irdsai olyan kidltvanyok, melyek a késébbi ,kaliforniai ideol6giahoz”** hasonl6-
an a technolégiaban latjadk az empowerment utépiajat, a hétk6znapi dtlagembe-
reket hatalommal felruhazé lehet6ségeket. Amig el6bbi ideolégia a film, utébbi
a szamit6gép médiuménak tulajdonitotta e misszié valéra valtasat.

A szovjet rendezd a Filmigazsdg 23 részt megért hiradés sorozatdban, a Film-
szem (1924) egész estés hossztusagi dokumentumfilmjében, majd f6 mivében,
az Ember a felvevdgéppel (1929) cimd, a varosszimfénidk paradigmajat kovetd
munkéjaban a hétkoznapi emberek kozvetlen bemutatdsara torekedett, amely,
ellentétben a narrativ filmek szérakoztaté célkittizésével, tarsadalmi kiildetéstu-
dattal rendelkezik. Vertov militdns hangvételd elméleti cikkeiben piedesztalra
emelte a természetességet, és elutasitotta az elGzetes forgatékonyvet, a fikcids
narrativat, valamint azt, hogy a filmben a hétkéznapi emberek eljatsszék sajat
szerepiiket: ,,Ebben a grandi6ézus filmhadjaratban résziinkrél nem vesz részt egy
rendezd, szinész vagy diszlettervezd sem. Elvetjuk a Stadié kényelmét. Kiseper-
pen az utcdn taldlt elemekbdl épitkezik, és fésiiletlensége csak hitelességét
fokozza. A professzionalis mindgségi felvételekkel szemben az amatér, rippelt,
remegl digitalizalt képeket szintén baloldali ideolégia, a kommersz kultidra el-
utasitdsa nevében udvozolte kidltvanyszerd irdsaban Hito Steyerl, mondvén,
hogy a silany képek kultardja ,elkotelezett anélkil, hogy biirokratikussa

valna”."®



Vertov is igyekezett ,hangot adni a hangtalannak”, vagyis a tarsadalom peri-
féridjara szorult csoportoknak, a Filmigazsdg els6 kiaddsaban példdul nyomor-
negyedet, éhezd és csontig sovanyodott gyerekeket latunk. A régi és az Gj tech-
nolégia egyarant a politikai-tdrsadalmi misszi6 igéretét hordozta, az egyik a
Jfilmoktéberét”,”” a masik pedig az Gjmédia tarsadalmi véltozast general6é hata-
sét. A civil Gjségiras anti-establishment politikajahoz hasonléan a szovjet rende-
zG6-teoretikus megvetette a kereskedelmi céla filmes vallalkozéasokat, és megki-
lonboztette az ,,igazi” kinokokat (a filmszem képviseléit) a , filmgyartoktol”, ,.et-
tél a rongyain j6 pénzért tiladé zsibarus népségtsl”.” A vertovi elmélet nyom-
dokain az 1930-as években Nyugat-Eurépaban és az Egyesiilt Allamokban meg-
jelend baloldali dokumentarista mozgalmak, tobbek kozott a nevében is a film-
szemre hajazé New York-i Nykino egyarant az tizleti szfératél val6 fiiggetlensé-
giiket hangstlyoztak.” A Workers Newsreel sorozat Unemployment Special cimi
1931-es szdma a kinopravda elméletét helyezi a vilagvalsag amerikai kozegébe.
A brit munkéskozegben késziillt What the Newsreel Does Not Show (1932) cimé-
vel is a mainstream hirszolgaltat6 intézményekkel szemben pozicionélja magét,
és a ,hangot adni a hangtalannak” ideolégidjat visszhangozza. Ut6bbi két film-
ben a munkésfelvonulés a civil Gjsagiras gyakorlataibdl az Occupy-tiintetések
bels6 nézéponta abrazoldsaira, valamint a BLM-tiintetéseken a renddri erdszak
civilek 4ltali dokumentalaséara hajaz. Ahogyan az 1930-as évek amerikai alterna-
tiv dokumentumfilmjeit gyakran adomanyokbdl finansziroztak, agy a civil 4j-
ségiras a kozosségi finanszirozas globalis kézegében taldlta meg adekvéat gazda-
ségtanat. Ez jellemzé az Occupy-tiinetésekre szakosodott TheOther99Percent
nevi YouTube-csatornéra vagy a hidnyzé kozszolgalatisag habermasi ideajanak
befoltozédsan tigykodé magyar Partizdn csatornéra, melyek cserébe viszont az
ajandékgazdaség (gift economy) jegyében tartalmaikat — bizonyos megkotottsé-
gekkel — ingyen teszik hozzaférhet6vé a nyilvdnossag szamara.

Vertovval és a civil Gjsagirassal szemben is gyakori vad ugyanakkor, hogy ide-
olégidjuk nemcsak irott malaszt marad, hanem egyenesen megcstfoljak 6nma-
gukat. A szovjet rendezd esetében ezt kittinéen példazza az Ember a felvevigép-
pel sportjelenete, amelyben a szovjet ,,ij ember” tobbek kozott labdarigéssal
piheni ki a munka faradalmait. A kamera a palyan belil elhelyezkedve veszi fel
a ,hétkoznapi” emberek tevékenységét, hol kozvetleniil a kapufanal, hol pedig
a mezdnyjatékosok mellett elhelyezkedve, s6t latunk egy olyan beallitést is, ami-
kor a felvevégép az éppen védeni késziilg kapus el6tti térben taldlhaté, vagy a
labda a kamera felé gurul. Ezek a ,résztvevGi” nézépontok akadalyozzéak, ha
nem éppen lehetetlenné teszik a jaték normalis menetét, igy nemcsak hogy a va-
l6ség hiteles dokumentéldsanak hidnyarél, hanem egyenesen a film szamara
megrendezett jelenetekrdl van sz6. Aktivizmussal és az objektiv tajékoztatas kri-
tériumainak mell6zésével vadoltdk példaul a Occupy és a BLM mozgalmakrél
késziilt civil videdkat, melyeket tendenciézus, propagandisztikus reprezentaci-
6juk miatt tdimadtak. A civil vide6djsagiras tehat nemcsak a film egykori Gj mé-
diuméhoz fliz6d6 utépidkat, hanem azok fikcidsnak, elfogultnak, igy negativnak
itélt tarsadalmi gyakorlatait is remedializalja.

Résztvevo és voyeur

W A hatvanas években kicsticsosod6 két alternativ dokumentumfilmes mozga-
lom, a cinéma vérité és a direct cinema egyszerre tekint a multba és tart a jov6-

JAK

2023/11



JAK

2023/11

be, amennyiben a diktatirdk propagandafilmjei miatt lejaratédott vertovi
»-zombimédiat” kelti 4j életre, illetve amennyiben el6remutat a civil video-
Gjsagirds résztvevdi és leleplezé forméi felé. Mar maga a cinéma vérité
fogalma is Vertov nyomdokait koveti, a kino-pravda francia titkorforditasa, és
hasonléképpen a val6sag igazibb, realistdbb reprezentacit6janak — nyilvan elér-
hetetlen — ideéjat tartotta szem el6tt. Noha mar a szovjet rendezénél is megfi-
gyelhetd a reflexié, a cinéma vérité a ,filmigazsag” modelljét nagyobb énreflexi-
6val épitette tovabb.

A cinéma vérité és a direct cinema fogalménak alkalmazasa meglehetGsen
kaotikus, mivel nem allnak mogottiik precizen kidolgozott elméletek, ennélfog-
va a két terminust hol egymads szinoniméiként, hol pedig egymassal radikélisan
szembeallitva hasznaljak. Onmagaban semmit nem mond a két mozgalomrél
a nemzeti megkilonboztetés, nevezetesen ha elébbit francia, utébbit pedig don-
téen észak-amerikai irdnyzatnak allitjuk be. A popularis filmtorténeti 6sszefog-
lalék koziil David Bordwell és Kristin Thompson szdmos mtifaj és mozgalom ko-
zé egyenlGségjelet tesz: ,Ez a trend, amelyet neveztek rejtett kameras (canded),
irdnyitatlan (uncontrolled), megfigyel6 (observational) és cinéma véritének
(,filmigazsagnak™) is, direct cinema néven valt 4ltaldnosan ismertté”.** Az Ox-
ford Filmenciklopédia a cinema directet ,,megfigyelési médszerként”, mig a ciné-
ma véritét ,,tényszembesité” kategériaként azonositja, barmit is jelentsenek ezek
a laza és homalyos megfogalmazasok, ugyanakkor a cinéma véritén bell is k-
lonbséget tesz amerikai és francia valtozatok kozott.”* Paul Wells a Routledge
filmtudomaényi attekintésében a cinéma véritét ontudatosabb stilusvéltozatnak
nevezi, mig a direct cinema szerinte a valds élet kozvetlen megfigyelésén alap-
szik, és a szerzd jelenléte kevésbé érhetd tetten.”” Ezek a megkozelitések nyilvan-
val6an nem kielégitéek, noha kétségtelen, hogy a cinéma vérité erGsebben ta-
maszkodott a szerz§ onreflexidjara és a személyességre, mint a tart6zkoddbb
direct cinema. Ahelyett, hogy most a témdara vonatkozo6 sziikebb szakirodalom
érveit lajstromba szednénk, az aldbbiakban nem mddszerként, hanem filmtorté-
neti mozgalmak értelmében hasznélom a cinéma vérité és a direct cinema ter-
minusait. A két elnevezést Bill Nichols hat formabdl 4ll6 dokumentumfilmes
felosztdsa nyoman a ,,résztvevdi film” és a ,,megfigyeld film” fogalmaival helyet-
tesitem, hogy jelezzem a benniik rejlé két fontos médszertani kiillonbséget.”
kai djitasok sora volt. A film médiuméban az olcsé és konnyen kezelhetd, hor-
dozhat6 kamera elterjedése, valamint a szinkronhang probléméjénak megoldasa
sziilékekbe beépitett digitalis kamerédk alacsony anyagi és szakmai kiiszobjei, az
online terjesztés ingyenes, egyszer( és gyors hasznalhat6saga, valamint a globélis
Osszekapcsoltsdg tette lehet6vé. A mésik dont6 faktor, amely osszekoti a 60-as
évek dokumentumfilmes mozgalmait a civil vide6-ajsagirassal, az, hogy egyfor-
méan a nagy stidiékkal szembeni személyes médszeren vagy kis kozosségeken
alapul a mozgdéképkészités, és ennek megfelelGen alacsony a koltségvetés.

A résztvevdi filmezést — és voltaképpen a cinéma vérité fogalméanak eredet-
torténetét — Jean Rouch nevéhez szoktdk kotni, amely technika az antropoldgiai
filmkészités dokumentald, archivalé céljabol fakad.** Maga Rouch is az 1940-es
évektdl tavoli foldrészek egzotikusnak tartott kultirajat orokitette meg és tanul-
ményozta a mozgoképeken keresztiil, majd telepitette haza az antropoldgiat
Edgar Morinnal kézosen készitett Egy nydr krénikdja (1961) 16 mm-es, cimd ne-



vezetes, a szinkronhang technikajat megujité filmjében. A résztvevdi megfigye-
lés az antropolégiaban a terepmunkat jelenti, szemben a szobatudoménnyal,
ami abbdl a megfontolasbél fakad, hogy az antropolégusnak egyiitt kell élnie
megfigyelt alanyaival, mivel ha a tudds kiviilalléként felforgatja egy kozosség
életét, akkor képtelenség azok természetes viselkedését megfigyelni.® A résztve-
v6i elem tehét a hitelesség szolgalataban all éppen Ggy, ahogyan a civil videé-
Gjséagiras is a résztvevdi kultara (participatory culture) egyik forméja, amelyben
az alkoté és a befogado6 szerepei folyamatosan cserélédnek. Rouch az Egy nydr
kroénikdjgban a részt vevd antropolégia médszertandnak megfelelen a fly-in-
the-soup (légy a levesben) technikat alkalmazva tudatositotta jelenlétét, amikor
az utcan véletlenszertien leszdlitott jarékeléket, és a boldogsdgukrol érdekls-
dott. A francia rendezé utcai riportja a street journalismben mint a civil Gjsag-
irds alternativ elnevezésében tért ciklikusan vissza, amint azt az Occupy moz-
galom vagy az arab tavasz idején tartott tiintetésekrdl késziilt amatér felvételek
mutatjak, melyekben a videdkészit6k egytuttal részesei is az eseményeknek. De
tetten érhet6 Rouchnal a civil vided-ajsagirasban elterjedt véletlen, a természe-
tes improvizacié konstitutiv szerepe is, amely eltéritheti az eredetileg kijelolt
témat, mint ahogyan sz6 szerinti értelemben képeltérités zajlott 9/11 idején az
elsé utasszallité gép becsapddasat megorokits egyetlen felvételen, vagy ahogyan
a nyaralok home videdinak csalddi témait téritette el a 2004-es dél-azsiai
cunami. Az Egy nydr krénikdja a valésaghtiséget onreflexiv elemekkel, az alko-
ték kozotti beszélgetésekkel, illetve a film végén azzal igyekezett névelni, hogy
a film résztvevdinek levetitik az elkészult produktumot, melyhez ,kommen-
vissza, mivel a videdk az alkotékat és a nézdéket kolcsénosen reprezentéljak.

A résztvevdi filmkészitéssel szemben a megfigyeld filmben az alkot6 nem 1ép
interakci6ba az alanyokkal, nem avatkozik nyiltan a lencse el6tt zajlé
eseményekbe.” A kamera a voyeur, a kukkolé szerepét tolti be, a filmkészits ész-
revétlen marad, és a fly-in-the-soup eljaraséval szemben a fly-on-the-wall tech-
nikéjat alkalmazza, k6zvetlen megfigyelése kevésbé megtervezett és kontrollalt.
A természetesnek megfeleld viselkedést azzal igyekszik a filmkészit6 megragad-
ni, hogy titkolja jelenlétét, az eseményeket kiils6 poziciobdl rogziti, amely per-
sze etikai és jogi problémakat is felvet. Amig az Ember a felvevdgéppel cimi
filmben a fikcidra jellemzé rendezés jelent meg a dokumentumfilmben, a jaték-
filmben a non-fiction elemek jelenlétét kittin6en példédzza Milo$ Forman Fekete
Péterének (1964) tancparti-jelenete. A megrendezett beallitdsok (a zenekar délt
szogekkel és gyors vagasokkal torténd abrazolédsa) és az ellesett pillanatok keve-
rékét nyajté jelenet a tancolé fiatalok parkeresésének tokéletes szocioldgiai
keresztmetszetét nyujtja a titkos megfigyeléssel. Latunk tdnc kozben unatkozo,
partnere mozdulatait (a filmbeli Fekete Pétert) megmosolyogva figyeld lanyt, on-
feledten tancba feledkezd parokat, a parkereséshez még fel nem nétt, ezért a pa-
pirpoharak egymasra halmozasaval jatszadoz6 tinédzsereket, magdnyosan
tancolé fiat, majd rogton ezt kovetGen egy lanyt is (igy a film tigyes vagassal egy-
fajta kerit6ként Gssze is hozza a két ,,arvat”). De latunk olyan titkos megfigyelést
is, amely egy ittas fitinak a nékkel szembeni agresszivitasat leplezi le. A feltehe-
téen féltékenységbdl fakad6 erGszak sordn térsai hidba probaljak lefogni a fiut,
6 majdnem feldonti az asztalt is, mikozben partnerével szemben verbalis és
fizikai sértésekkel 1ép fel. A rejtett kamerara emlékeztetd, de valéjaban csak ta-
volra helyezett felvevigéppel rogzitett megoldas a hétkéznapok hitelesebb tar-
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sadalmi leirasat nyujtja, mivel nyilvan az agressziv fit is méasképpen viselked-
ne, ha tudatdban lenne a kamera jelenlétének.

A megfigyeld film a civil ajsagirds leleplezd videdit el6legezi meg: Zhang
Zhannak a wuhani Covid-jarvany hatésagi félrekezelését bemutaté videod-
riportjaitél a Heinz-Christian Strache bukasét eredményezd titkos videén at akar
Borkai Zsolt szexvideo6jiig, melyek a kormanyok, hatésdgok vagy személyek
viselkedését kendGzetleniil mutatjak be. Ezeknek a vide6knak a besorolasa fiig-
getlen attdl, hogy eredetileg is leleplezének szantak-e vagy civil whistleblowerek
készitették-e, amennyiben nyilvanossagra hozataluk hétkoznapi atlagemberek
tarsadalmi felelgsségvallalasdhoz kotédik. A mar csak nevében is kiszivarogta-
tasokra szakosodott WikiLeaks példdul nem készitette, csak elérhet6vé tette az
amerikai katonak bagdadi biintettét bemutaté Collateral Murder cimi videét,
melyet Bradley (ma: Chelsea) juttatott el Lady Gaga feliratd CD-n a WikiLeaks-
nek. A leleplezés, a kiszivéarogtatas gyakran parosul haktivista tevékenységgel,
adatbazisok feltorésével, amelynek a kinoglaz, a cinéma vérité és a direct
cinema mozgalmaihoz hasonl6an baloldali beallitottsagt ideoldgidjardl azt irja
hackerkialtvanyaban McKenzie Wark, hogy ,,a termeld osztalyok érdeke az infor-
maécidhoz valé szabad hozzaférésen alapul6 demokratikus tudas”,” azaz a de-
mokratizal6dés eléfeltétele a szabad informécidaramlés.

Kaoszbol rend

W A Ceausescu-rezsim bukésdhoz vezetd 1989-es romaniai forradalom televizi-
6s €16 kozvetitése elGszeretettel elemzett terepe a média politikara gyakorolt ha-
tdsdnak és a mediatizalt politikdnak, ami a digitalis technolégia kordaban csak fo-
kozédott. Mar az egyik legkorabbi médiaelméleti reflexi6, Vilém Flussernek az
1990. aprilis 6-7-én rendezett budapesti konferencidn elhangzott, A TV szerepe
a roman forradalomban cim( - vargabettikkel b6ven tarkitott — el6adédsa kiemel-
te a médianak a forradalomban jatszott kulcsfontosségu szerepét, azt, hogy a for-
radalom egyuttal médiaforradalom.* Harun Farocki és Andrei Ujica Egy forrada-
lom videogrammdai (1992) cimd korai médiafilmje, majd a roméniai forradalom
emlékezetét feltlvizsgald filmek, koztuk Corneliu Porumboiunak az azokat ka-
talizal6 Volt-e vagy sem? (2006) cim@ munkaja, illetve az azt kovets rekonstruk-
ciok rendszerint reflektéltak az esemény mediatizalt voltara.* Amig azonban a
film- és médiatudomanyi megkozelitések tobbnyire Nicolae Ceausescu utolsé
nyilvanos beszédére fokuszaltak, melynek nyoman a ,,conducdtor” nagy hatal-
mu vezet6bdl egy szempillantas alatt toporodott, esetlen vénemberré valtozott,
vagy a diktator hdzaspar kivégzésének megorokitésére mint az esemény tényle-
ges megtorténtét bizonyité dokumentdciéra helyezték a hangsilyt, kevesebb
fény esett arra, hogy a romén allami televizi6 él6 kozvetitése milyen médon
illeszkedik a civil Gjsagirds kortars tendenciaihoz, illetve milyen korabbi televi-
zi6s gyakorlatokat remedializalt.

Holott a drdmai é16 kozvetités a gerillavidedk, az intézményesitett médiaval
szembeni alternativa felemelkedését reprezentilja, azt a taktikai médiat,*® amely-
ben Michel de Certeau szerint az erések (a hatalommal rendelkezdk) eréforrasai-
bol hiaznak hasznot a sajat intézményekkel nem biré gyengék, akikre a ,,vador-
zas” és a ,fabrikalas” jellemzd.** Ennek el6zményei kozé tartozik tobbek kozott
Christine Chubbuck, a Channel 40 mtisorvezet§jének a média szenzici6hajhész
szemlélete ellen tiltakozo televizids partizdnakcidja, amikor 1974. julius 15-én



é16 adasban kamerdk elétt revolverével agyonlétte magat, megelSlegezve a ké-
s6bbi, Facebookon élében kozvetitett ongyilkossdgokat. Ez a tett motivalta
Sidney Lumet Hdlézat (1976) cimi médiakritikus filmjének szuletését, melyben
Howard Beale (Peter Finch), a UBS miisorvezet6je késziil hasonlo tettre.

Ahogyan Christine Chubbuck mintegy szimbolikusan elfoglalta a televizios
stadiot, és kibillentette az intézményesiilt struktirdkat 6nmagukbdl, hasonléan
gerillaakciénak tekinthet§ a romaniai forradalom idején a televizié civilek élta-
li elfoglaldsa, ami a kés6bbi civil Gjsagirds szamos ismérvét tanulsdgosan hor-
dozza magan. A média elfoglaldsa gyakran szerves része a forradalmaknak és
a hatalomellenes akci6knak, Landerer nyomdagépének 1848-as lefoglaldsatol a
Magyar Radié épiiletének 1956-o0s ostromén at a Magyar Televizi6 épiiletének
2006-0s megszallasaig.

1989. december 22-én negyed egy 6rakor, alig tiz perccel azutdn, hogy a
Ceausescu hézaspar helikopterrel elmenekiilt Bukarestbdl, a forradalmarok &t-
vették az irdnyitast a roman allami televiziéban (TVR), kikialtottak a kommunis-
ta diktatara bukésat és a forradalom gy6zelmét. A média nemcsak kozvetitette
a forradalmat, hanem maga volt a (média)forradalom helyszine, egyszerre doku-
mentéléja és alakitja volt a torténelemnek. A felkelSk é16 kozvetitése szinte
paradigmatikus példajat nyujtja az alulrdl szervezddd (grassroots) civil média
sziiletésének, annak minden attribttumaéval egyiitt.

A kozvetités sordn elGszor a civil sajté onszervezddésének kaotikus képeit
latjuk. Az intézményesiilt médidval szemben nem j6l 6lt6zott, 6ltonyos férfiak-
kal talalkozunk a stadidban, akik a televizios miisorkészités normaival szemben
eleinte héttal allnak a kameranak, azaz a nézének. Az 4j tipusa, alternativ md-
sorkészités sziiletésének pillanatai ezek a vizuélis nyomok, melyeket a kamera
el6tti elsétalasok, a felvevigépet figyelmen kiviil hagyé résztvevék, a dekom-
ponalt képek, a televiziés keretbe feliilrél bel6go studiélampak, az idénként el-
sotétuls képernyd hitelesitenek civilként. Ezeket csak felerdsitik a kakofonikus
beszédhangok, a kozvetités mikéntjérdl folyo vitatkozasok, amelyek még a forra-
dalmi kozlemény beolvasésa el6tt mar egy teljesen 4j, addig szokatlan demokra-
tikus kultarat el6legeznek meg az egyhanga véleményeken edz&dott romaniai
televiziénézd szamara. A rendezetlen és heterogén tomeg az adasvezet6 irdanyi-
tasat lassacskan elfogadja, és a kdoszbdl djfajta rend kezd kialakulni, aminek
egyfajta vizualis szimptémaja, hogy a szervezetlen emberek csoportja geometri-
kus sorba kezd rendezddni a stididasztal és a kivalasztott szonok koriil, mikéz-
ben az adés vezetdje csendre (Liniste, liniste!) utasitja ket (ahogyan az el6z6 na-
pi tomeggytlésen Elena Ceausescu uvoltotte bele ugyanezeket a szavakat a mik-
rofonba). Miutan a kamera fol-le imbolyog, rdkozelit a szécsévé valasztott
Mircea Dinescu kolt6re, hogy felolvassa a forradalmérok elére meg nem fogal-
mazott kozleményét. A civil média, az alulrél szervez6dés imazsat hatvanyozza,
hogy a k6zonséget Ion Caramitru szinész révén mar nem a hagyomanyos, sze-
mélytelen, Tisztelt nézdk! szavakkal szdlitjak meg, hanem testvéreknek (Fratilor!)
nevezik. Tovabba e szilikebb planokbdl lathat6, hogy az emberek utcai ruhéi
piszkosak, szakadtak, Dinescu kinyult barna pulévere is, aki er6sen izzad, ami
szintén a hétkoznapisag érzetét kelti. Ugyanakkor mar a kozvetités ezen kezdd
pillanataiban lathat6 egy Gj rend intézményestlése, hiszen az alulrél szervezd-
dé nép nevében megtervezett médon értelmiségiek (koltd, szinész, filmrendezd
stb.) jutnak széhoz.
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A forradalmi deklaréci6 é16 adasban val6 beolvasasanak vagy inkabb impro-
vizalasanak nem pusztan a tajékoztatds volt a célja, hanem a hataloméatvétel ka-
talizdldsanak szerepét is betoltotte. Andreea Maierean a romaniai forradalom
médiaeseményét vizsgilé tanulményaban arra a kovetkeztetésre jut, hogy ,,a te-
levizi6 azzal jarult hozza a demokratikus er6k gy6zelméhez, hogy informdlta a
lakossagot a tényallasokrol, mozgdsitotta a civileket a gytiléseken val6 részvétel-
re, és legitimdlta a kommunistaellenes forradalmat.”** A civil média hasonlékép-
pen mobilizalta a tomegeket és nytjtotta a kollektivitds érzését a 2011-2012-es
arab tavasz soran, amelyben az informdaci6hoz juttatds aktivizmussal parosult,
és hozzajarult a diktatérikus rendszerek megdontéséhez.”* Amig azonban a ro-
maéniai forradalom idején az egyirdnyt tomegtédjékoztatds nagy médiajat alaki-
tottak at civil hangga, addig az arab tavasz sordn a kétirdnyt kozosségi média-
ban (a YouTube-on, a Facebookon) online médon szervezddott meg a civil Gjség-
irds. A hatéséagi erGszakrol készitett videdk hasonléan fokoztak az elnyomassal
szembeni dith6t, mint a roman televizi6 é16 addsaban a régi rend elfogott képvi-
sel6ir6l bemutatott, adott esetben véres képsorok.

Noha gyakori bonmot, hogy Mircea Dinescu révén ,,a kolté mint torténelmi
kozszerepld talan ekkor toltott be utoljara ilyen kitiintetett” szerepet,™ de ez a
szerep késébb sem sziint meg, csak mas konstrukciékban 6lt6tt Gj alakot. A tu-
néziai forradalom katalizdldsdban 2011-ben a kolté romantikus, véteszi felfoga-
séra emlékeztetd szerepét vitte tovabb az El General néven ismert rapper, akinek
dalai a jazminos forradalom egyfajta himnuszaiva valtak, 4m a versek funkciéjat
immar a rapszovegek remedializaltdk, szérélapok helyett a videdmegosztkon.

A roméniai forradalom tévékozvetitése ugyanakkor a civil ujsdgirds egy
seldi, Ton Iliescu, Dan Voinea, Nicolae Militaru jelentek meg a képernySkon, a
stadio elrendezése (az emberek, a diszletek, a nemzeti zaszl6k) egy intézménye-
siill6 média képét kezdték nyujtani, ahol a kdoszbél Gjbol hivatalos rend lesz. Ez
a civil Gjsagiras azon feloldhatatlan ellentmondésaban 6roklédott tovébb, hogy
amennyiben egy ideiglenes Gjsagirdi hirszolgaltatas tartés tevékenységként sta-
bilizalodik, felvet6dik a kérdés, hogy a civil Gjsdgirds nem keriil-e at a hivatalos-
sdg, az intézményesilés oldalara, ugyanazoknak a kereskedelmi és politikai
kényszereknek valva a foglyava, melyeket egykor elutasitott.

A civil dokumentacio mint politikai katalizator?

VA

tdsa soran a Rodney King megverését dokumental6 videéra. Rodney King fekete
amerikai férfit 1991. marcius 3-dn ittas vezetésért a Los Angeles-i rend6rok meg-
allitottak, majd ezt kovetGen egy benzinkutnal kegyetlentil megverték, megrug-
dosték és ganyoltdk anélkiil, hogy ellenéllt volna a hat6sagi intézkedésnek. Egy
civil szemtant, George Holliday a kiviilallé pozici6jabdl, a lakasa erkélyérdl
vide6kamerajaval rogzitette az esetet, amely kell6képpen dokumentalja, hogy az
intézkedés ala vont személy a foldon heverve artatlanul lett renddri brutalitas
aldozata. Holliday eleinte bizonyitékként akarta tovdbbitani a VHS-kazettét a
renddrségnek, &m amikor ott elutasitotték, elkiildte a felvételt a helyi KTLA te-
levizids csatornanak.”* A Los Angeles-i csatorna elsGként hozta nyilvanosségra
a mozgoképet, orszagszerte felhaborodast kivaltva, és taplalva a gyanut, hogy
a renddrok rasszista indittatdsbél bannak erdszakosan a fekete kisebbséggel. Ezt



a gyanut csak fokozta, hogy a perbe fogott harom renddér tigyében eljaré eskidt-
szék kizarélag fehérekbdl allt, akik felmentették a bantalmazé renddroket. Ezt
kovet6en 1992-ben Los Angelesben erdszakos, haldlesetekkel jar6 lazadas tort ki
a renddrok feketékkel szembeni elfogultséga ellen, amely LA Riots vagy Rodney
King-zavargasok néven valt ismertté.

Az eset kisértetiesen emlékeztet egy csaknem hisz évvel késébbi eseményre.
2020. méjus 25-én Darnella Frazier, egy atlagos minneapolisi tinédzser egy ha-
sonlé renddri akciét latott az utcdn, amelyet mobiltelefonjaval rogziteni kezdett.
A renddr ratérdelt a fekete férfi, George Floyd nyakéra, aki hidba konyorgott az
életéért a ,,nem kapok levegét!”, késébb szlogenné valt segélykiéltasaval, nemso-
kara fulladdsos halalt szenvedett. Frazier méasnap a sajat Facebook-oldalara tol-
totte fel videdjat, melyet a #POLICEBRUTALITY hashtag kisért. A vide6 hatasa-
ra Egyesiilt Allamok-szerte az orszag torténetének legnagyobb tiintetéshullama
soport végig a feketékkel szembeni rasszizmus ellen tiltakozva, igy a civil doku-
mentalas hatésa jelentds politikai akciékat generalt.

Darnella Frazier végs6 soron egy j médiaforméban, a digitdlis vide6ban aji-
totta meg a Rodney King-video régi formajat. Mindketts a véletleniil a kamera
lencséje elé keriil6 hiresemény (accidental journalism) és az utcai Gjsagiras
(street journalism) egy-egy klasszikus példajat képviseli, melyek egyarant gyor-
san véltak viralissd. Amig azonban George Hollidaynek még az intézményestilt
médidhoz kellett fordulnia ahhoz, hogy eljuttassa tartalmat a szélesebb nyilva-
nossaghoz, Frazier, megkeriilve a mainstream sajtét, a sajat online feliilletén pub-
likélta a vide6dokumentumot. Mindkét eset utdn copwatching (zsarufigyeld)
csoportok alakultak, amelyek a hatalom panoptikus tekintetével szemben magat
a hatalmat figyelték meg, igy a fentr6l szervez6dé megfigyeléssel (surveillance)
szemben alulrél szervezddd ellenmegfigyelést (sousveillance)®* alakitottak ki.”
Fraziert 2021-ben annak ellenére tiintették ki az addig csak rangos Gjségiréknak
adomanyozott Pulitzer-dijjal, hogy nem szamitott hivatdsos Gjsagirénak, hiszen
hirszolgaltatasi tevékenysége alkalmi volt. A dij szimbolikusan a civil Gjsagiras
egyfajta elismerését is jelenti egyuttal.*

A két eset feltling hasonlésdga ugyanakkor a civil vide6-ujsagirds politikai-
tarsadalmi eredményességét erds kétségek kozé helyezi. Ugyan mind Rodney
King, mind pedig George Floyd bantalmazasanak dokumentacioi széles korti fel-
héborodéashoz vezettek, mégis hiisz év miilva ugyanazok a rasszista problémak
tértek vissza ciklikusan, mint amelyekkel szemben méar a hatvanas években kiiz-
dott a Star Trek, még a tévésorozat 1j médiumaban. Erkki Huhtamo a médiaar-
cheolégia egyik feladataként éppen a ciklikus jelenségek elemzését jelolte meg,
melyek a hagyomdnyos torténetirds kronologikus megkozelitésével szemben
korkorés médon vizsgaljak a médiakultarat.* A fenti példdban a régi média (a
vide6-kazetta) és az Gj média (a mobiltelefonos vide6) nyilvanosségra hozatala-
nak hatékonysagi problémaéi azt tantusitjak, hogy szemben azzal, ahogy a film
médiumara Vertov technofil médon még a filmoktober eszkozeként tekintett, a
média dnmagdban még nem sziil tarsadalmi valtozast.
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