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GERENCSER PETER

A CIVIL UJSAGIRAS

DOKUMENTUMFILMES

ARCHEOLOGIAJA

A médiaarcheologia kettos ideje

B A médiaarcheoldgiai megkozelités sok tekin-
tetben emlékeztet a Walter Benjamin altal leirt
torténelem angyaldra, amely folyamatosan
visszafelé tekint, mikozben eldrefelé halad.! Ez
a kettds temporalitds — a multnak és a jovének
az elvédlaszthatatlan egymdésba szov6dése — fi-
gyelhet6 meg abban, ahogyan Jussi Parikka a
What is Media Archaeology? cimd tanulmany-
kotet bevezetd tanulmanyaban hosszasan ecse-
teli, hogy a multbeli technolégiai eszkozoket
alternativ jovéképpel kombinédlé steampunk
utopisztikus mozgalma a médiaarcheolégia
kvintesszencidjanak tekinthetd, mivel egyszerre
vannak jelen benne olyan kés6bbi koncepcidk,
mint a nyilt forraskéd, a hacktivista stratégia
és a brikolazs.” A Michel Foucault nevével egy-
beforrt tudasarcheol6gia és a média Friedrich
Kittler altal képviselt technikacentrikus felfoga-
sdnak elméleti pilléreire raépiilé médiaarcheo-
logia a torténelmet szakadasokkal teli, egymaés-
sal parhuzamos, heterogén elemekbdl all6
struktaranak tartja, amely Gj kontextusokban 1;j
osszefuggéseket tarhat fel, Siegfried Zielenski
megfogalmazéisaban, a torténelembdl titkos 6s-
vényeket 4s el6.® Ez a tudomanyag kilonos fi-
gyelmet szentel az Gj és a régi médiumok kozot-
ti nem magatél értet6dé, elfelejtett kapcsolatok-
nak, melyeket a régész munkajahoz hasonlato-
san a médiaarcheoldgidnak kell munkéskézzel
a felszinre hoznia, hogy feltdrja a médiatechno-
légiaknak és -formatumoknak, valamint az

...a civil ujsagiras egyes
formatumai a régi

médiumok gyakorlatait )I[(
remedializaljak... 2023/11
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azokhoz kapcsol6dé felhasznaldsi médoknak, kulturélis gyakorlatoknak a fel-
szin fel6l kevésbé lathaté logikéjat, nem feltétlentil a mainstream technolégia-
ban keresendd, alternativ, nonlinearis multjat.

A média torténetének ez a fajta szemléletmddja kétségteleniil a digitélis kor
gyermeke, és azzal a széles korben elterjedt elgondoléssal helyezkedik szembe,
miszerint az Gjmédia (a szdmitégépes technoldgia) és a hozza kapcsolhaté gya-
korlatok ,forradalmiak”, gyokeresen twjak, igy nincsenek multbeli potenciélis
el6zményei.* Amint azonban nagy hatdst elméletikben Jay David Bolter és
Richard Grusin a ,,miltbeli”, mcluhani médiadefinici6t Gjjaélesztve és a ,,jovs”
felé orientalva lefektették, ,médium az, ami remedializal. Birtokba veszi mads
médiumok technikait, formadit, azok tarsadalmi jelentGségét [...]”.> Masként fo-
galmazva: az j médiumokban a régi médium mintéazatai vannak jelen, ahogyan
a tudas Foucault-féle archeolégiéja is a jelen fel6l szemléli a multat.

Noha a civil Gjsagirdsnak a 2000-es évek elejétdl egyre inkabb lathatéva valo
jelensége nem valaszthaté el a digitalis technolégia (a szamitégépes rogzitérend-
szerek, az internetes technoldégia, a mobilkommunikacié) feltételrendszerétdl,
amelynek kozegében létrejott, lényegében azt latszanak valéra valtani egy Gj mé-
diumban, amire az anal6g médiumokban egyes alkoték mar régéta torekedtek,
vagy amit m@ivészeti utépiaként gondoltak el. Ennélfogva a civil Gjsagiras egyes
formatumai a régi médiumok gyakorlatait remedializaljak, amelyek elfelejtett
technokulturalis el6zményként mutatnak rd a mainstreambdél annak idején még
kilokédott tarsadalmi valtozas irdnti igény szélesebb Osszefiiggésrendszerére.
Ezattal a civil djsagiras egyetlen forméjéra, a vide6-tjsagirdsra szikitve az ,ar-
cheolégiai” vizsgalédas fékuszat, azt demonstrdlom, hogy egyes dokumentum-
filmes gyakorlatoknak, illetve a filmnek, a televiziénak és a videénak bizonyos
alternativ hasznalatmddjai — Parikka kifejezését alkalmazva — ,,zombimédiaként”
foghaték fel, olyan él6 halottnak bizonyultak, melyek j kontextusokban keltek
életre.’

Mi a civil (video-)ujsagiras?

B A civil Gjségirds (citizen journalism) a hirek kozvetitésének, 6sszegytjtésé-
nek, terjesztésének és elemzésének olyan Gj médjat jelenti, amelyben nem hiva-
tdsos 0jsagirék, hanem hétkoznapi, civil atlagemberek vesznek fel ideiglenes 1j-
ségiréi szerepeket. Ennélfogva javarészt az intézményes médian kivil, sét gya-
korta azokkal szemben allva ellenalls gyakorlatokként mtikodnek. Ornebring
szimplan az amatdérok altali hirszolgéltatasként definidlja, mig Berger szerint
olyan személyek alkotjak, akik nem (profitorientélt vagy kozpénzbdl fenntartott
kozszolgalati) médiavallalkozas szolgalatdban 4allnak, hanem kivalalléknak
tekinthetdk.”

Bowman és Willis korai meghatéarozasukban azt emelik ki, hogy a civil Gjség-
irds — bar 6k ezen fogalom helyett még a résztvevdi Gjsagirds (participatory
journalism) fogalmat hasznaltak — az ,,aktiv szerepet jatszé allampolgar vagy al-
lampolgérok egy csoportjanak cselekedete”,® azaz a tarsadalmi felelGsségvalla-
last (CSR) hangstlyozzék. Igy értelmezhets a fogalomban a citizen kifejezés,
amely nem pusztan polgarra, hanem a sajat kozosségéért tenni akaro tudatos, el-
kotelezett allampolgarra utal. Ebbdél fakad a civil Gjségiras alapvetéen politikai
meghatarozottsdga, nevezetesen az, hogy a kozéletet mozgaté tarsadalmi jelen-
ségek irant mutat érdeklédést (politikai akcidk, tintetések, kozszereplék lelep-



lezése, katasztrofak, terrorakcidk, kiszivarogtatasok, transzparencia stb.), jolle-
het elvileg beszélhettink a civil Gjsagiras kevésbé harcos ,tartalomkészitési” for-
mairdl is, mint példdul amatérok altal szerkesztett gasztronémiai blogokrél, uta-
zassal kapcsolatos vlogokrol vagy éppen sporteseményeknek a podcast forméatu-
maéban valé laikus kommentélasarol. A tarsadalmi tigyek irdnti elkotelezettséget
és a mainstream sajtoval szembeni ellenéllast kell6képpen illusztralja az a szlo-
genné valt tarsadalmi ideolégia, mely szerint a civil Gjsagiras célja ,hangot adni
a hangtalannak” (give voice to the voiceless), ami kézben jar azzal, hogy a keres-
kedelmileg gyarmatositott és/vagy politikailag bekebelezett intézményesitett saj-
téval szemben a barkacsolas (DIY) stratégiaja jellemzi.’ Ezt a mindenkori politi-
kai hatalommal és a tarsadalmi f6sodorral szembeni ellenszegiilést mutatjak a
civil Gjsagiras alternativ terminusai, a kozosségi, a résztvevéi, az utcai, a gerilla,
a partizan, az alternativ, az alulrél szervez6dd (grassroots). Végs6 soron tehat a
civil Gjsagirds a sajté eredetinek vélt funkcibjanak, a tarsadalmi ellenérzés
Jiirgen Habermas altal leirt, a demokratikus berendezkedés sordn kulcsfontossa-
gainak szdmit6 szerepének visszaallitasara torekszik,” ami kell6képpen szemlél-
teti, hogy a régi hasznalati médok hogyan tdmadnak fel dGjra.

Annak ellenére, hogy a szervezett sajtén kiviili hirszolgéltatékrél van szo,
melyek dontéen nem rendelkeznek hirszervezeti kot6déssel, az internet — tech-
nikai értelemben — egyenrangu globalis hal6zatanak, rizomatikus struktarajanak
és az ebbdl kovetkezd hélézatelméleti kapcsolédasi lehetségnek koszonhetGen
a civil Gjsagir6k a kozosségi média hasznalataval kikeriilhetik az tgynevezett
kapudrok (a szerkeszt6k) szlir6mechanizmusait, és adott esetben meghataroz-
hatjak a tarsadalmi hirdgendat. Mindennek kovetkeztében a nyilvanossag szfé-
rdja Gjabb szerkezetvaltozdson vagy — Graeme Turner szavait alkalmazva —
»demotikus fordulaton” ment keresztiil, amit a démosz, a k6znép hatalomhoz
juttatdsa, az empowerment fémjelez."

a web 2.0-es felhasznal6 eldéllitotta tartalom (UGC) hirszolgaltatasi formaja,
melynek konjunktarajat az olcsé és konnyen kezelhetd digitalis felvevégépek,
ezeknek a mobileszkozokbe valé integraldsa (az okostelefonok kamerafunkci6ja),
valamint a bemutatds és terjesztés ingyenes eszkozei, az internetes publikacié (f6-
ként a YouTube, a Facebook és a Twitter kozosségimédia-feliiletei) teremtették
meg. A hétkoznapi videdkészit6k — mint majd az aldbbiakban részletesebben
vizsgalom — a 20. szédzadi alternativ dokumentumfilm-késziték, a gerillavide6k
és televizids sugarzasok szellemiségét orokitették tovabb. A civil videdtjsagiras
amatdr alkotéi esetében a szemcsés, rossz minGségi kép, az tigyetlen beallitasok
nem dilettans gyakorlatként, hanem éppen ellenkezéleg, a hitelesség billogja-
ként értelmez6dnek. Ez figyelhet6 meg a 2004 kardcsonyén tortént dél-dzsiai
cunami nyaraldk &ltal készitett vide6i vagy a 7/7 néven ismert 2005-6s londoni
metrérobbantdsok kapcsan.”* Mindkét esemény civil mozgdképes példai eseté-
ben tetten érhet6 a szerkesztettség hidnya, az, hogy az alkoték hétkoznapi jaros-
kelék, akik adott esetben maguk is a katasztrofak elszenveddi, elsé kézbdl, koz-
vetlentil a szemtant szemszogébdl tudésitanak az eseményekrél, ahova a hiva-
talos sajté képvisel6i nem vagy csak késve jutnak el. Nagy jelentdséget jatszik
tovabba a felvételekben a véletlenszertiség, melyben a mozgéképek megrende-
zetlen, utcai ,talélt targyakrél” sziiletnek. A 2011 végétdl Eszak-Afrikaban és a
Ko6zel-Keleten kitort arab tavasz forradalmi megmozdulédsai, az amerikai
Occupy-tiintetések és a Black Lives Matter mozgalom (BLM) soran a renddri

JAK

2023/11



JAK

2023/11

brutalitasokrél készult videdfelvételek a résztvevsi megfigyelést példaztak,
amelynek sordn a videdkészit6k maguk is az események epicentrumaban tart6z-
kodtak, de ezzel egyuttal kiberaktivista szerepet is betoltottek, mivel az ilyen ti-
pust felvételek dokumentarista bizonyitékul szolgaltak a késébbi felelGsségre
vonésoknal, illetve hozzajarultak a tarsadalmi mozgésitashoz.*

A digitalis ,forradalom” semmibdl teremtésének romantikus felfogasaval
szemben a média ezen gyakorlatainak, a hozzajuk kapcsolédé ideoldgiaknak és
technolégidknak az el6zményei mélyen gyokereznek az alternativ dokumentum-
film-készitésben, a videtdfelvétel és a televizio civilek altali hasznalataban. A digi-
talis média technol6giaja altal katalizalt civil vide6-tujsagiras ,archeolégiajat” az
alabbiakban az analég média négy példdjaban, a vertovi dokumentumfilmezés-
ben, az 1960-as évek alternativ dokumentarista mozgalmaiban, a romaniai forra-
dalom televiziés kozvetitésében, valamint a Rodney King-videéban vizsgalom.

Civil ,filmoktober"

W Kevésbé lappangé hagyoményt, melyet a régészetnek kellene a felszin aldl le-
letként kibanyésznia, mint inkébb lathaté kapcsol6dési pontot jelent a digitélis
kozegben mivelt civil Gjsagirdshoz a szovjet-orosz dokumentumfilm-készitd,
Dziga Vertov munkdassaga. Egytttal azonban a ,,régi” és az ,4j” médiaforma az
ideolégia gyakorlati megvalésitdsanak problematikussagaban is tanulsagos mo-
don osztozik. Vertov az 1920-as években gy fogta fel az akkori G4j médium, a
film apparatusanak tarsadalmi kialdetését, hogy a kamera lencséje révén képes
az igazsagot j médon reprezentalni, amely 6nmagaban az emberi szem szama-
ra lathatatlan volna. Az ennek kapcsan kifejlesztett filmszem (kinoglaz) elméle-
te az alapjat képezi a filmigazsédgnak (kino-pravda), amely mar csak elnevezésé-
vel is utal publicisztikai céljaira, a Pravda, a Szovjetunio vezetd lapjanak Gj mé-
diumban val6 folytatasara, remedializdlasara. Vertov technooptimista elméleti
irdsai olyan kidltvanyok, melyek a késébbi ,kaliforniai ideol6giahoz”** hasonl6-
an a technolégiaban latjadk az empowerment utépiajat, a hétk6znapi dtlagembe-
reket hatalommal felruhazé lehet6ségeket. Amig el6bbi ideolégia a film, utébbi
a szamit6gép médiuménak tulajdonitotta e misszié valéra valtasat.

A szovjet rendezd a Filmigazsdg 23 részt megért hiradés sorozatdban, a Film-
szem (1924) egész estés hossztusagi dokumentumfilmjében, majd f6 mivében,
az Ember a felvevdgéppel (1929) cimd, a varosszimfénidk paradigmajat kovetd
munkéjaban a hétkoznapi emberek kozvetlen bemutatdsara torekedett, amely,
ellentétben a narrativ filmek szérakoztaté célkittizésével, tarsadalmi kiildetéstu-
dattal rendelkezik. Vertov militdns hangvételd elméleti cikkeiben piedesztalra
emelte a természetességet, és elutasitotta az elGzetes forgatékonyvet, a fikcids
narrativat, valamint azt, hogy a filmben a hétkéznapi emberek eljatsszék sajat
szerepiiket: ,,Ebben a grandi6ézus filmhadjaratban résziinkrél nem vesz részt egy
rendezd, szinész vagy diszlettervezd sem. Elvetjuk a Stadié kényelmét. Kiseper-
pen az utcdn taldlt elemekbdl épitkezik, és fésiiletlensége csak hitelességét
fokozza. A professzionalis mindgségi felvételekkel szemben az amatér, rippelt,
remegl digitalizalt képeket szintén baloldali ideolégia, a kommersz kultidra el-
utasitdsa nevében udvozolte kidltvanyszerd irdsaban Hito Steyerl, mondvén,
hogy a silany képek kultardja ,elkotelezett anélkil, hogy biirokratikussa

valna”."®



Vertov is igyekezett ,hangot adni a hangtalannak”, vagyis a tarsadalom peri-
féridjara szorult csoportoknak, a Filmigazsdg els6 kiaddsaban példdul nyomor-
negyedet, éhezd és csontig sovanyodott gyerekeket latunk. A régi és az Gj tech-
nolégia egyarant a politikai-tdrsadalmi misszi6 igéretét hordozta, az egyik a
Jfilmoktéberét”,”” a masik pedig az Gjmédia tarsadalmi véltozast general6é hata-
sét. A civil Gjségiras anti-establishment politikajahoz hasonléan a szovjet rende-
zG6-teoretikus megvetette a kereskedelmi céla filmes vallalkozéasokat, és megki-
lonboztette az ,,igazi” kinokokat (a filmszem képviseléit) a , filmgyartoktol”, ,.et-
tél a rongyain j6 pénzért tiladé zsibarus népségtsl”.” A vertovi elmélet nyom-
dokain az 1930-as években Nyugat-Eurépaban és az Egyesiilt Allamokban meg-
jelend baloldali dokumentarista mozgalmak, tobbek kozott a nevében is a film-
szemre hajazé New York-i Nykino egyarant az tizleti szfératél val6 fiiggetlensé-
giiket hangstlyoztak.” A Workers Newsreel sorozat Unemployment Special cimi
1931-es szdma a kinopravda elméletét helyezi a vilagvalsag amerikai kozegébe.
A brit munkéskozegben késziillt What the Newsreel Does Not Show (1932) cimé-
vel is a mainstream hirszolgaltat6 intézményekkel szemben pozicionélja magét,
és a ,hangot adni a hangtalannak” ideolégidjat visszhangozza. Ut6bbi két film-
ben a munkésfelvonulés a civil Gjsagiras gyakorlataibdl az Occupy-tiintetések
bels6 nézéponta abrazoldsaira, valamint a BLM-tiintetéseken a renddri erdszak
civilek 4ltali dokumentalaséara hajaz. Ahogyan az 1930-as évek amerikai alterna-
tiv dokumentumfilmjeit gyakran adomanyokbdl finansziroztak, agy a civil 4j-
ségiras a kozosségi finanszirozas globalis kézegében taldlta meg adekvéat gazda-
ségtanat. Ez jellemzé az Occupy-tiinetésekre szakosodott TheOther99Percent
nevi YouTube-csatornéra vagy a hidnyzé kozszolgalatisag habermasi ideajanak
befoltozédsan tigykodé magyar Partizdn csatornéra, melyek cserébe viszont az
ajandékgazdaség (gift economy) jegyében tartalmaikat — bizonyos megkotottsé-
gekkel — ingyen teszik hozzaférhet6vé a nyilvdnossag szamara.

Vertovval és a civil Gjsagirassal szemben is gyakori vad ugyanakkor, hogy ide-
olégidjuk nemcsak irott malaszt marad, hanem egyenesen megcstfoljak 6nma-
gukat. A szovjet rendezd esetében ezt kittinéen példazza az Ember a felvevigép-
pel sportjelenete, amelyben a szovjet ,,ij ember” tobbek kozott labdarigéssal
piheni ki a munka faradalmait. A kamera a palyan belil elhelyezkedve veszi fel
a ,hétkoznapi” emberek tevékenységét, hol kozvetleniil a kapufanal, hol pedig
a mezdnyjatékosok mellett elhelyezkedve, s6t latunk egy olyan beallitést is, ami-
kor a felvevégép az éppen védeni késziilg kapus el6tti térben taldlhaté, vagy a
labda a kamera felé gurul. Ezek a ,résztvevGi” nézépontok akadalyozzéak, ha
nem éppen lehetetlenné teszik a jaték normalis menetét, igy nemcsak hogy a va-
l6ség hiteles dokumentéldsanak hidnyarél, hanem egyenesen a film szamara
megrendezett jelenetekrdl van sz6. Aktivizmussal és az objektiv tajékoztatas kri-
tériumainak mell6zésével vadoltdk példaul a Occupy és a BLM mozgalmakrél
késziilt civil videdkat, melyeket tendenciézus, propagandisztikus reprezentaci-
6juk miatt tdimadtak. A civil vide6djsagiras tehat nemcsak a film egykori Gj mé-
diuméhoz fliz6d6 utépidkat, hanem azok fikcidsnak, elfogultnak, igy negativnak
itélt tarsadalmi gyakorlatait is remedializalja.

Résztvevo és voyeur

W A hatvanas években kicsticsosod6 két alternativ dokumentumfilmes mozga-
lom, a cinéma vérité és a direct cinema egyszerre tekint a multba és tart a jov6-
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be, amennyiben a diktatirdk propagandafilmjei miatt lejaratédott vertovi
»-zombimédiat” kelti 4j életre, illetve amennyiben el6remutat a civil video-
Gjsagirds résztvevdi és leleplezé forméi felé. Mar maga a cinéma vérité
fogalma is Vertov nyomdokait koveti, a kino-pravda francia titkorforditasa, és
hasonléképpen a val6sag igazibb, realistdbb reprezentacit6janak — nyilvan elér-
hetetlen — ideéjat tartotta szem el6tt. Noha mar a szovjet rendezénél is megfi-
gyelhetd a reflexié, a cinéma vérité a ,filmigazsag” modelljét nagyobb énreflexi-
6val épitette tovabb.

A cinéma vérité és a direct cinema fogalménak alkalmazasa meglehetGsen
kaotikus, mivel nem allnak mogottiik precizen kidolgozott elméletek, ennélfog-
va a két terminust hol egymads szinoniméiként, hol pedig egymassal radikélisan
szembeallitva hasznaljak. Onmagaban semmit nem mond a két mozgalomrél
a nemzeti megkilonboztetés, nevezetesen ha elébbit francia, utébbit pedig don-
téen észak-amerikai irdnyzatnak allitjuk be. A popularis filmtorténeti 6sszefog-
lalék koziil David Bordwell és Kristin Thompson szdmos mtifaj és mozgalom ko-
zé egyenlGségjelet tesz: ,Ez a trend, amelyet neveztek rejtett kameras (canded),
irdnyitatlan (uncontrolled), megfigyel6 (observational) és cinéma véritének
(,filmigazsagnak™) is, direct cinema néven valt 4ltaldnosan ismertté”.** Az Ox-
ford Filmenciklopédia a cinema directet ,,megfigyelési médszerként”, mig a ciné-
ma véritét ,,tényszembesité” kategériaként azonositja, barmit is jelentsenek ezek
a laza és homalyos megfogalmazasok, ugyanakkor a cinéma véritén bell is k-
lonbséget tesz amerikai és francia valtozatok kozott.”* Paul Wells a Routledge
filmtudomaényi attekintésében a cinéma véritét ontudatosabb stilusvéltozatnak
nevezi, mig a direct cinema szerinte a valds élet kozvetlen megfigyelésén alap-
szik, és a szerzd jelenléte kevésbé érhetd tetten.”” Ezek a megkozelitések nyilvan-
val6an nem kielégitéek, noha kétségtelen, hogy a cinéma vérité erGsebben ta-
maszkodott a szerz§ onreflexidjara és a személyességre, mint a tart6zkoddbb
direct cinema. Ahelyett, hogy most a témdara vonatkozo6 sziikebb szakirodalom
érveit lajstromba szednénk, az aldbbiakban nem mddszerként, hanem filmtorté-
neti mozgalmak értelmében hasznélom a cinéma vérité és a direct cinema ter-
minusait. A két elnevezést Bill Nichols hat formabdl 4ll6 dokumentumfilmes
felosztdsa nyoman a ,,résztvevdi film” és a ,,megfigyeld film” fogalmaival helyet-
tesitem, hogy jelezzem a benniik rejlé két fontos médszertani kiillonbséget.”
kai djitasok sora volt. A film médiuméban az olcsé és konnyen kezelhetd, hor-
dozhat6 kamera elterjedése, valamint a szinkronhang probléméjénak megoldasa
sziilékekbe beépitett digitalis kamerédk alacsony anyagi és szakmai kiiszobjei, az
online terjesztés ingyenes, egyszer( és gyors hasznalhat6saga, valamint a globélis
Osszekapcsoltsdg tette lehet6vé. A mésik dont6 faktor, amely osszekoti a 60-as
évek dokumentumfilmes mozgalmait a civil vide6-ajsagirassal, az, hogy egyfor-
méan a nagy stidiékkal szembeni személyes médszeren vagy kis kozosségeken
alapul a mozgdéképkészités, és ennek megfelelGen alacsony a koltségvetés.

A résztvevdi filmezést — és voltaképpen a cinéma vérité fogalméanak eredet-
torténetét — Jean Rouch nevéhez szoktdk kotni, amely technika az antropoldgiai
filmkészités dokumentald, archivalé céljabol fakad.** Maga Rouch is az 1940-es
évektdl tavoli foldrészek egzotikusnak tartott kultirajat orokitette meg és tanul-
ményozta a mozgoképeken keresztiil, majd telepitette haza az antropoldgiat
Edgar Morinnal kézosen készitett Egy nydr krénikdja (1961) 16 mm-es, cimd ne-



vezetes, a szinkronhang technikajat megujité filmjében. A résztvevdi megfigye-
lés az antropolégiaban a terepmunkat jelenti, szemben a szobatudoménnyal,
ami abbdl a megfontolasbél fakad, hogy az antropolégusnak egyiitt kell élnie
megfigyelt alanyaival, mivel ha a tudds kiviilalléként felforgatja egy kozosség
életét, akkor képtelenség azok természetes viselkedését megfigyelni.® A résztve-
v6i elem tehét a hitelesség szolgalataban all éppen Ggy, ahogyan a civil videé-
Gjséagiras is a résztvevdi kultara (participatory culture) egyik forméja, amelyben
az alkoté és a befogado6 szerepei folyamatosan cserélédnek. Rouch az Egy nydr
kroénikdjgban a részt vevd antropolégia médszertandnak megfelelen a fly-in-
the-soup (légy a levesben) technikat alkalmazva tudatositotta jelenlétét, amikor
az utcan véletlenszertien leszdlitott jarékeléket, és a boldogsdgukrol érdekls-
dott. A francia rendezé utcai riportja a street journalismben mint a civil Gjsag-
irds alternativ elnevezésében tért ciklikusan vissza, amint azt az Occupy moz-
galom vagy az arab tavasz idején tartott tiintetésekrdl késziilt amatér felvételek
mutatjak, melyekben a videdkészit6k egytuttal részesei is az eseményeknek. De
tetten érhet6 Rouchnal a civil vided-ajsagirasban elterjedt véletlen, a természe-
tes improvizacié konstitutiv szerepe is, amely eltéritheti az eredetileg kijelolt
témat, mint ahogyan sz6 szerinti értelemben képeltérités zajlott 9/11 idején az
elsé utasszallité gép becsapddasat megorokits egyetlen felvételen, vagy ahogyan
a nyaralok home videdinak csalddi témait téritette el a 2004-es dél-azsiai
cunami. Az Egy nydr krénikdja a valésaghtiséget onreflexiv elemekkel, az alko-
ték kozotti beszélgetésekkel, illetve a film végén azzal igyekezett névelni, hogy
a film résztvevdinek levetitik az elkészult produktumot, melyhez ,kommen-
vissza, mivel a videdk az alkotékat és a nézdéket kolcsénosen reprezentéljak.

A résztvevdi filmkészitéssel szemben a megfigyeld filmben az alkot6 nem 1ép
interakci6ba az alanyokkal, nem avatkozik nyiltan a lencse el6tt zajlé
eseményekbe.” A kamera a voyeur, a kukkolé szerepét tolti be, a filmkészits ész-
revétlen marad, és a fly-in-the-soup eljaraséval szemben a fly-on-the-wall tech-
nikéjat alkalmazza, k6zvetlen megfigyelése kevésbé megtervezett és kontrollalt.
A természetesnek megfeleld viselkedést azzal igyekszik a filmkészit6 megragad-
ni, hogy titkolja jelenlétét, az eseményeket kiils6 poziciobdl rogziti, amely per-
sze etikai és jogi problémakat is felvet. Amig az Ember a felvevdgéppel cimi
filmben a fikcidra jellemzé rendezés jelent meg a dokumentumfilmben, a jaték-
filmben a non-fiction elemek jelenlétét kittin6en példédzza Milo$ Forman Fekete
Péterének (1964) tancparti-jelenete. A megrendezett beallitdsok (a zenekar délt
szogekkel és gyors vagasokkal torténd abrazolédsa) és az ellesett pillanatok keve-
rékét nyajté jelenet a tancolé fiatalok parkeresésének tokéletes szocioldgiai
keresztmetszetét nyujtja a titkos megfigyeléssel. Latunk tdnc kozben unatkozo,
partnere mozdulatait (a filmbeli Fekete Pétert) megmosolyogva figyeld lanyt, on-
feledten tancba feledkezd parokat, a parkereséshez még fel nem nétt, ezért a pa-
pirpoharak egymasra halmozasaval jatszadoz6 tinédzsereket, magdnyosan
tancolé fiat, majd rogton ezt kovetGen egy lanyt is (igy a film tigyes vagassal egy-
fajta kerit6ként Gssze is hozza a két ,,arvat”). De latunk olyan titkos megfigyelést
is, amely egy ittas fitinak a nékkel szembeni agresszivitasat leplezi le. A feltehe-
téen féltékenységbdl fakad6 erGszak sordn térsai hidba probaljak lefogni a fiut,
6 majdnem feldonti az asztalt is, mikozben partnerével szemben verbalis és
fizikai sértésekkel 1ép fel. A rejtett kamerara emlékeztetd, de valéjaban csak ta-
volra helyezett felvevigéppel rogzitett megoldas a hétkéznapok hitelesebb tar-
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sadalmi leirasat nyujtja, mivel nyilvan az agressziv fit is méasképpen viselked-
ne, ha tudatdban lenne a kamera jelenlétének.

A megfigyeld film a civil ajsagirds leleplezd videdit el6legezi meg: Zhang
Zhannak a wuhani Covid-jarvany hatésagi félrekezelését bemutaté videod-
riportjaitél a Heinz-Christian Strache bukasét eredményezd titkos videén at akar
Borkai Zsolt szexvideo6jiig, melyek a kormanyok, hatésdgok vagy személyek
viselkedését kendGzetleniil mutatjak be. Ezeknek a vide6knak a besorolasa fiig-
getlen attdl, hogy eredetileg is leleplezének szantak-e vagy civil whistleblowerek
készitették-e, amennyiben nyilvanossagra hozataluk hétkoznapi atlagemberek
tarsadalmi felelgsségvallalasdhoz kotédik. A mar csak nevében is kiszivarogta-
tasokra szakosodott WikiLeaks példdul nem készitette, csak elérhet6vé tette az
amerikai katonak bagdadi biintettét bemutaté Collateral Murder cimi videét,
melyet Bradley (ma: Chelsea) juttatott el Lady Gaga feliratd CD-n a WikiLeaks-
nek. A leleplezés, a kiszivéarogtatas gyakran parosul haktivista tevékenységgel,
adatbazisok feltorésével, amelynek a kinoglaz, a cinéma vérité és a direct
cinema mozgalmaihoz hasonl6an baloldali beallitottsagt ideoldgidjardl azt irja
hackerkialtvanyaban McKenzie Wark, hogy ,,a termeld osztalyok érdeke az infor-
maécidhoz valé szabad hozzaférésen alapul6 demokratikus tudas”,” azaz a de-
mokratizal6dés eléfeltétele a szabad informécidaramlés.

Kaoszbol rend

W A Ceausescu-rezsim bukésdhoz vezetd 1989-es romaniai forradalom televizi-
6s €16 kozvetitése elGszeretettel elemzett terepe a média politikara gyakorolt ha-
tdsdnak és a mediatizalt politikdnak, ami a digitalis technolégia kordaban csak fo-
kozédott. Mar az egyik legkorabbi médiaelméleti reflexi6, Vilém Flussernek az
1990. aprilis 6-7-én rendezett budapesti konferencidn elhangzott, A TV szerepe
a roman forradalomban cim( - vargabettikkel b6ven tarkitott — el6adédsa kiemel-
te a médianak a forradalomban jatszott kulcsfontosségu szerepét, azt, hogy a for-
radalom egyuttal médiaforradalom.* Harun Farocki és Andrei Ujica Egy forrada-
lom videogrammdai (1992) cimd korai médiafilmje, majd a roméniai forradalom
emlékezetét feltlvizsgald filmek, koztuk Corneliu Porumboiunak az azokat ka-
talizal6 Volt-e vagy sem? (2006) cim@ munkaja, illetve az azt kovets rekonstruk-
ciok rendszerint reflektéltak az esemény mediatizalt voltara.* Amig azonban a
film- és médiatudomanyi megkozelitések tobbnyire Nicolae Ceausescu utolsé
nyilvanos beszédére fokuszaltak, melynek nyoman a ,,conducdtor” nagy hatal-
mu vezet6bdl egy szempillantas alatt toporodott, esetlen vénemberré valtozott,
vagy a diktator hdzaspar kivégzésének megorokitésére mint az esemény tényle-
ges megtorténtét bizonyité dokumentdciéra helyezték a hangsilyt, kevesebb
fény esett arra, hogy a romén allami televizi6 él6 kozvetitése milyen médon
illeszkedik a civil Gjsagirds kortars tendenciaihoz, illetve milyen korabbi televi-
zi6s gyakorlatokat remedializalt.

Holott a drdmai é16 kozvetités a gerillavidedk, az intézményesitett médiaval
szembeni alternativa felemelkedését reprezentilja, azt a taktikai médiat,*® amely-
ben Michel de Certeau szerint az erések (a hatalommal rendelkezdk) eréforrasai-
bol hiaznak hasznot a sajat intézményekkel nem biré gyengék, akikre a ,,vador-
zas” és a ,fabrikalas” jellemzd.** Ennek el6zményei kozé tartozik tobbek kozott
Christine Chubbuck, a Channel 40 mtisorvezet§jének a média szenzici6hajhész
szemlélete ellen tiltakozo televizids partizdnakcidja, amikor 1974. julius 15-én



é16 adasban kamerdk elétt revolverével agyonlétte magat, megelSlegezve a ké-
s6bbi, Facebookon élében kozvetitett ongyilkossdgokat. Ez a tett motivalta
Sidney Lumet Hdlézat (1976) cimi médiakritikus filmjének szuletését, melyben
Howard Beale (Peter Finch), a UBS miisorvezet6je késziil hasonlo tettre.

Ahogyan Christine Chubbuck mintegy szimbolikusan elfoglalta a televizios
stadiot, és kibillentette az intézményesiilt struktirdkat 6nmagukbdl, hasonléan
gerillaakciénak tekinthet§ a romaniai forradalom idején a televizié civilek élta-
li elfoglaldsa, ami a kés6bbi civil Gjsagirds szamos ismérvét tanulsdgosan hor-
dozza magan. A média elfoglaldsa gyakran szerves része a forradalmaknak és
a hatalomellenes akci6knak, Landerer nyomdagépének 1848-as lefoglaldsatol a
Magyar Radié épiiletének 1956-o0s ostromén at a Magyar Televizi6 épiiletének
2006-0s megszallasaig.

1989. december 22-én negyed egy 6rakor, alig tiz perccel azutdn, hogy a
Ceausescu hézaspar helikopterrel elmenekiilt Bukarestbdl, a forradalmarok &t-
vették az irdnyitast a roman allami televiziéban (TVR), kikialtottak a kommunis-
ta diktatara bukésat és a forradalom gy6zelmét. A média nemcsak kozvetitette
a forradalmat, hanem maga volt a (média)forradalom helyszine, egyszerre doku-
mentéléja és alakitja volt a torténelemnek. A felkelSk é16 kozvetitése szinte
paradigmatikus példajat nyujtja az alulrdl szervezddd (grassroots) civil média
sziiletésének, annak minden attribttumaéval egyiitt.

A kozvetités sordn elGszor a civil sajté onszervezddésének kaotikus képeit
latjuk. Az intézményesiilt médidval szemben nem j6l 6lt6zott, 6ltonyos férfiak-
kal talalkozunk a stadidban, akik a televizios miisorkészités normaival szemben
eleinte héttal allnak a kameranak, azaz a nézének. Az 4j tipusa, alternativ md-
sorkészités sziiletésének pillanatai ezek a vizuélis nyomok, melyeket a kamera
el6tti elsétalasok, a felvevigépet figyelmen kiviil hagyé résztvevék, a dekom-
ponalt képek, a televiziés keretbe feliilrél bel6go studiélampak, az idénként el-
sotétuls képernyd hitelesitenek civilként. Ezeket csak felerdsitik a kakofonikus
beszédhangok, a kozvetités mikéntjérdl folyo vitatkozasok, amelyek még a forra-
dalmi kozlemény beolvasésa el6tt mar egy teljesen 4j, addig szokatlan demokra-
tikus kultarat el6legeznek meg az egyhanga véleményeken edz&dott romaniai
televiziénézd szamara. A rendezetlen és heterogén tomeg az adasvezet6 irdanyi-
tasat lassacskan elfogadja, és a kdoszbdl djfajta rend kezd kialakulni, aminek
egyfajta vizualis szimptémaja, hogy a szervezetlen emberek csoportja geometri-
kus sorba kezd rendezddni a stididasztal és a kivalasztott szonok koriil, mikéz-
ben az adés vezetdje csendre (Liniste, liniste!) utasitja ket (ahogyan az el6z6 na-
pi tomeggytlésen Elena Ceausescu uvoltotte bele ugyanezeket a szavakat a mik-
rofonba). Miutan a kamera fol-le imbolyog, rdkozelit a szécsévé valasztott
Mircea Dinescu kolt6re, hogy felolvassa a forradalmérok elére meg nem fogal-
mazott kozleményét. A civil média, az alulrél szervez6dés imazsat hatvanyozza,
hogy a k6zonséget Ion Caramitru szinész révén mar nem a hagyomanyos, sze-
mélytelen, Tisztelt nézdk! szavakkal szdlitjak meg, hanem testvéreknek (Fratilor!)
nevezik. Tovabba e szilikebb planokbdl lathat6, hogy az emberek utcai ruhéi
piszkosak, szakadtak, Dinescu kinyult barna pulévere is, aki er6sen izzad, ami
szintén a hétkoznapisag érzetét kelti. Ugyanakkor mar a kozvetités ezen kezdd
pillanataiban lathat6 egy Gj rend intézményestlése, hiszen az alulrél szervezd-
dé nép nevében megtervezett médon értelmiségiek (koltd, szinész, filmrendezd
stb.) jutnak széhoz.
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A forradalmi deklaréci6 é16 adasban val6 beolvasasanak vagy inkabb impro-
vizalasanak nem pusztan a tajékoztatds volt a célja, hanem a hataloméatvétel ka-
talizdldsanak szerepét is betoltotte. Andreea Maierean a romaniai forradalom
médiaeseményét vizsgilé tanulményaban arra a kovetkeztetésre jut, hogy ,,a te-
levizi6 azzal jarult hozza a demokratikus er6k gy6zelméhez, hogy informdlta a
lakossagot a tényallasokrol, mozgdsitotta a civileket a gytiléseken val6 részvétel-
re, és legitimdlta a kommunistaellenes forradalmat.”** A civil média hasonlékép-
pen mobilizalta a tomegeket és nytjtotta a kollektivitds érzését a 2011-2012-es
arab tavasz soran, amelyben az informdaci6hoz juttatds aktivizmussal parosult,
és hozzajarult a diktatérikus rendszerek megdontéséhez.”* Amig azonban a ro-
maéniai forradalom idején az egyirdnyt tomegtédjékoztatds nagy médiajat alaki-
tottak at civil hangga, addig az arab tavasz sordn a kétirdnyt kozosségi média-
ban (a YouTube-on, a Facebookon) online médon szervezddott meg a civil Gjség-
irds. A hatéséagi erGszakrol készitett videdk hasonléan fokoztak az elnyomassal
szembeni dith6t, mint a roman televizi6 é16 addsaban a régi rend elfogott képvi-
sel6ir6l bemutatott, adott esetben véres képsorok.

Noha gyakori bonmot, hogy Mircea Dinescu révén ,,a kolté mint torténelmi
kozszerepld talan ekkor toltott be utoljara ilyen kitiintetett” szerepet,™ de ez a
szerep késébb sem sziint meg, csak mas konstrukciékban 6lt6tt Gj alakot. A tu-
néziai forradalom katalizdldsdban 2011-ben a kolté romantikus, véteszi felfoga-
séra emlékeztetd szerepét vitte tovabb az El General néven ismert rapper, akinek
dalai a jazminos forradalom egyfajta himnuszaiva valtak, 4m a versek funkciéjat
immar a rapszovegek remedializaltdk, szérélapok helyett a videdmegosztkon.

A roméniai forradalom tévékozvetitése ugyanakkor a civil ujsdgirds egy
seldi, Ton Iliescu, Dan Voinea, Nicolae Militaru jelentek meg a képernySkon, a
stadio elrendezése (az emberek, a diszletek, a nemzeti zaszl6k) egy intézménye-
siill6 média képét kezdték nyujtani, ahol a kdoszbél Gjbol hivatalos rend lesz. Ez
a civil Gjsagiras azon feloldhatatlan ellentmondésaban 6roklédott tovébb, hogy
amennyiben egy ideiglenes Gjsagirdi hirszolgaltatas tartés tevékenységként sta-
bilizalodik, felvet6dik a kérdés, hogy a civil Gjsdgirds nem keriil-e at a hivatalos-
sdg, az intézményesilés oldalara, ugyanazoknak a kereskedelmi és politikai
kényszereknek valva a foglyava, melyeket egykor elutasitott.

A civil dokumentacio mint politikai katalizator?

VA

tdsa soran a Rodney King megverését dokumental6 videéra. Rodney King fekete
amerikai férfit 1991. marcius 3-dn ittas vezetésért a Los Angeles-i rend6rok meg-
allitottak, majd ezt kovetGen egy benzinkutnal kegyetlentil megverték, megrug-
dosték és ganyoltdk anélkiil, hogy ellenéllt volna a hat6sagi intézkedésnek. Egy
civil szemtant, George Holliday a kiviilallé pozici6jabdl, a lakasa erkélyérdl
vide6kamerajaval rogzitette az esetet, amely kell6képpen dokumentalja, hogy az
intézkedés ala vont személy a foldon heverve artatlanul lett renddri brutalitas
aldozata. Holliday eleinte bizonyitékként akarta tovdbbitani a VHS-kazettét a
renddrségnek, &m amikor ott elutasitotték, elkiildte a felvételt a helyi KTLA te-
levizids csatornanak.”* A Los Angeles-i csatorna elsGként hozta nyilvanosségra
a mozgoképet, orszagszerte felhaborodast kivaltva, és taplalva a gyanut, hogy
a renddrok rasszista indittatdsbél bannak erdszakosan a fekete kisebbséggel. Ezt



a gyanut csak fokozta, hogy a perbe fogott harom renddér tigyében eljaré eskidt-
szék kizarélag fehérekbdl allt, akik felmentették a bantalmazé renddroket. Ezt
kovet6en 1992-ben Los Angelesben erdszakos, haldlesetekkel jar6 lazadas tort ki
a renddrok feketékkel szembeni elfogultséga ellen, amely LA Riots vagy Rodney
King-zavargasok néven valt ismertté.

Az eset kisértetiesen emlékeztet egy csaknem hisz évvel késébbi eseményre.
2020. méjus 25-én Darnella Frazier, egy atlagos minneapolisi tinédzser egy ha-
sonlé renddri akciét latott az utcdn, amelyet mobiltelefonjaval rogziteni kezdett.
A renddr ratérdelt a fekete férfi, George Floyd nyakéra, aki hidba konyorgott az
életéért a ,,nem kapok levegét!”, késébb szlogenné valt segélykiéltasaval, nemso-
kara fulladdsos halalt szenvedett. Frazier méasnap a sajat Facebook-oldalara tol-
totte fel videdjat, melyet a #POLICEBRUTALITY hashtag kisért. A vide6 hatasa-
ra Egyesiilt Allamok-szerte az orszag torténetének legnagyobb tiintetéshullama
soport végig a feketékkel szembeni rasszizmus ellen tiltakozva, igy a civil doku-
mentalas hatésa jelentds politikai akciékat generalt.

Darnella Frazier végs6 soron egy j médiaforméban, a digitdlis vide6ban aji-
totta meg a Rodney King-video régi formajat. Mindketts a véletleniil a kamera
lencséje elé keriil6 hiresemény (accidental journalism) és az utcai Gjsagiras
(street journalism) egy-egy klasszikus példajat képviseli, melyek egyarant gyor-
san véltak viralissd. Amig azonban George Hollidaynek még az intézményestilt
médidhoz kellett fordulnia ahhoz, hogy eljuttassa tartalmat a szélesebb nyilva-
nossaghoz, Frazier, megkeriilve a mainstream sajtét, a sajat online feliilletén pub-
likélta a vide6dokumentumot. Mindkét eset utdn copwatching (zsarufigyeld)
csoportok alakultak, amelyek a hatalom panoptikus tekintetével szemben magat
a hatalmat figyelték meg, igy a fentr6l szervez6dé megfigyeléssel (surveillance)
szemben alulrél szervezddd ellenmegfigyelést (sousveillance)®* alakitottak ki.”
Fraziert 2021-ben annak ellenére tiintették ki az addig csak rangos Gjségiréknak
adomanyozott Pulitzer-dijjal, hogy nem szamitott hivatdsos Gjsagirénak, hiszen
hirszolgaltatasi tevékenysége alkalmi volt. A dij szimbolikusan a civil Gjsagiras
egyfajta elismerését is jelenti egyuttal.*

A két eset feltling hasonlésdga ugyanakkor a civil vide6-ujsagirds politikai-
tarsadalmi eredményességét erds kétségek kozé helyezi. Ugyan mind Rodney
King, mind pedig George Floyd bantalmazasanak dokumentacioi széles korti fel-
héborodéashoz vezettek, mégis hiisz év miilva ugyanazok a rasszista problémak
tértek vissza ciklikusan, mint amelyekkel szemben méar a hatvanas években kiiz-
dott a Star Trek, még a tévésorozat 1j médiumaban. Erkki Huhtamo a médiaar-
cheolégia egyik feladataként éppen a ciklikus jelenségek elemzését jelolte meg,
melyek a hagyomdnyos torténetirds kronologikus megkozelitésével szemben
korkorés médon vizsgaljak a médiakultarat.* A fenti példdban a régi média (a
vide6-kazetta) és az Gj média (a mobiltelefonos vide6) nyilvanosségra hozatala-
nak hatékonysagi problémaéi azt tantusitjak, hogy szemben azzal, ahogy a film
médiumara Vertov technofil médon még a filmoktober eszkozeként tekintett, a
média dnmagdban még nem sziil tarsadalmi valtozast.
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SZABO ELEMER

MEGFELELO KOZELSEG

Jean Rouch Az driilet urai cimii etnografiai
filmjének ertelmezése

...a valosaggal szemben
kialakitott provokativ
viszony a Rouch-féle
cinéma vérité
alapmotivuma...

Bevezetés

M Jelen tanulmany a modern etnogréafiai filme-
zés torténetének legendés francia alkotdjaval,
Jean Rouchsal és az 6 egyik kozponti jelentGségii
alkotasaval, Az driilet urai cimd, Afrikédban forga-
tott dokumentumfilmjével foglalkozik. Tanulma-
nyomban elGszor roviden szélok a rendezérdl,
filmjeir6l, elméleti és modszertani Gjitdsairdl, a
francia etnografus-filmrendezdének az etnografiai
filmtorténetben betoltott szerepérdl. Ezt kovets-
en ratérek Az driilet urai cim film szoros elem-
zésére, mely egyértelmtien kultuszfilm’ mind a
mozgokép, mind az antropolégia szamara —
ahogy azt Marc Piault afrikanista antropol6gus
és filmkészitd allitotta.’ Elemzésem igyekszik fel-
hasznédlni a vonatkozé etnografiai, posztkolo-
nialis, filmelméleti, esztétikai megkozelitéseket
egyarant. A filmrél sziiletett, manapsag ,,main-
streamnek” szdmité posztkoloniélis olvasatok
értelmezése utan, revidedlva a klasszikus etnog-
rafia eredményeit és eszkoztarat, megvizsgalom,
hogy mit allit Az driilet uraiban bemutatott valla-
si jelenségrdl az irott etnografia. A film etnogra-
fiai korilirdsa izgalmas adalékokkal fog szolgal-
ni, melyek segitségével értelmezésem a rendez6i
poétika megrajzoldsan tal arra is ra fog mutatni,
hogy a film szokvéanyos poszt- és antikoloniélis
olvasatainak melyek a korlatai.

A francia Jean Rouch (1917, Parizs — 2004,
Niger) a fekete és a modernizal6d6é Afrika et-
nografusa, az afrikai mozi attérégje. Rouch ren-
dez6i palyédja az etnogréfiai film torténetében



alapvet6 fontossaggal bir. Az 6 filmtorténeti szerepe példazza leginkabb azt az
interdiszciplinaritast, amely az etnogréfiai filmet 6vezi. Rouch ugyanis egyszer-
re fontos szerzdje a kulturalis antropolégidnak (vizualis antropolégianak), az et-
nografiai filmtorténetnek, és egyszerre el6kel6 helyen jegyzett filmrendezdgje a
francia Gj hullam filmtorténeti korstilusanak, ezéltal az egyetemes filmmiivészet
torténetének. Rouch 6roksége ennek fényében inter- és multidiszciplinaris kere-
tek kozott kozelithet6 meg: életmiivét a dokumentumfilm-torténet, a
(film)mtivészettorténet és az etnogréafia egyarant vizsgalja, akdrcsak a media
studies, a postcolonial studies és az afrikanisztika.

Az eurédpai filmesztétika Rouch nevéhez koéti a cinéma vérité filmstilus ‘fel-
talalasat’, amelyet elsGdlegesen technikai és stilaris alapon kozelitenek meg: ru-
galmas, improvizativ kamerakezeléssel, stirti ‘feed-back’-kel és interjatechnika-
val jellemzik. Ugyanakkor Rouch szdmara a cinéma vérité nem (csak) egy stilus:
benne a rendezé sajatos ars poeticdjara ismerhetiink ra, aki tgy tekint a ‘film-
igazsag’-ra, mint amely nem csupan tiikrozi a val6sagot, hanem egy 1j tarsadal-
mi val6sagot képes létrehozni. Més széval a film egyszerre reprezentédl valami
valGsdgosat, és egyszerre at is alakitja a valésagot. James Clifford, a posztmodern
antropolégia képviselGje szerint Rouch kameréja egyfajta katalizatorként meiko-
dik: megproébal a filmen kivili valésagra hatni, annak érdekében, hogy Gj ming-
ségek, tartalmak jelenjenek meg, a szereplék egy onreflexiés folyamatban djfajta
tudésra, attitidokre tegyenek szert.* A cinéma vérité szemléletét és modszere-
it érdemes e ponton a posztmodern antropolégidval parhuzamba allitani.
A parhuzam alapja az a posztmodern reflexid, melynek értelmében ,az antropo-
l6gus nemcsak gydijti, hanem ottlétével teremti is az adatokat a kultardk kozotti
talalkozas soran, [...] folyamatosan hozza létre és mdédositja a massag és a sajat
meghatarozésait. [...] Az antropolégus szemlélete része az interpretacionak.”
Rouch egy alkalommal igy fogalmaz: ,Megtanultam a Dogonoknaél, hogy a torté-
netek fészereplGje nem Isten, aki a rendet képviseli, hanem Isten ellensége, a Sa-
padt Roéka, a rendetlenség démona. Ezért filmkészités kézben hajlamos vagyok
a terepet, amit filmezek, val6ban Isten miivének, kameram jelenlétét pedig tir-
hetetlen rendetlenségnek tekinteni. Ez a ttirhetetlen rendetlenség valik kreativ
mozzanatta.... kamera jelenlétében olyan dolgok térténhetnek meg, amelyek nél-
kille sohasem.” Rouch hisz a fantdzia és a jaték kreativ energiaiban, transz-
formativ erejében, és ezt az energiat, er6t igyekszik belecsatornazni a filmjeibe
agy, hogy a kamera a valésdgban rejlé lehet6ségek felszabaditasanak eszkozévé
valjék. Ez a valdsdggal szemben kialakitott provokativ viszony a Rouch-féle
cinéma verité alapmotivuma. Rouch etnografiai filmes életmiivének e sajatos
vonésa komoly kihivéast jelent a néprajztudomény szamara, hiszen a klasszikus
etnografia néz6pontjabdl ugyancsak megkérddjelezheté annak létjogosultséga,
ahogyan Rouch a kamerajaval beleavatkozik a lokélis kultiraba, provokalja, fag-
gatja, s6t atalakitja azt jelenlétével.®

Rouch idénként szinte ,mitizédlja” a kamerat, meglatasa szerint példaul a kame-
raja egy transzba esés lefilmezésekor maga is katalizalja a transzot. ,,Ugy is hivja
ezeket a szitudcidkat, hogy film-transz (ciné-transe): a kamera nemcsak rogziti a
megszallott allapotat, hanem jelenlétével és mozgéasaval ki is véltja, fokozza azt.
A film alanyaival val6 egyitt mozgas Rouch moédszerének alapeleme.”® Film-
transz elméletében a kamera keresdjét egy olyan saménisztikus eszkoznek tekinti,
amelynek segitségével 6 is transzba esik, mikozben valamely afrikai istenségrél és
transzba esett afrikaiakrdl készit portréfilmet.”
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Rouch tovébbi védjegye a feed-back technika, az a reflexiv filmforma, mikor
a film elkészulte utdn a film szerepldi visszanézik és értékelik a filmet, rdadéasul
a filmre vonatkozé olvasataik belekeriilnek a filmbe.? Ez a filmforma, melyet tu-
lajdonképpen Rouch honosit meg a filmtorténelemben, jelzi azt a szdndékat,
hogy a szerzdséget megossza filmes és filmezett kozott, annak a felismerésnek a
fényében, hogy az éppen szerepld kultira képviselGinek a filmmel kapcsolatban
jogaik is vannak. Ez a reflexiv filmforma az elGitéletes megkozelitések kisziiré-
sének egyik lehetdsége is — mivel a szerepldk filmre vonatkozo olvasatait a film-
be komponalja, igy filmjeinek sokszor nincs ,,végs6” olvasata. Rouch az antropo-
logiai filmre tgy tekint, mint egy olyan reprezentdciés eszkozre, amelyet, mas
eréforrasokhoz hasonléan, a méltanyossag és igazsdgossag elve mentén szintén
meg kell osztani a méasikkal, akit megjelenit. Etnografiai munkéjanak vezénysza-
va a ‘shared anthropology’, a bemutatott ,,méasik” kultira képviselGivel megosz-
tott antropolégia.’

Terjedelmes életmtive tobb mint szaz filmbdl 4ll. Rouch filmjeit a stilusje-
gyek alapjan altalaban az alabbi kategériakba soroljak: a ,tiszta” etnogréfiai film,
a fikciét és a dokumentarista jelleget 6tv6zd, Gn. etnofikcié, illetve az abszurd
szurrealizmusba hajlé tiszta fikci6." E kategériak mérvaddak Rouch filmformai-
nak, stilaris kiillonbségeinek leirdsaban, ugyanakkor nincsenek tekintettel arra
az egységes rendezG6i vonalvezetésre, amelyre felftizhet6k az emlitett, egymastol
elkiilonitve kezelt filmformék. Val6jdban Rouch filmes mdédszerei, kevert mtifa-
ji motivumai at- meg atjarjak a darabokat, egymast is kontextualizéljak. Magam
egy geopolitikailag tagolt, a korabeli gyarmati rendszer eréviszonyai altal atha-
tott térbe helyezném el ezeket a kategoriakat, amelyek 6sszekapcsolhatok, ha te-
kintetbe vessziik a filmnyelvnek a szociokulturélis kontextushoz alkalmazkodé
megvalasztasat. Az életmi a geopolitikai centrum és periféria kozott feszil, Pa-
rizs és az afrikai dogonok f6ldje kozott: mig Rouch taldn legismertebb filmje, az
Egy nyar krénikdja a centrumban, a ,parizsi torzsrél” készilt, addig szamos
filmje vezet a tavoli Szdheli-ovezet kietlen fennsikjaira. Az driilet urai cim film
az emlitett geopolitikai térben valahol kozépen helyezkedik el, a gyarmati nagy-
varos vonatkozéasaban all, elemzése ezért is sugarozhat ki mindkét irdnyba (Pa-
rizs, Afrika) az életmiivon belil.

Az oriilet urai — cselekmény, dramaturgia, narracio

B A film a nigeri songhai népcsoport korében kialakult szekta, a hauka
megszallottsdg-kultuszaval foglalkozik. Cselekménye Accraban jatszédik,
Aranypart (mai Ghana) koloniéalis f6varosaban, illetve a varos hataran kiviil, an-
nak kornyékén. A film 1955-ben késziilt, az orszag Angliatél valé fiiggetlenné
valasanak elGestéjén. A film szerepldi szezondlis migrans munkavallalék, akik
mintegy 1000 km-t migréltak a francia Nigerb6l, a Szaheli-6vezet sivatagos terii-
letérdl déli iranyba, atlépve a francia—angol fennhat6sag hatérat, hogy a gazda-
ségilag dinamikusan fejl6d6 partvidéki nagyvarosokban megélhetést keresse-
nek. Ok nem méasok, mint a Rouch altal oly sokat kutatott songhaiok, akik mun-
kamigracioja és hitvildga Rouch etnografiai kutatdsainak és filmjeinek egyik
kozponti témakorét jelenti.”

A film bevezet6 szekvencidja Accra zajos utcédit mutatja be, ahol marginalis
urbéanus foglalkozasokat (iz§ afrikaiakat latunk, ivegmosoékat, dokkmunkasokat,
szunyogirtokat, csempészeket. Az utcdn felvonulnak keresztény valldsi k6zos-



ségként ‘Jézus ndvérei’, de magasabb tarifaért ,testiiletileg” tiintetd accrai pros-
tituéltakat is lathatunk. Majd a film f&szerepldi kivalnak e szines ztirzavarbdl, e
gyors vagasokkal érzékeltetett kavalkadbdl, hogy egy furgonnal elutazzanak a
varosbdl egy titkos szertartds, a haukaritus helyszinére. A haukapap, a kultuszt
vezet( vallasi specialista kaka6farmjéara tartanak.

Itt elGszor ritudlisan beavatnak egy jeloltet a szektdba, majd a pap allataldo-
zatokat mutat be néhédny vezekld ,blinbocsdnatara”. Ezutan a ritus megszallott-
ségi fejezete kovetkezik, melynek soran a hauka szellemei megszallnak egyes
beavatott résztvevéket. Az eur6pai néz6k szamara provokativ fordulatként e
szellemek a gyarmati hatalom klasszikus figurdit ,testesitik meg”, a kolonialis
tarsadalmi berendezkedés jellemz§ karaktereiként lépnek szinre. A transzba
esett paradézo ,megszéllottak” ilyen médon példdul a katonai és adminisztrativ
elit tagjainak szerepében talaljak magukat, a generalist, a f6hadnagyot, a kormény-
z6t és a korményzoéi palota dreit ,jatsszak el”, a ,,gonosz polgarmestert”, avagy Ma-
dame Salmaét, aki egy francia tisztviseld fekete felesége volt eredetileg a 19. sza-
zad végén. De szellem képében megjelennek a technicizélt vilag képviseldi is, a
kamionsofér, a mozdonyvezetd, és a sort folytathatnank. A rituélé helyszine egy
tisztas, ahol kiillonb6z4 szakrélis objektumok taldlhatéak: egy oltér, egy kifestett
termeszvar, amely a kormanyzé palotajat szimbolizélja,” tovabbé a korményzo
bajuszos, napszemiiveges, kardot viseld, fabol késziilt kis szobra. A ritus sordn
szakralis kontextusba keriilnek olyan gyarmati fegyveres er6khoz kapcsolhaté
targyak, mint a sip, a puska, a parafa kalap, a piros véllszalag és az angol nem-
zeti lobog6, a Union Jack, amelyet egy szines, mintas drapéria helyettesit. A film
és a ritus csticspontjan levagnak, megf6znek és megesznek egy kutyat, isszak a
vérét, puszta kézzel nytlnak a forr6é kondérba a htuscafatokért.

A film végén a keretes szerkezetnek megfelelen ismét Accrdban vagyunk,
ahol a ritus masnapjan szemrevételezhetjiik a film szereplGit immar hétkéznapi
szerepeikben, arokdsas kozben, avagy a forgalmat iranyit6 rendérként. E szerep-
16k a hauka éltal mintegy a civilizdciés artalmakt6l megtisztulva, boldogan és
elégedetten térnek vissza a gyarmati f6varos hétkoznapjaiba. A szekta tagjainak
mosolygo, tiszta tekintetét latjuk.” Kézben halljuk Rouch narréciéjat, konklazi-
6jat: ,Ezek a boldog emberek gyégyirt talaltak mentalis problémaikra, megtalal-
tak annak modjat, hogyan kiizdjenek meg a mi ellenséges tarsadalmunkkal.”
A filmképen felttinik a helyi pszichiatria intézete, a ,Mental Hospital” épiile-
te, ami el6tt 4llva mosolyognak a szereplék, mivel tgymond nekik arra nincs
sziukségk.

A film szerkezetében tehéat felismerhet§ egy tudatosan hagyoményos narra-
tiv forma, a ‘kimenekiilés, gy6gyulds, visszatérés’ harmassaganak megfeleltethe-
t6 klasszikus expozicié, cstcspont és lezaras.”* Ugy vélem, Rouch tudatosan va-
lasztja ezt a szerkezetet filmjéhez, de nem pusztan a klasszikus dramaturgia
filmmuvészeti hagyomanya miatt, hiszen 6 a francia Gj hullam kimagaslé ren-
dezdbegyénisége is, amely koztudott, hogy leszdmol ‘a papa mozijanak’ klasszi-
kus formaéival. A hagyoményos formavalasztast inkdbb a nem hagyomanyos té-
mavalasztassal lehet 6sszefliggésbe hozni: Rouch a nem mindennapi tartalmi
mondandot klasszikus filmszerkezettel ellenstlyozza.”

A klasszikus filmformaét erdsiti a narracié is, magat a rendezé6t halljuk, mint
a hagyomanyos etnografiai filmek ‘mindentudé’ narréatoréat, aki folyamatosan ér-
telmezi szdmunkra a latottakat. Az driilet urai formailag tehat klasszikusnak lat-
szik, tematikailag ugyanakkor semmiképp sem a klasszikus etnografia intenciéi
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érvényestilnek benne, hiszen — ahogy a bevezet6 kommentar tudésitdsabdl kide-
rill — egy kulturélis innovacioval, az afrikai nagyvaros 1j, ,nagy kalandjaval” al-
lunk szemben, és nem egy tradici6 megorokitésével.”

Rouch a filmet szines celluloidra forgatta a haukapap kozvetlen felkérésére:
a filmezés otlete, szituacidja tehat a helyi kozosség irdnyabdl szervezédik. Meg-
jegyzendd, hogy az operatér-rendezé Rouch technikailag nem tudott egy percnél
tobbet rogziteni egy beallitasban. Technikai értelemben is egy ,,montéazsfilmrél”
van sz6 tehat, melynek hossza kevesebb mint 30 perc. A lehet6ségekhez képest
igy is rendkiviil tudatos szerkesztés sziiletett.

A filmben hallhatjuk a szellemek megidézésében szerepet jatsz6é dallamokat,
és egy pillanatra lathatjuk is az egyharos hangszert a zenész kezében. Ez a moz-
zanat felidézi Rouch film-transz elméletét. Rouch a megszallottséagi ritusokat be-
mutat6 filmjei kapcsan 6nmagat a szertartas zenészéhez hasonlitja, Ggy, hogy az
6 ,hangszere” a kamera, és az is generalja az el6adast.” Rouch nem pusztin
megfigyel, hanem a kameraval részt vesz a ritusban, a felvételek stilusa bér-
tér is legalabb akkora transzba esik a keres6n keresztiil, mint az afrikai zenész,
allitja Rouch."” Ezekben a filmekben Rouch hosszabb beallitisokban mutatja a
zenélést, az egyhtros hangszeres jatékot is. Jelen esetben errél azért nincsen sz6,
mert a rendezd tudatosan més témat és filmformat valaszt. Itt nem a transz fo-
lyamata az elsédleges téma; azt mas filmjeiben precizen bemutatja annak min-
den fazisdban (kortanc, végtagok rdangésa, felakadt szem, habzo sz4j). Itt a szer-
tartds tartalmi szelekcién megy at, a tudatos végas és a ,,cstcsra jaratott” szer-
kesztés biztositja a kulturalis taldlkozas ,extazisat” Rouch szdmaéra, melyet sajat
narraciéjanak vokalis kédja is kifejezésre juttat.

A keretes szerkezetbe feszil6 ritus dramaturgiai ivét egy éles parhuzamos va-
gés szakitja meg talanyosan, melyet most hosszabban elemzek, és amely kiemelt
jelent@séggel bir a film tarsadalmi recepciéjanak kontextusaban is. A rendezd
a ritus bemutatdsanak folyamataba egy érdekes képsort vag be, az értelmezést
befolyasol6 parhuzamot teremtve. Amikor a ritus helyszinén a szertartds veze-
t6je a korméanyzo6 szobranak fején széttor egy tojast, felhangzik a narrator ,kol-
t6i kérdése”: miért pont tojas? Rouch nemcsak megvalaszolja ezt a kérdést,
narralva a latnivalékat, hanem meg is mutatja a lehetséges valaszt az Accra ut-
cain jatsz6do felvételek segitségével. Egy éles vagast kovetGen katonai paradét,
diszszemlét latunk a févarosban, és magat a kormanyz6t tollforgés sisakjaval.
Ezt a strucctollas fejdiszt imitalja a tojas hasznalata a narrdcié szerint. Ez az
asszocidcié nem nélkiilozi a sziirredlis esztétika humorat. E ,,mimetikus asszoci-
aci6” szerves része a szertartasrendnek, a szobor 14bdnél 1é6vé manyag lovacs-
kahoz hasonléan, amely szintén katonai felszerelés mimetikus leképz6dését
képviseli. A katonai felvonuldst bemutaté képsor totalképei, a korméanyzot ,le-
nézg”, felsé kameraallasbol fényképezett beallitdsok kapcsdn Sarah Cooper azt
emeli ki filmelemzésében, hogy ezek a formai megoldasok reflexiv médon a ren-
dezd sajat poziciéjat fejezik ki.” Eltavolodik a sajat kultaratol, és ,megfelels
kozelségbe” kertil a mésik kultirdhoz, mely ut6bbit a ritust rogzité valéban ko-
zeli, mondhatni ,bensdséges planok” megvélasztésa fejezi ki. Cathrine Russel
szerint ez a tojds—sisak parhuzam annyira ,csikorgbéan” szurrealis, hogy Rouch
itt a szlrrealizmust ajanlja eurépai nézdéinek a haukéval kapcsolatban.”

A bemutatott katonai szemlét is egyfajta ,ritudlénak” foghatjuk fel, mint
ahogy a film {6 témaja is egy masik rituélé. Ez esetben a vertovi szeridlis mon-



tazst fedezhetjiik fel a filmrészlettel kapcsolatosan. A ritudlék széridjan tal ezt
erdsitheti az erGszakszervezet képeinek és a ritus erdszakos jeleneteinek asszo-
ciativ kapcsolata is — mondhatni ,kultirdk szériai” jelennek meg egymas mellé
rendelve. A narrdcié ugyanakkor tigy kapcsolja vissza a ritushoz az elemzett epi-
z6dot, hogy mikozben a katonai felvonulas afrikai nézGit mutatja a kép, azt hall-
juk Rouchtél, hogy a témegben haukatdncosok figyelik modelljeiket. Ezek utdn
latjuk majd a modellek ,megelevenedését” a szertartason. Igy a nézé elfogadja a
felajanlott magyarazo, kauzalis folyamatvagéas koncepcidjat, eltekintve attél is,
hogy az epizéd durvan megbontja a szertartds menetét. A végss szerkezet kiala-
kitdsaban fontos szerepet jatszott a film els6 fogadtatésa is.

A film recepcidja

B Az 1955-ben még fenall6 gyarmati adminisztraci6 a filmet betiltotta, de az an-
gol kozigazgatas érveitdl eltérd okbdl tiltakoztak ellene a périzsi vetitésen afri-
kai értelmiségiek, francia tarsadalomtudoésok, koztitkk Rouch mentora is, Marcel
Griaule, Franciaorszag akkortajt vezet6 antropolégusa.” Az elmilt fél évszazad-
ban viszont érdekes médon a filmes szakma rehabilitalta a filmet, annak jelen-
tése és jelentdsége is modosult. S6t a szakma korein tal is ,kultuszfilmmé” valt,
sajat honlappal bir (www.maitres-fous.net). Olyan neves filoz6fusok, mint a
posztstrukturalista Deleuze a kétkotetes filmelméleti konyvében vagy a poszt-
modern Baudrillard A rossz transzparencidja cimd hires munkéjaban hivat-
koznak erre a filmre.” Deleuze a cinéma vérité eklatdns példajaként tekint
Az driilet uraira, amely ,Jerombolt minden igazsédg-modellt, hogy igazsag-alko-
téva, igazsdg-termeldvé valhasson: nem az igazsag filmje lesz, hanem a film
igazsaga”.”

Nem lényegtelen tovibba jelen tanulméany szempontjabél az sem, hogy az
antikolonialis mozgalom egyik hivatkozasi pontja, szellemi bastyaja lett, mint a
gyarmati elnyomas kivélé filmes reprezentdciéja Afrikdban. Ma mar az afrikai
egyetemek oktatdsi anyaga.*

Részletesen visszatérve a film kozvetlen fogadtatdsara, a film elsé nyilvanos
vetitése Parizsban hatalmas botranyt kavart, Rouch kollégdi a Musée de
L’Homme-ban a nyersanyag megsemmisitését kovetelték, elsGsorban arra hivat-
kozva, hogy a film a kutyaevd, primitiv feketék rassziszta képzetét erGsiti. S6t
Roucht magat is rasszistanak tituléltak.® Az angol gyarmati adminisztracié be-
tiltotta a film vetitését Aranyparton azon az alapon, hogy Aranypart kormény-
z6jét, az angol korona helytart6jat, a kirdlyné reprezentansat, kozvetve Anglia
kiralyngjét aldzza meg szimbolikusan, illetve az egész gyarmati rendszert
kigtinyolja/karikirozza.”® A kritika szerint a hauka szekta a filmben bemutatott
jelenetben a kormanyzé személyét tobbek kozott az 6t abrazolé szobor fején
széttort tojassal gyaldzza meg szimbolikusan, teszi nevetség targyava. Maguk
a haukatagok tagadtdk a ritus barmiféle politikai célzatossagat, avagy paro-
disztikus felhangjat.” A film mindenesetre szdmos tarsadalmi kor, afrikai értel-
miségiek, allatvédék heves tiltakozasat valtotta ki. A film e korai fogadtatdsanak
recepcidtorténetében érdekes az, hogy a vita keriilni latszott a filmes reprezen-
taci6 kérdéseit, és zomében a bemutatott jelenséggel volt kapcsolatos.

A film utéélete ezzel szemben igen sikeres. Jelentds szdmu pszicholdgiai,
szociolégiai, posztkolonidlis tanulmany hivatkozik a filmre emlités szintjén, a
kulturédlis idegenség, iitkozés, ‘inkommenzurabilitds’ altalanosan elfogadott
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filmrecepcio6jat erdgsitve. Jean Baudrillard példdul A rossz transzparencidjdban
a kibékithetetlen radikalis méssédg leirasdban idézi fel Rouch filmjét. ,Minden
mas kultdra vendégszeretd, elképeszt6 felszivo képességgel. [...] Mig mi a ma-
siknak az elejtése és kovetése kozott ingadozunk, a ragadozas és az eszmei elis-
merés kozott, a tobbi kultdra megdrzi annak lehetGségét, hogy sajat jatékszaba-
lyaba illesztve hasznositsa azt, ami mashonnan, akar a mi nyugati vildgunkbdl
érkezik. [...] Es anélkiil hasznositjak, hogy veszély fenyegetné kédjukat vagy az
alapvet6 berendezkedésiiket. Pontosan azért, mert nem valami egyetemes tor-
vény illazidja élteti Gket, nem valtak olyan esendékké, amilyenek mi vagyunk,
orokosen arra intve, hogy magunkévé tegyiik a torvényt, legyiink énmagunk tet-
teink, hajlamaink és 6romeink forrdsai.”* A primitiv kultirdk Baudrillard sze-
rint nem veszédnek olyan célkitizéssel, mint 6nmagukkal azonosnak maradni,
»hiszen minden a Mésikté6l ered”. Rouch szerepléi Baudrillard olvasataban ,,el-
nyugatiasodott primitivek: mind kannibél, s gyilkos vendégszeretettel fogadja
azokat az értékeket, amelyeket soha nem fog a magaénak vallani”.*® Ennek a ven-
dégszeretetnek a formaja szerinte nem megbékiilés, hanem kihivas, ahol az em-
litett ,kannibalforma: integral, elnyel, utdnoz, folfal”.*

Maga Rouch igen sokat tett a kritizalt filmje rehabilitaci6jaért. Ez a stratégia
kitapinthaté a botrdnyos parizsi vetités utan szuletett filmes narraciéban, mely
utélag lett a film képei ald szerkesztve. Ebben a narraciéban Rouch azt tudato-
sitja a néz6ében, hogy ha barmi sokkolé6t, megdobbent6t 1at, az nem maés, mint a
songhaioknak a mi ,mechanikus civilizaciénkra” adott reflexiéja, kompen-
zacidja.* Rouch a filmvégi kommentérban a kovetkezé konkliziét vonja le, idé-
zem: ,,Ezek a boldog emberek gyégyirt talaltak mentélis probléméaikra, megtalal-
tak annak modjat, hogyan kiizdjenek meg a mi ellenséges tarsadalmunkkal.”
A filmbéli narrdciéban a hangsuly ugyanakkor elsGsorban a ,mechanikus”,
technicizalt varosi civilizacié és a csendes szavannak falvainak torzsi tarsadal-
ma kozotti ellentéten van, a haukaritus gy tételez6dik mint a varosbdl valé ki-
menekiiléssel egybekotott terdpia a mechanikus vilag artalmaira. Erdekes meg-
figyelni, hogyan tol6dik el Rouchnél az évek soran az interpretacié hangsulya a
gyarmatositottak és gyarmatositok k6zotti oppozici6 irdnyaba. Rouch az afrikai
modern nagyvaros altal okozott személyes mentalis problémakezelés feldl el-
mozdul a gyarmati rendszer elleni csoportterdpia magyarazata felé. Henley koz-
li Rouch évtizedekkel késébb sziiletett kommentarjait, amelyekben Rouch egyre
inkabb gy kozeliti meg a filmben megjelenitett haukaritust mint maganak a
gyarmati rendszernek az 6ntudatlan, implicit forradalmi kritikajat.*

A posztkolonidlis tanulményok filmrecepciéja a maga sordn felfedezte és
zaszlajara tlizte ezt a filmet, lévén, hogy alapvetének és figyelemre mélténak tar-
totta a benne feltételezett elnyomaésellenes gesztust. Az driilet urai tigy vonult be
ezaltal a posztkolonialis indittat4dst filmtorténetbe, mint az antikoloniélis par6-
dia, mimikri klasszikus mintapéldanya.* A posztkolonialis mimikristadiumok
szerint ugyanakkor a mimikri meg is erdsitheti a hatalmi viszonyokat. Vannak
olyan posztkolonidlis olvasatok, amelyek a haukakultusznak nem a parodisz-
tikus jellegét emelik ki, hanem — szintén a gyarmatosit6—gyarmatositott politikai
oppozicién belul maradva — Ggy értelmezik a ritust mint a belsévé tett tisztelet
kifejez6dését a fehér, gyarmati hegemoén hatalom felé. A hegeménia interiorizalt
tiszteletének tézise Frantz Fanon Fekete bdr — fehér maszkok cimi nagy hatasa
tanulménykotete nyoman sziiletett, amely a ,,belsé gyarmatositasr6l”, a gyarma-
tositott psziché problémairdl ir. A filmben el6fordulé mimikri mozzanata mind-



két értelmezésben a nyugati nézé bilintudatdnak forrdsava vélik. Homi K.
Bhabha mimikrielméletének fényében a filmhez fizétt posztkoloniélis olvasa-
tok felvetik annak ambivalenciajat, problematikéjat is, hogy a hauka mint mi-
mikri inkabb megerdsiti a fennallé tarsadalmi hierarchiat, semmint kiutat mu-
tatna belGle, mely altal az implicit forradalmi toltet valik kérdésessé. Bhabha
agy véli, hogy még a parodisztikus mimikri is inkdbb normékra nevel, mintsem
megkérddjelezné azokat.”

Ezen a ponton természetesen kapcsolhat6é a hauka értelmezése ahhoz a tor-
téneti antropoldgiai irdnyzathoz, amely a karneval, a ,feje tetejére allitott vilag”
eurépai jelenségével foglalkozik, szintén megkérddjelezve a ,,dolgok rendje” ide-
iglenes visszéjara forditdsdnak radikalitdsat, a karneval ténylegesen felforgaté
jellegét.” Vagy, hogy kozelebbi példat emlitstink, a Kozép-Afrikaban ugyaneb-
ben a korszakban kutat6é Victor Turner szimbolikus antropolégusnak a stétusz-
megfordité ritusokrol sz616 leirdsai is hasonlé helyzetet mutatnak be, a tarsadal-
mi szerepek ideiglenes, ritualis kicserél6dését, majd e szerepek részleges vissza-
rendez6dését, s6t megerGsitését, példaul a ,tréfabaratsag” kozosségi, kommuni-
kacioés intézményével. Turner tovdbbgondolta Arnold van Gennep beavatasi
ritusokrdl sz6l6 analitikus leirdsat: szamara a mindennapok struktirdinak meg-
kérddjelezése és finomitésa, e kett§ egyiittes fellépése, illetve maga a ,mi-
metikus fazis” volt fontos, a mindennapi normék tarsadalmilag folforgaté nor-
makkal val6 konfrontdciéja a ritudlisan megfordité cselekvéseken keresztiil.*
A kozép-afrikai ritusok Turner elemzésében dinamikus ,dramlatélmények”, me-
lyeken keresztiil a ,nyitottsag és a valtozas lehetGsége jut folszinre”,” melyek-
ben ugyanakkor nem f6ltétlentil a lazadésé, uitkozésé, a hatalmi jatszméké, ,kul-
turdlis osztalyharcé” az utolso6 sz6. Azt irja: ,,A valldsos képzetek és gyakorlatok
tobbet jelentenek a gazdasagi, politikai viszonyok groteszk titkr6z6désénél.”*

Sarah Cooper filmelemzése egyrészt megtartja, masrészt meghaladja a poszt-
koloniélis értelmezési keretet. Cooper szerint a rendezé ralat a gyarmatositottak
helyzetére, de nem vélik alanyaival kézosen egy ,néppé”, Rouch nem vélik fe-
ketévé (ahogy egy masik filmjének, az En, a négernek a cime sugalland), hanem
megtalalja (a 1évinasi etika kifejezésével élve) a ,,megfelel§ kozelséget” a Masik-
hoz. ,Rouch etnografidja egy nyugati, kozéposztalybeli, fehér férfi kamerajan ke-
resztiil rogzil, de ez az etnogréfia tekintetbe veszi alanyanak poziciéjat is.”*
Ugy tiinik, a rendez6 kreél egy trt, helyet, tavolsagot annak elismerésére, jelzé-
sére, amit nem tudunk megismerni. Ahogy maga Rouch fogalmaz: ,,nem szabad
mindent elmondani”.* Cooper szerint Rouch mindent megtesz filmes eszkozei-
vel a méasik kultara feltarasa érdekében, de kihivést is intéz azon felfogés ellen,
hogy a képek segitségével teljesen megismerhetd, azaz a sajat kultaréara redukal-
hat6 lenne a Masik, a lefilmezett alany visszavezetheté lenne a réla késziilt
filmképre.*

A haukatancosok ritusa ,.egyszerre prébal taljutni a kolonidlis helyzet bina-
ris struktirdjan és a rasszbéli kiillonbségeken”: a ritusban Afrika és a Nyugat
val6ban ,taldlkoznak”, de ez nem eredményezi sem azok Osszeolvadédsat, sem
azt, hogy az egyik eltiintetné, kiszoritand a masikat egy egyszerd mimézis
keretében.* Cooper cizellalt olvasatdban a mimézis és a parddia kozotti térbe he-
lyezi a ritust, és ehhez Bhabhat hivja segitségiil: mimézis és mimikri kozott
Bhabha szerint ott talalhaté a (kreativ) iras tere, amely margéra helyezi a torté-
nelmet, egy Gj valésdgot teremt — a cinéma vérité médjara, mondhatnank. Amit
Bhabha kreativ irasnak nevez, Cooper szerint explicit vizualis format 61t Rouch
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esztétikajaban. A dichotém gondolkodas ellen intézett kihivas lehet6ségét Coo-
per tehat abban latja, hogy a rendezd bizonyos mértékig kimozditja sajat hagyo-
méanyos etnogréafusi pozicidjat a kozéppontbdl, és ,,megfeleld kozelségbe” he-
lyezkedik a mésik kultdrdhoz.*® Hozzatehetnénk, hogy ,megfeleld tavolsagra”

mozdul el a sajat nyugati kultarajatol.

Rouch irott etnografiaja

B A posztkoloniédlis és a manapsédg ugyancsak mainstreamnek szamité filmfilo-
z6fiai olvasatokkal szemben érdemes visszalépni, és revidealva a klasszikus et-
nografia erényeit, eszkoztarat, megvizsgalni, hogy mit is mond a haukérdl az
irott etnografia. E kérdésben a legfontosabb hivatkozéasi forrdst magénak
tan méltan tekinthetd a teriilet egyik legnagyobb szaktekintélyének. Rouch dok-
tori tézise ugyanis a songhai vallasossagrél szol, melynek ismertetésében els6-
sorban egy mai szerzg, Paul Henley irdsara hagyatkozom.*

Henley megkiillonbozteti az etnografus szerzé Roucht és a dokumentumfil-
mes rendez6 Roucht.*® A szerzé Rouch ramutat, hogy a hauka egy tdgabb meg-
széallottsagi kultuszkor egyik véltozata, az an. holey-kultuszok tagja. A haukén
kiviil még ot masik megszallottsagi kultusz tartozik ide, melyek mindegyikében
kozos az, hogy a szellemekhez az etnikai méssag valamiféle ,transzpoziciéja”
kapcsolédik, a szellemvilag az egzotikus massdggal szorosan asszocidlodik.
E természetfolotti 1ényekhez tehat massagattribtitumok tarsulnak, amelyek atté-
telesen azokat a kiillonb6z6 népcsoportokat idézik meg, amelyekkel a songhaiok
a torténelmik sordn, annak kiilonboz6 fejezeteiben taldlkoztak. A holey-
szellemek panteonja ezen attribatumokon keresztiil megjeleniti a songhaiok ke-
leti és nyugati fekete szomszédait (hausszédk, gourmaiak), avagy az északra talal-
hat6 nem feketéket is, a tuaregek és a fulbék tarsadalmat.” Tovabbmenve, a
massagjegyek a természeti erék antropomorfizalt attribGtumaival is keverednek,
igy artikuldlva a radikalisan Mas, a transzcendentdlis méssag tapasztalatat.

Talan nem art hangsilyozni, hogy az etnikai vonatkozéast, ugyanakkor tilzé
és sokszor ijesztd, sokkolé attribitumok, mivel a radikélis massag megkonstru-
alasanak eszkozei, nem feleltethet6k meg egy az egyben a songhaiok empirikus
tapasztalatdnak. A hausszdk nem vérszivo transzvesztitdk a songhaiok szemé-
ben, ahogyan egyébként a hausszakhoz térsitott szellemek azok, hanem békés
kereskedelmi partnerek.” Ugyanigy a hauka gyarmati figurdi sem egy az egyben
leképezddései, fotokdpikus titkorképei a modelljeiknek. Ezt a szempontot érde-
mes figyelembe venni annal az olvasatnal, amely a gyarmati rendszer szereplé-
inek puszta parodisztikus miméziseként irja le a haukat.

A maésik probléma a hauka egyoldalt anti- és posztkoloniélis olvasataval az,
hogy a kultusz tovabb él, s6t viragzik a posztkolonidlis érdban olyannyira, hogy
a felszabaditott Niger egyik katonai diktatora, korményzoja a 80-as években ma-
ga is haukabeavatott lett. Rdadasul a panteon 1j és 4j figurdkkal gazdagodik,
amelyek mar egyéltaldn nem a gyarmati rendszert testesitik meg. Csak egy pél-
da: a 90-es években a népszert kung-fu filmek hatésara bekertil a szellemek pan-
teonjdba az Gn. kinai. Ezekrdl a kés6bbi fejleményekrél mar Paul Stoller szamol
be, nem Rouch.*

A holey-kultusz egyes szellemcsalddjainak mind megvan a maguk specialita-
sa a kiilonboz4 tipust gondok orvosldsanak tertletén, igy a haukaszellemeknek



is, akikkel kiilonosen hasznos konzultdlni boszorkdnysag elharitasa tigyében,
de karriertanacsadéasban, avagy a katonai szolgalat elkertllésének praktikaiban is
igen effektivek. A haukaszellemek tovabba funkcionalisak a termékenység el6-
idézése teriiletén is. Erre a filmben is vannak mellékesnek tting utalasok: az
egyik gyogyulédsért, megtisztuldsért esdekld vezekld arrél szdamol be, hogy két
hénapja impotens, amiéta megcsalta feleségét egy mésik férjes asszonnyal.
Az impotencia elGidézéséhez afrikai kontextusban egyébként a boszorkanysag
kapcsolédik. A film vége demonstralja a gy6gyulast, a boldogan mosolygd fele-
ség premierplanjaval és az azt aldtdmaszté narracidval. A haukakultusz és a ter-
mékenységi ritudlék osszefliggésének tiikrében 1j megvilagitasba kertl a tojas
mint klasszikus termékenységi szimbolum rituélis felajdnlasa a filmen beliil,
avagy a termeszvar szerepe, amely az etnografiai szakirodalom szerint szintén
termékenységi szimbélum.* A hazassagtorés bilinébdl fakadé impotenciat, me-
lyet a ritus el6tt bevall egy ,,vezekl4”, nehéz direkt médon a gyarmati helyzetre
vonatkoztatni. A tojastorés gesztusa a korményzo szobranak fején ennek alapjan
mar nem parddia, hanem sokkal inkdbb pozitiv konnotéciéval biré rituélis ajan-
dék lehet a korméanyz6 megidézett szellemének.*

A hauka egy masik felting sajatossdga a tobbi holey-kultuszhoz képest a
technicizalt vilag figurainak jelenléte: a film kapcsan emlitetteken tdl beépil a
haukapanteonba példaul a telefonszereld vagy a repiilépiléta alakja. Henley sze-
rint a songhaiok analég médon viszonyulnak a technika hatalméhoz és a termé-
szeti er6khoz: ahogy Dongd, a vihar istene ritudlis ajandékat kér a szarazsag
megszuntetéséért, hasonlé médon alkudozas és felajanlas torténik a hauka sordn
is, erkolcsos viselkedést igérnek az eurdpai technolégia erejéért cserébe, illetve
a technika erejének megidézésével remélhetik a boszorkdnységtél, terméketlen-
ségt6l valé megszabadulast.

A hauka tehat egy atfogébb kultuszkor szerves része, semmint a gyarmati
vilag &ltal generalt G4j valldsi forma. Egy olyan kultuszkorbe tartozik, amely
ugyanakkor valamiképpen mindig beépiti hitrendszerébe az idegenség tapaszta-
latat. A filmben bemutatott szertartas holey-kultuszként valé interpretaciéja ki-
zarja a parédiaértelmezést. A hauka gyarmati szellemeinek parddidja legalabb
olyan abszurd, mint hogyha azt mondanénk, hogy a songhaiok kigunyoljak, ka-
rikirozzak Dongét, a villam és a vihar istenét.”

A hauka tehat a holey atfogébb kategériajaba és torténeti kontextusaba illesz-
kedik, ahol Dong6 legalabb olyan agressziv, mint a haukaban szinre vitt ,,gyar-
matosit6 szellemek”. Ezt Rouch Dongérél sz6l6 megszallottsagfilmjei hiien ala-
tamasztjdk. Maga a holey kifejezés songhai nyelven Grulteket jelent, az ériilet és
a szellemvil4g szerves kapcsolatéara utal. Ez a kapcsolat leképezddik a film cimé-
ben is, amely ugyanakkor a kettGs értelmezés problémaéjat veti fel. Ezt a filmcim
magyar forditasdnak kérddjelei is demonstréljak. Kétféleképpen forditjak ugyan-
is az eredeti Les maitres fous-t: ,bolond gazddk”-nak és ,az driilet urai’-nak.
Az elsé6 forditas a gyarmati uralom képviseldi, a ,,gazdak” parodisztikus megité-
lésére utal, a masodik inkabb a szellemvilag és az driilet szimbolikus 6sszekap-
csol6dasara, melyre az etnogréafiai lefrasok mutatnak ra.

A holey-szellemek hidegek, mint a hullak, urtiléket esznek, sarral mosakod-
nak, vért isznak és transzvesztitdk.** Lényukhoz alapvetéen hozzatartozik a
transzgresszid, a tarsadalmi hatarok athagésa, a tabuk megsértése. Eppen e tabu-
sértés igazolja transzcendens mivoltukat, amennyiben nem e vildgi normak sze-
rint viselkednek. Az driilet uraiban felmeriilé legf6bb tabusértést a kutyaevés
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mozzanata képviseli. E momentumot a posztkolonialis olvasat tigy kozeliti meg,
hogy a kedvenc haziallat lemészérlasaval az eurépai gyarmatositékon esik szim-
bolikus sérelem, és a kutyaevés egyfajta hatalmi elégtételt ad a hauka
résztvevéinek.” Am, ha ismét tekintetbe vessziik az etnografiai szakirodalmat,
rabukkanhatunk benne a songhaiok azon idegenségképzetére, amely a délebbre
fekvd szomszédokhoz tarsitja a kutyaevés tabusérté szokasat.™

A kutyaevéssel kapcsolatosan a filmes Rouch hallhaté kommentérja etnogra-
fiai szempontbdl, az értelmezést tekintve meglehetGsen sziikszava ahhoz ké-
pest, hogy ,,dramai cstcspontrél” van szé. A narracié vokalis kédja ugyanakkor
szinte eksztatikussa emelkedik. Az etnografiai adatok tiikrében igazat kell ad-
nunk Henley-nek, aki a narraciét ,cselesen kétfenekiinek” nevezi.*® A narrator
Rouch a néz6 szdméra elfogadhat6 ,,dramai talzassal” elGszor azt éllitja, hogy a
~kutya nagyon er@s tabu, ezért ha megeszik, a szellemek ezzel azt demonstral-
jak, hogy erésebbek minden embernél, legyen az akar fekete, akéar fehér”. Ha ezt
komolyan vennénk, akkor megddlne az eurépai kultara parédidjanak kizéarodla-
gos elmélete, hiszen a kihivds nem csak a fehéreknek sz6l. (Ugyanakkor miért
kertilnek be a fehérek a mondatba?) Egy késébb adott interjuban Rouch maér az-
zal érvel, hogy a kutya a gyarmatositok héaziallata, és le6lése, elfogyasztasa ana-
l6g azzal a szimbolikus cselekedettel, amivel maskor disznét vagva tiltakoznak
az iszlam befolyas ellen. Rouch pontosan tudja, hogy a hauka egy ,,multikultu-
ralis jaték”, de finom cstisztatdsai a filmrendezésben meghagyjak azt hatalmi ja-
téknak, illetve akként konstruéljadk meg. Az ir6 Rouch ezzel szemben nem erre
teszi a hangsialyt a hauka vallasantropolégiai elemzésében. Az improvizativnak
ting filmes narraci6 egy precizen tudatos konstrukcio.

A kutyaevés kapcsan a hauka kérdésének egy izgalmas pontjahoz érkeztiink
el. A szellemek ugyanis kordntsem csak a fehér gyarmati kultarat jelenitik meg,
hiszen, mint lattuk, a déli népcsoportokrol kialakitott massagképzet is 6tvozé-
dik bennitik. Ez a hibrid jelleg ugyanakkor nem akcidentélis, hanem lényegi vo-
nésa a haukaszellemeknek. A songhaiokra kifejtett erdés iszlam befolyés hatasa-
ra a haukapanteonban megjelennek az iszlam vilag karakterei is, vagyis a gyar-
matositok konkrét politikai-technikai ereje hibridizal6dik az erésnek tartott isz-
l4m hatalommal, amint errél maga Rouch is beszamol.*® A hibriditas odaig foko-
z6dik, hogy a gyarmati berendezkedés figurai is felvesznek iszlam jegyeket, igy
a kormanyzoé szellemérdl a filmben is elhangzik az az érthetetlen megjegyzés,
hogy ,,a Voros-tenger partjar6l” szdrmazik, mas széval London helyett Mekka-
bol. A szellemek tulterjednek eredeti modelljeiken, ez a varidlt modell vagy
~modellalt varidci6” tobbféle massag hatalmat 6tvozi egybe, és azt tarja fel a kul-
tusz tagjai szdmara, hogyan is nézhet ki a radikélis, er6s Masik.

Mindezen etnogréfiai vizsgal6dasokbdl vilagossé valt, hogy a hauka elsGsor-
ban vallasi esemény és nem antikoloniélis politikai tizenet. Ez utébbit hangsa-
lyozé filmértelmezések Henley szerint 6sszecserélik a ritus céljat az eszkozeivel
— a haukakultusz tagjai a gyarmati rendszert mint politikai fenomént legfeljebb
egyfajta eszkoztarként hasznéljak fel vallasi céljaik elérésére.”’

Osszegzés

B Tanulmédnyomban a Rouch és mas etnografusok éltal leirt néprajzi adalékok
megvilagitottdk a filmre vett ritus pontosabb tédrsadalmi jelentését. Igy ,a két
Rouch” kalonbségével feltarhatéva valt a filmrendezd intencidja, filmpoétikaja-



nak jellege. Rouch filmjét és etnografiai szovegeit Gsszevetve tgy tiinik, hogy 27
a filmrendezd Rouch és az etnografus ir6 Rouch némileg masroél beszél. A film-
rendezé Rouch nem tér ki a haukakultusz hibrid vondsaira, nem kontextua-

lizélja azt a holey-kultuszok tagabb, torténeti keretében, hanem a gyarmati
uralom és a technicizalt vilag leképezédésének egy egyértelmiibb képét adja

a filmben. Ez a kép sokatmondd, megd6bbentd, egy Gj (film)valdsagot teremt,
felforgatva a megszokott viszonyrendszereket — hogy megidézziikk a cinéma

vérité e jelentéstobbletét is.

Habar egy etnografiai dokumentumfilmtél nem vérhaté el egy monogréfidhoz
mérhetd arnyalt és részletes informativitas, itt a rendezé6i koncepcié nem csupén
kényszertiségbdl, a film mint médium természete miatt sziikit. Nem is csupén
egyfajta esztétikai célzattal magyarazhat6 ,fikciés dokumentarizmus” miivészi
forméjaval 4llunk szemben. Ehelyett Rouch és filmje vonatkozasdban érdemes
ralatni a kulturalis taldlkozés etikai alapjan moderalé rendezdi poziciéra. A film
az etnogréfiai leirds tudoményos alldsfoglaldsahoz képest egy olyan tikrot 4llit,
amely onmagéba nézésre, a gyarmati viszonyokra valé reflektalasra sarkallja a
nyugati néz6t. A filmrendez6 Rouchnal hatdrozottan kitapinthat6 egy kreativ
szerzGi viszony a téméja irdnt. A haukakultusz kreativitdsahoz hasonlithaté a
rendezés elve, ahol Rouch célja etikai, eszkoze etnografiai. Ilyen kreativ moti-
vum az, ahogy a fanoni kolonizalt psziché mentélis zavaraira a rouchi filmes
narrativa megoldast kinél a hauka &ltal nyert megtisztulds és gyogyulds happy
endjével. A gydgyult szerepl6k mogott felttinik a pszichiatria épiilete, melynek
szolgéltatasaira hdseinknek nincs sziikségitk. A hagyomanyos dokumentumfilm
val6sagot leképezd, mimetikus jellege és a hauka sajatos rouchi interpretacioja,
az etnografiai adatok rendezdi szelekci6ja, mondhatnank alcazdsa, avagy mi-
mikrije inkdbb Rouch antikoloniélis torekvését titkrozi. Mimézis és mimikri ko-
zoOtt Bhabha szerint ott talalhaté a (kreativ) irds tere, amely margéra helyezi
a torténelmet, a befogadés terében egy Gj tarsadalmi valésagot teremt — a cinéma
vérité modjara, tehetnénk hozza.

Mint lathattuk, Az driilet urai esetében Rouch tudatosan felépit egy rendez6i
narrativat, amelyben a politikumot helyezi el6térbe a vallasi funkciéval szem-
ben. Létezik olyan megkozelités, amely Rouch ‘atopikus’ rendezéi poziciéjat
hangsilyozza, amennyiben nem helyezhetd el sem a gyarmatosit6, sem a gyar-
matositott pozici6jaba.®® Ezzel szemben tigy vélem, hogy Rouch igenis elfoglal
egy konkrét pontot a térben, allast foglal az etikai és a geopolitikai térben egy-
arant, és ezéltal kijeloli sajat (minket tovabbi kutakodasokra inspiralé) helyét
a filmtorténetben és etnogréfiaban is. Meghagyja, megkonstrudlja a ,jatékteret”
az En és a Masik kozott, amit a lévinasi etika a ‘megfelels kozelség’ fogalmaban
hataroz meg. Rouch ebbe a ‘megfeleld kozelségbe’ vonz be mindenkit, a kozos
valtozas, kozeledés reményében.
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li a tarsadalmi statuszt, és miként valik tarsadalmi t6kévé a migracio ,kalandja” a szavannai fa-
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a modern urbanus kultira kozott végbemegy a mai Afrikdban.” (Kovécs 1985. 41.) Mig a Jagudr
fészerepldi a szavanna — nagyvéaros — szavanna mozgast valésitjdk meg, Az driilet uraiban ez a
véndorlas kicsiben és megforditva képezddik le (nagyvéros — varosszéli szavanna — nagyvaros).
12. A termeszvar sajatos humorral a gyarmati dllamapparatus hivatali életének nytizsgését
idézi meg.

13. Néhany parhuzamos vagas kontrasztba allitja ket az egy nappal kordbbi, a ritus alatt transz-
ba esett, habz6 szaja, onkiviiletbe révilt ,arcaikkal”. Ez a flash-back a film keretes szerkezeté-
nek formai megoldéasai kozé tartozik, hiszen mar a bevezet§ gyors szekvencidban is latunk egy
rovid snittet a kés6bbi ritusbdl. Ez az eléreugras (flash-forward) egy habzé szdju megszallottat
mutat par masodpercig. Felmertilhet az a kérdés, hogy vajon vertovi szeridlis montazst vagy
eizensteini dialektikus montazst latunk-e a film elején. Az els esetben a hauka csupén a szines
afrikai kavalkad egyik érdekes szinfoltja az eurépai nézg szaméra, a masodikban viszont a kolo-
nialis nagyvaros civilizatorikus artalmaira adott ellenreakcié. A film dramaturgiaja és a narracié
a mésodikat erdsiti meg. Eszerint a csendes szavannédk lakéi mintegy belekényszeriilnek a kul-
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18. Jean Rouch: On the Vicissitudes of the Self: The Possessed Dancer, the Magician, the Sorcerer, the
Filmmaker, and the Ethnographer. Studies in Visual Communication 1978. Vol. 5, No. 1. 2-8. 7.
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nek megvan a sajat mozgéaskultardja is. J6 példat lehet erre hozni a Dong6rol késziilt ,,portréfilm-
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GYORI ZSOLT

SZOCIOLOGIAI VALOSAGFELTARAS
ES VALSAGTUDATOSSAG

AZ 1970-ES EVEK MAGYAR
DOKUMENTUMFILMJEBEN

r I Y anulmanyom a konszolidalt Kadar-rend-
szer tarsadalmi vélsigjelenségeinek do-
kumentumfilmes megjelenitését vizsgél-

ja, egy magat legitimnek tekint6 és tarsadalmi

elfogadottsdganak meger@sitésén dolgozé poli-
tikai-ideolégiai struktara kritikus abrazolasait.

A dokumentumfilmek segitségével amellett ér-

velek, hogy a rendszer megerésodése és hiteles-

ségi valsaganak elmélyulése parhuzamosan,
egyidejtleg zajlott. Tiinetértékdinek tartom,
hogy a magyar dokumentumfilm az empirikus
valGsag abrazoléasat a val6sagképet meghatéarozo
tuddsmezd6 toredezettségének probléméjaval
szoros oOsszefiiggésben veti fel. Rdadédsul egy
olyan idGszakban, amikor a rendszer megszilar-
ditaséra tett allami lépések megbicsaklanak, a
tarsadalmi tdmogatottsdg mércéjeként szolgéld
konszolidacié lenduletét veszti, amikor a no-
menklattra reformkommunista szdrnya altal ta-
mogatott ,,4j gazdasagi mechanizmus” bels6 ha-
talmi harcok martalékava valik, és a gazdasagi
reformok életképtelenné valnak. Az itt vizsgélt
filmek felmondjak a hatalmi elit és a filmes
szakma hatvanas évek végéig érvényes alkujat.

A rendszerrel kooperdlni hajlandé és épitd

szdndéka kritikat megfogalmazé aktivista prob-

lémafilmek helyett nem nyiltan politizalé, de

Jelen szoveg a Crisis, Sociology and Agency in 1970s
Hungarian Documentary Cinema (Acta Universitatis
Sapientiae, Film and Media Studies. 21.1, 2022. 146-170)
cim@ angol nyelvid tanulmanyom &tdolgozott, tovabbgon-
dolt valtozata.

A konszolidalt Kadar-
rendszer valsagat

a szociologiai
dokumentumfilm filmes

esettanulmanyokban
tette olvashatova. 2023/11
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karcos és rendszerkritikus dokumentumfilmek készulnek, amelyek erés szocio-
légiai iranyultsaguk révén is a kadari konszolidéciét végss soron tarsadalmi lat-
szatmodernizéaciéként azonositjak.

Az 1969-ben megjelent Szocioldgiai filmcsoportot! cim( kidltvany a magyar
dokumentumfilm térténetében fontos mérfoldkovet és ritka pillanatot jelolve
platformot kinélt mindazoknak, akik a mozgéképre mint a tarsadalmi val6sag-
feltaras legitim eszkozére tekintettek. Az évtized kordbbi dokumentumfilmjeire
jellemzd szétszort és esetleges témafeldolgozas helyett a kidltvany arra 6szto-
nozte a filmkészitket, hogy ,rendszeres és szervezett formaban, folyamatosan
és tudomanyos alapon, céltudatosan”,' a szociol6giai gondolkodést az anyag-
gytjtésbe és -feldolgozasba beemelve dokumentéljak a tarsadalmi létet és a koz-
gondolkodés struktarajat, az ideolégiakat és azok szervezeti megnyilvanulésait
a foldrajzi kuilonbségek és teriileti sajatsagok figyelembevételével.? A megisme-
r6 analizis dokumentumfilmes médszerének tovébbfejlesztése és népszertisité-
se mellett a kidltvany fontos célként jelolte meg a begydjtott tarsadalmi tény-
anyag hozzaférhet6vé tételét a jatékfilmstadiok szdmara. Tovabbi fontos szem-
pontot jelentett ,,a kutatasi teriiletek atfogd, koncepciézus kijelolése; a munka
hosszu tavia, folyamatos jellege”,® ami a tarsadalomtudoményos-kutatéi szemlé-
letet volt hivatott érvényesiteni a kidltvany vizionalta filmcsoport munkéjiban.

Ha pusztan az itt megfogalmazott szigorti tudoményos kévetelmények alap-
jan akarjuk mindsiteni a szociologikus dokumentumfilmet, igazat adhatunk
Hammer Ferencnek, aki nyiltan utépisztikus programnak tekinti a kidltvanyt,
hianyolva a szociolégiailag értelmezhetd reprezentaciokat az elkészult alko-
tasokbdl.* Hammer szerint beteljesitetlen maradt az igéret, hogy stilizélatlan,
dramatizalatlan és méas médokon tudomanytalan tartalmaktél mentes vizualis
dokumentumok sziilessenek,’ rdadasul a filmekbdl hidnyzott az egységes maod-
szertan, ami tobbé tette volna ket elszigetelt esettanulmanyoknal, és szisztema-
tikusan lefedte volna az egyes szocioldgiai problémateriileteket,® végezetil az
elkésziilt filmek kozelebb alltak a tdrsadalmi riport mitfajahoz mint a szocio-
légidhoz.” Bar maga a kidltvany valéban korvonalazza a szociolégiai film norma-
tiv fogalmat, és kétségtelen, hogy szigortu értelemben nem ,,szociolégiaiul” be-
szélnek a filmek, tgy gondolom, koherensen kapcsol6dnak a hatvanas, kora het-
venes évek magyarorszigi tdrsadalomkutatasdnak szellemiségéhez, amely ha
nem is militdns médon, de alapjaiban kérdGjelezte meg az allamszocialista rend-
szer valsagértését.

Tanulményom a szociolégiai dokumentumfilm héarom vetiiletét vizsgalja.
Ha a tarsadalmi struktarék iranti érdeklGdést az egyének és intézmények kozot-
ti fesziiltségek és ellentmondésok, az érdekérvényesits képesség aszimmetrikus-
sdgabol kovetkezd torz hatalmi viszonyok feltérképezéseként, valamint a valsag-
tinetek azonositdsaként és megértésként hatdrozzuk meg, azonnal kirajzol6dik
a szocioldbgia és a tarsadalomtudatos filmmitivészet kozos metszete. Ugyanakkor
latszanak kozos korlétaik is: a technokratikus tarsadalomiranyitasban hivg al-
lam a szociolégiat a szakbiirokrécia egy dganak tekintette, azt varva el t6le, hogy
a tarsadalmi folyamatok és krizisjelenségek racionalizalasakor ne kérddjelezze
meg a tarsadalompolitika ideolégiai alapjait. A filmkultarat a hatalom hasonlé-
képpen oncenzurara kényszeritette. A filmtorténetiras ez utébbi folyamatot ala-
posan korbejarta, ugyanakkor a szociolégia irdnt nem mutatott kiilonosebb ér-
deklédést, igy a kritikai szociolégia hazai megjelenése, valamint a dokumentum-
film térnyerése kozotti torténeti parhuzam is esetlegesnek tiint.



A konszolidalt Kadar-rendszer belsd toredezettségének vizsgalatara fokusza-
lok a tanulmany masodik részében, mely toredezettséget az ‘élménykozeli’ és
’6lménytavoli’ (Clifford Geertz), valamint a ‘nyilvanos’ és 'rejtett szovegkonyvek’
(James C. Scott) fogalmait hasznélva a tarsadalmi tudds és megismerés torede-
zettségeként vizsgalok. Ertelmezésemben az alarendelt tarsadalmi hangok doku-
mentumfilmekbe emelése tgy kinalt a kritikai szociolégia feltarta valés tarsadal-
mi folyamatokba betekintést, hogy kipukkasztotta, hiteltelenitette a tarsadalmi
val6sagrol alkotott ideoldgiahd képzeteket.

A tanulmany harmadik része esettanulmanyok segitségével kiillonb6zé tarsa-
dalmi szintereken vizsgalja az élménykozeli tudasok és 1étélmények 6ssze nem
hangzdsét a politikai nyilvanossagot uralé értelmezésekkel. A roma emberek tar-
sadalmi integracidjardl Schiffer Pal Csépld Gyuri (1978), a szovetkezeti demok-
racia miikodési zavarairél Ember Judit és Gazdag Gyula A hatdrozat (1972), a fa-
lusi szegénységrél Gulyéas Gyula és Gulyas Janos Vannak valtozdsok (1979) cimd
filmje beszél nyiltan. Mindegyikitk megkérddjelezi a rendszer ideolégiai 6niga-
zo0l&sat biztositani hivatott modernizacids narrativat, és beszéltetni kezdi a hiva-
talos, elsé nyilvanossag atideologizalt terében elfojtott val6sdgtapasztalatokat.
Ertelmezésemben ezek a filmek, akarcsak a kritikai szociolbgia elemzései, a
tervszer( és fogalmakkal korulbastyazott tarsadalmi modernizécié visszassagait
annak mutkodése kozben mutattdk be, mégsem kell6 finomhangolassal és
optimalizaciéval kijavithaté miikodési zavarokrél, hanem a rendszer természe-
tébdl fakadé — leginkabb az ideolégiai meghasonlottsag és a rogvalésag elfojtasa-
ban tetten ért — legitimaci6s véalsagrol beszéltek.

A kritikai szociologia magyarorszagi térnyerése

B A kritikai és empirikus kutatasokat szorgalmazo6 Szociolégiai filmesoportot! ki-
altvany az ideoldgiai dogmatizmus revizidjara 0szténzd értelmiségi hangokat
erdsitette, amelynek karizmatikus képviselGje, Hegediis Andras 1968-ban a ko-
vetkezdket irta: ,,a szocialista tdrsadalom fejlédéséhez nemcsak a termelGerdk és
az egy fére juté nemzeti jovedelem szintjének emelésére, hanem a tarsadalmi vi-
szonyok allandoé fejlesztésére is szitkség van. Kordntsem elég a tudat hozzéiga-
zitasa a léthez, hanem mindenekel6tt a l1étet kell fejleszteni és formadlni... Ma
még a mindennapi élet — legalabbis hosszabb iddszakban — hatdsosabb »nevel6«
a legjobb tanarnal.”® A ,prégai tavasz” eseményeinek arnyékdban még inkabb
felértékel6dott a fesziiltséggel teli valdsag szerkezetiségének megismerése iranti
tarsadalomtudomanyos igény. A tarsadalomértés tudoményos-intézményesiilt
forméja, Hegedus szerint, ,tobb fontos tarsadalomelméleti kérdésben eljutott
a problémak elsé olyan szociol6giai megfogalmazaséig, amely lehet6vé tette ré-
szint kalonboz6 elméleti tételek szembesitését a valosag tényeivel, masrészt
viszont médot adott a felvételek soran szerzett empirikus ismeretek nagyobb
mérv( altalanositasara.”

A széban forg kutatasok meghatéarozé szereplGje maga Hegedus volt, aki az
MTA Szociolégiai Kutatécsoport igazgatéjaként meggy6z6déssel hitte, hogy ,,a
marxista szociol6giai tudasnak késznek kell lennie a kritikai beavatkozésra, igy
segitve a szocialista rendszer és a tarsadalom igényeinek Osszehangoléasat”,
ugyanakkor tobbszori figyelmeztetés ellenére sem volt hajlandé ,,felhagyni a re-
formok gazdaségi és tarsadalmi hatdsainak szociolégiai és politikai értelmezésé-
vel, ahogy arra sem mutatott kompromisszumkészséget, hogy elképzeléseit
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a Part altal irdnyadénak tartott ideolégiai normékhoz igazitsa”.*® Hegediis és
munkatérsai a tdrsadalmi elidegenedés és a btirokratikus dontéshozatali mecha-
nizmusok 0sszefiiggését kutatva mutattak rd az ideolégiai marxizmus belsé el-
lentmondaésaira, mikozben a marxista gondolkodas plurélis jellegét hangstlyoz-
tak. A keményvonalas partfunkcionédriusok szdmaéra az ilyen politikai érvek épp-
gy nemkivanatosak voltak, mint a tarsadalomtudomanyok marxi gyokerekhez
valé visszatéritésének a gondolata vagy az allamszocialista berendezkedés és a
marxizmus kritikai-filozo6fiai hagyoménya kozotti ellentmondasos viszony felta-
rasa. Takacs Adam szerint Hegediis nem volt hajlandé engedni abbél az alapve-
tésbdl, hogy ,,a torvényszer( biirokratizal6das ellenére az allamigazgatis ember-
kozponta maradjon”, més szavakkal ,,a kozigazgatas és az allami szervezetek ve-
zetésének »tarsadalmi feliigyelete« mellett érvelt”." Ez az allaspont mar 6nma-
gédban magyarazatot ad arra, hogy a tarsadalmi valésagot elemzés targyaként ke-
zelG és a szocialista tarsadalom belsd viszonyait tudomanyos keretben értelmez-
ni kivano szociolégiat miért kezelték gyanakvéassal a ,,politika” tarsadalomtudo-
manyi feligyeletétdl rettegd parttagok.

Szelényi Ivan szerint ,a kritikai tarsadalomkutatdsnak két egymast nem taga-
d6, de egymassal vitatkozo, s egymast kiegészit§ szarnya van: az egyik a szocia-
lista tarsadalom ideoldgiai kritikdja, a masik a szocialista ideoldgia (empirikus
megalapozottsagi) kritikaja.”"* Az els§ irdnyzat meghatiroz6 képviseldje
Hegediis volt, mig a mésodiké Szelényi, aki az értéksemleges kritikai szociol6-
gia mivelGjeként ,nem kért semmit szamon a szocialista tdrsadalmon, mind-
0ssze megérteni probélta a rendszert”.” Hegediissel ellentétben a szociolégidnak
nem szant aktiv szerepet a vélsdgkezelésben, a rendszer hibdinak a kijavitasa-
ellentmondasait kell feltérképezni, a szocialista ideolégia kritikdjat kell md-
velni”." E megkozelitésben a rendszer megértését az empirikus — a tarsadalmi ré-
tegzGdés és egyenlGtlenség marxista elméleteit6l magat fiiggetleniteni képes —
megkozelités biztosithatja. Konrdd Gyorggyel kozosen folytatott kutatdsaiban
Szelényi az értéksemleges weberi szociolégiat hasznélta a szovjet tipusa térsa-
dalmak tanulményozésara, igy akar egyutt is mikodhetett volna a politikai elit
technokrata irdnyvonalaval: politikai kegyvesztetté vélasa el6tt Szelényi hivata-
losan is Gnnepelt és tdmogatott fiatal tudds volt, Gjszerd kutatasait kénnyen
a kozpontositott tdrsadalomtervezés és a technokrata szakigazgatas szolgalatdba
lehetett allitani.

A szovjet tipusu tarsadalom ,immanens kritikaja”, vagyis Szelényi sajat em-
pirikus és statisztikai kutatdsokon alapulé értéksemleges megkozelitése, illetve
Hegediis , transzcendentélis kritikaja” mellett — amely a kritikai marxizmusban
és a rendszer emberarctuva tételét hangsilyozé reformista kisérletekben talalt
igazolast — egy harmadik megkozelitést is fontosnak tart Takacs, amit Kemény
Istvan szociolégiai tevékenységén keresztiil tar fel. A statisztikai felmérésekre,
széles kord adatgytjtésre, életinterjikra, kiterjedt terepmunkara és egyéb empi-
rikus moédszerekre erésen tdmaszkod6 keményi szociolégia az objektivitasra va-
16 torekvésében valt veszélyessé a hatalom szemében. Keményt az alkalmazott
modszerek mellett a vizsgélat targyava tett jelenségek — tarsadalmi rétegzdédés,
szegénység, romak tarsadalmi integracidja, dllami biirokréacia — tették politikai-
lag nemkivanatos személlyé. A kritikai szocioldgia e harmadik szarnya Szelényi
korai kutatdsainak tudoményos szilardsagat 6tvozte Hegediis konfrontativabb
megkozelitésével. Kemény allaspontjanak eretneksége mar a munkaskozosségek



korében végzett kutatdsaban is megmutatkozott, amelyben a szegénységrél mint
a létezd szocializmus mindennapjait formalo jelenségrél beszélt. Késébb a gaz-
daségi vezet6k dontéshozatali gyakorlataira iranyul6é empirikus vizsgalata Gjra
a rendszer kényes pontjara mutatott ra: az informélis/személyes célkittizések és
a formdlis/népgazdasagi érdekek egymas mellett 1étezG, de egymasnak ellent-
mond6 voltara hivta fel a figyelmet. A hosszas beszélgetések soran feltarulkozo
val6sdg diszkvalifikélta az 4llamszocialista ipari egységek miikodésérdl szolo
ideolégiai narrativdakat. Taldn legismertebb ciganysdgkutatdsdnak eredménye
ugyancsak ellentmondott a hivatalos felfogdsnak. A kulturalis elmaradottsagot
hirdetd allasponttal szemben, melynek értelmében a romékat kulturalisan kell
a tobbségi tarsadalomba integralni, Kemény a tarsadalmi tényezdéket emelte ki:
a cigdnysidg munkaerdpiaci alulreprezentaltsagat, tarthatatlan életkoriilményeit,
az oktatashoz és a mindségi lakhatashoz val6 hozzaférés terén mutatkozé hétra-
nyos helyzetét. A ,,ciginyprobléma” megoldésat a szocialista szegénység felsza-
molésaban jelolte meg.

Takéacsnak kétségkivil igaza van, amikor Kemény helyzetét egyedinek ming-
siti. Mig Hegediis politikai alapon utasitotta el a hatalomtechnoldgidva degra-
dalt marxizmust, Kemény kritikajanak éle empirikus moddszereiben rejlett.
Takédcs megfogalmazésaban, ,,[Kemény] szocioldgiai alapokra helyezett érdekte-
lensége a rendszer irdnt a kutatdsai sordn alkalmazott médszertanban gyokere-
zik. A tarsadalomstatisztika és a mélyinterjuk kombinéciéja olyan empirikus
adatsorokat és a tarsadalmi rétegz6dés megértésének olyan alapjat kinaltak,
amelyek megkérddjelezhetetlentil bizonyitottak a hivatalos marxista-leninista
tanok apologetikus természetét és tudomanyos alkalmatlansagat.”** A szocidlpo-
litika tényeken alapul6 megkérdGjelezése szakmailag kivédhetetlen csapast mért
a keményvonalas ideol6gusokra, akiknek a tdrsadalomértés terén kivivott sike-
rei a fentebbiek fényében meglehetdsen sekélyesnek ttintek.

A szocioldgiai filmcsoport otlete tarsadalomtudomanyos kérdésekkel telitett
intellektuélis térben 6lt6tt format. A kritikai szociolégidhoz hasonléan a szocio-
logikus dokumentumfilm sem torekedett arra, hogy uniformizalt, , mozgalmi”
jelleget 6ltson, mégis, a makro- és mikrostruktarak osszefliggéseinek vizsgalata
erGs kapcsot jelentett nemcsak a tdrsadalomtudomanyos kutaték, de szociolégia
és film kozott is. Mint késébb latni fogjuk, a dokumentumfilmesek k6zosségére
nem volt jellemz6 a Hegediis-féle szemlélet, amely a mikrostruktardkban tetten ért
ellentmondésokat és vélsagdiagnodzisokat vissza kivanta csatorndzni a makro-
struktardkba akar reformelképzelések, akar Gj szemléletd cselekvés formajaban.
A dokumentumfilmesek attittidje kozelebb allt a kritikai szociol6giahoz, mely-
nek maédszerét Szelényi az ir6nidhoz hasonlitja: ,nem vélaszokat, megoldasokat
keres, hanem kérdéseket vet fel, ha eredményes, akkor kételyt tdmaszt az olva-
s6ban korabban megkérddjelezhetetlennek gondolt itéleteit illetGen”."® Mas sza-
vakkal, elbizonytalanitva gondolkoztat el, ami persze eredményezhet alulrél
szervezddd tarsadalmi cselekvést, de nem kivan direkt mdédon valtozasokat ki-
csikarni a dontéshozoi, kormanyzati szinteken. A kialtvany szellemi holdudva-
raban elkésziilt dokumentumfilmek szociolégiai elkotelez6dése a Szelényi em-
litette ironikus viszonyban érhetd leginkabb tetten, mely célként nem a politikai
szféra feletti tdrsadalomtudoményos feliigyelet megteremtését, hanem a
makrostruktardk élveboncoléasat tiizte ki célul, a szakbiirokricia tarsadalomrol
alkotott hamis képének leleplezését.
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Vertikalis és horizontalis fogalmi mintazatok a tarsadalom
¢rtelmezésében

B Magyar szociologikus dokumentumfilmeket targyalva Pécsik Andrea az ant-
ropologiai hermeneutika kulcsfigurdja, Clifford Geertz ’élménykozeli’ és
’élménytavoli’ fogalmait hasznalja. Kés6bb részletesen is kitérek Pécsik elemzé-
seire, itt jelen gondolatmenet szempontjabol vizsgalom a fogalmakat. Geertz fel-
fogédsaban a kulttraértelmezés a két oldal kozotti folyamatos oda-vissza mozgas-
ban sziiletik, mely mozgas a bennsziil6tt altal magétél értetédGen hasznalt fogal-
mi horizont, a megélt, hétkoznapokba agyazott, kozvetlen tapasztalat, illetve az
életiik altaldnos formajanak olvashat6sagat biztosit6 szellemi lat6hatéar kozott, a
részlet és a struktara kozott teremt kapcsolatot: ,,mikor ide-oda ugrélva egyszer
az egészhez nydlunk, amit az 6t megelevenit6 részeken keresztiil fogunk fel,
majd a részekhez, amelyeket az ket motival6 egészen keresztiil fogunk fel, tu-
lajdonképpen azzal prébalkozunk, hogy egyfajta intellektuélis mozgéssal egy-
mas magyarazataiva tegyiik 6ket”.”” A fentebbiek értelmében a sajét targyi, nyel-
vi kozegében szamara ismerds szimbolumrendszereket hasznédlé bennsziilott
szdmaéra ,a gondolatok és a valésag, amirél szélnak, természetes és elvédlasztha-
tatlan m6don Osszetartoznak”.® Az élménykozeli tapasztalatok megfigyelése ab-
ban az esetben jarul hozza a kultaraértéshez, ha az antropolégus képes e tapasz-
talattal mellérendelé viszonyba é&llitani a tarsadalmi élet mintézatat (az
élménytavoli tapasztalatot), és az értelmezés soran tarsadalmi motivaltsdgdban
leirni az egyéni megnyilvanulast.

Az antropoldgia azt tanitja, hogy a kulturélis megértés kulcsa a bennsziilétt, aki
sajat életvilagat megosztja a kutatéval, 4m e bevonddas szempontjabol a kolcsonos
elfogadés és a tarsérzés kialakulédsa elengedhetetlen. Az emberi kapcsolatok ming-
sége a szocioldgiai felmérésekben nem kevésbé fontos tényez6, mint az informa-
torok és az adatkozlési modszerek helyes megvalasztdsa. Az antropoldgiai terep-
munka, ha tiirelmetlen, egyirdinyd mozgéshoz, az adatrogzité intellektuélis domi-
nancidjahoz vezet. A megfigyeld és a megfigyelt kozott fennéllé hatalmi hierarchi-
ak megléte arra 0sztonzik a bennszilottet, hogy megfigyeltként viselkedjen, hogy
bennsziilottet alakitson, és tudatosan hasznalja, konfigurélja a szimbdlumrend-
szer azon elemeit, amelyekrdl azt feltételezi, hogy értelmesek az antropolégus
szamadra. A szociolégiai adatgyjtés soran megszolitott valaszad6k hasonlé eltérést
tapasztalhatnak a sajatjuknak tekintett val6sag és a kérdéivek altal hivatkozott va-
16ség kozott. Ilyen esetekben a felmérés vagy irrelevans, hamis, torzit6 képet fest,
vagy a valaszadd olyan véalaszokat ad, amelyeket szerinte a kutaté hallani akar,
amit az élménytéavoli tapasztalathorizont befogadni képes.

Mit jelent az élménytavoli fogalma a szocioldgiai kutatdsban, ahol nem egy
ismeretlen kultara lokalis megnyilvanuldsait, mikrostruktaréit kell a tarsadalom
természetét, globalis mechanizmusait leiré fogalmakkal 6sszekapcsolni, ahol
tehéat az élet- és viselkedésmoédok tarsadalmi motivacioi tobbé-kevésbé ismertek,
de ahol nem lehet véka alé rejteni a politika szertedgazo jelenlétét és befolyaso-
16 hatdsat? Adatsorokat, tablazatokat, fogalmi absztrakcidkat, tarsadalmi folya-
matokat leir6 elméleteket? Igen, ezeket, ugyanakkor ezek politikai feliigyeletét,
manipulalasat, ideologikus narrativak megtdmogatésara szolgéld felhasznélasat.
Azt, hogy az élménykozeli jelenségek magyarazataul szolgal6é horizont maga is
rd van utalva egy folottes szintre, mellyel fiiggéségi, aldrendeld viszonyban all.
Azt tehat, hogy a tarsadalomértést biztosité fogalmak a partallam tudasrendjébe



foglaltattak. Az élménykozeliség és élménytavolisdg mellérendeld, horizontélis
viszonyanak felbomlésa azzal fenyeget, a tarsadalmi dinamikat leiré fogalmak
elveszitik a kapcsolatot a lokélis szinttel, a megélt valésaggal. Pontosan ezt alli-
tottak a kritikai szociolégia miveldi, és kutatdsi mddszereikkel — példaul a
hosszt interji mifajanak hasznélataval — e viszony tGjrateremtésén faradoztak.
Megalkottdk az élménykozeli tapasztalatokkal mellérendel6 viszonyban 4allé
élménytavoli fogalmakat, amelyek az élménykozeli tapasztalattal ala/félérende-
16 viszonyba 4116 élménytavoli fogalmaktél megkiilonboztették magukat.

Tévediink, ha azt gondoljuk, hogy a fogalmi jelentésmez6 megkettéz6dése,
szétvélasa hivatalos és nem hivatalos jelentésekre csak az élménytavoli fogalmat
érintette. Az élménykozeli tapasztalat hasadtsaga a tarsadalmi 1ét nem kevésbé
fontos tinete volt. A Kadar-rendszerben sokan viselték — killénosen a nyilvanos
rendezvények, tomegesemények, partiinnepségek alkalmaval — James C. Scott
szavait idézve ,,a hodolat és tiszteletadas alarcat”.” Az atpolitizalt tarsadalom-
ban a normativ viselkedési szabalyok el6tt tisztelg nyilvanos szerepalakitds a
kollaboraci6 latszatat volt hivatott megteremteni. Scott értelmezésében ez a tal-
élési Oszton ,az akaratlagos, sét lelkes cinkossagot meggyéz6en bizonyité hiva-
talos forgatékonyvet hoz létre. Normalis esetben az aldrendelteknek alapvetd ér-
deke ftizédik ahhoz, hogy semmiféle explicit jelét ne mutassak ald nem
rendeltségiiknek.”” A hivatalos/nyilt forgatékonyv fogalmi parjaként a rejtett
forgatokonyvet Scott az uralmi viszonyokba kényszeritett csoportok éltal gyako-
rolt ellenalldsként hatarozza meg mint ,,a biiszkeség megélését biztosité auto-
noém kozosségi szintet”.”* A Kadar-rendszerben a rejtett forgatékonyvek jelentet-
ték a szabadség kis szigeteit, biztositottak az auton6mia tapasztalatat és az énki-
fejezés gyakorlasat, legyen sz6 kulturalis értékvalasztasokrol, 6ltozkodési szoka-
sokrdl vagy szabadidds tevékenységekrsl. Bar fontos dilemmaként meriil fel,
hogy a hegemén hatalom és az aldvetett csoportok viszonyét iranyit6 kettds tar-
sadalmi tudatot a rendszerrel val6 egyuttélésként, alkalmazkodasi mechaniz-
musként vagy fenyegetett értékek megbrzéseként és atorokitéseként, reziliencia-
ként értelmezziik, jelen dolgozatban ennek kifejtésére nincs hely. A nyilvanos és
a rejtett forgatékonyv a tarsadalmi viselkedést szervezd logikaként az élmény-
kozeli tapasztalatok toredezettsége miatt fontos jelen gondolatmenet szdmaéra.
Az elébbi a konformizmus latszatat biztosité taktika azoknak a helyzeteknek
a ,meguszasara”, amelyek az egyéntdl intellektualis-érzelmi elkotelez6dés nél-
kuli részvételt varnak el. Ezekben az esetekben az élménykozeli tapasztalat on-
korlatozo és 6nelidegenité — Scott ezt hivja hamis tudatnak —, melyet anélkiil él
meg sajatjaként az ember, hogy kézben 6nmaga teljességét is megélné. Nincs ha-
mis tudat elfojtas nélkiil: az elfojtas teszi hamissé a tudatot.

Az empirikus kutatasoknak, legf6képp a szocioldgiai interjiknak, ismernitik
kell a hamis tudatot, és ez nem a hivatalos forgatékonyv kisztirésével, elimina-
lasaval jar, hanem, épp ellenkezdleg, jelenlétének és jelentGségének a tudatosi-
tasat jelenti. Nincs ez masképp a dokumentumfilmek esetében sem; ezek hite-
lessége és a valos tarsadalmi folyamatok abrazoldsara valé képességiik nagyban
fligg attdl, hogy szoéra tudjik-e birni a hamis tudatot, hogy képesek-e beszéltetni
a valGsagot, amelynek része és kovetkezménye a hamis tudat megjelenése az
élménykozeli tapasztalatban. Am nem kizarélag ott, hisz, mint fentebb utaltam
ré, a tarsadalmi folyamatok leirasara szolgélé élménytavoli fogalmak ugyancsak
toredezettek voltak, benntik is megképz&dott a hamis tudat. A tarsadalom hely-
zetének szakpolitikai, hivatalos értékel6i nem kevésbé tdmaszkodtak a krizis-
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helyzettel val6 szembenézés , megtiszasat” biztosité nyilvanos forgatékonyvre.
Annak a fajta szembenézésnek az elutasitdsa sziilt hamis tudatot, amit a kritikai
szociol6gia mindvégig gyakorolt.

K. Horvéth Zsolt értelmezésében ,,a dokumentarizmus irdnt megnovekedett
igény abbdl a bizalomvesztésbdl is fakad, amit a szocializmus hivatalos, elsd
nyilvanossdganak informacidszegény vildgdban az emberek a kiilsg vilaggal, il-
letve annak val6sagaval, valészertiségével szemben taplaltak. Tagadhatatlan,
hogy a dokumentumfilmeknek jelent6s etikai szerepiik volt az egyes problémak
feltarasaban, annak bemutatdsdban, hogy ez az elhallgatott val6sag létezett.”*
Ertelmezésemben a valésag elhallgatdsa nem kizarélag a masodik/alternativ
nyilvanossag szankcionélasat, elhallgattatasat jelentette, hanem azt is, hogy az
informécids csatornak széles skaldjan terjesztett hivatalos val6sagkép mar eleve
ugy beszélt, hogy kézben sok mindent elhallgatott. Ezért volt fontos e kép kipuk-
kasztasa, az emberek szembesitése mindazzal, ami ebben a val6sagképben csak
elfojtva lehet jelen. Igazdbol a szociologikus dokumentumfilmnek arra sem volt
sziiksége, hogy tarsadalmi botranyokat eszkalédljon, nyiltan diszkvalifikélja a
torz valdsagképet, politikai ellenzéki szerepet véllaljon — ami persze gyakran
megtortént —, elég volt megmutatni azt, aminek az elfojtasaval a rendszer fenn-
tarthatta tdrsadalmi legitimitasat (vagy annak latszatat).

Az elfojtott beszéltetése

W Kozismert tény, hogy az elfojtott pszichés tartalmak felidézése elengedhetet-
len feltétele a lelki gy6gyulasnak, a kulcsmozzanatot mégis az jelenti, amikor a
beteg felismeri ezen tartalmak elfojtasdnak az okét, és erds kauzalis logikan ala-
pulé narrativaként konstrualja meg lelki valsagat. A tarsadalmi véalsdgok tudo-
maéanyos, kozosségi és politikai dontéshozo6i megértést feltételeznek, ezek egytit-
tese eredményez sikeres kriziskezelést. A magyar szocioldgiai dokumentumfilm
valsdgabrazolasanak kiillonb6z6 olvasatai léteznek, ezek eltérden lattak az alko-
téi szerepvallalas jelentGségét.

Zalén Vince az dramvonalasabb, egyértelm(bb, székimonddébb, a néz6i véle-
ményformalasra nagyobb hangstlyt helyezd filmeket kérte szdmon a rendezdé-
kon: ,Kétségtelen, hogy a szociografikus valésagfeltaras, a valdsdgos tények ké-
pi folmutatésa jelentds elérelépés volt filmmivészetiinkben. Gyakran még ma is
az. De a tovabblépéshez a valésagfeltarasnak erételjes rendezdéi véleménnyel
kell 6tvozdédnie, olyannal, mely nem elégszik meg a rogzitéssel.”” A latottak
kommentélasa, a nyilt allasfoglalds bizonyéara politikusabb alkotdsokat eredmé-
nyezett volna, de vajon mennyire lehet hatékony eszkoze a szembenézésre 0sz-
tonzésnek az iranyitott értelmezés?

Schubert Gusztav szerint az alkotdk politikai allasfoglalasét a filmek tényszert
fogalmazdsmaodja, a valds témak megtalédlasa, a benntik rejlé tarsadalmi problé-
mék dokumentédldsa mindennél pontosabban kifejezte: ,,az alkot6 tizenete maga
a md”, ,,a témavalasztasra kertl a hangsily, illetve arra, hogy a mar énmagéban
miivé ért témat a rarakédéasokt6l megtisztitsa”.* Schubert nyoméan kijelenthet-
jiik, hogy a szociol6giai dokumentumfilmek politikai 4gencidja akkor volt a leg-
egyedibb és legeréGteljesebb, amikor nem az alkotét és a néz6t helyezte szembe a
rendszerrel, hanem a val6ségot.

Grunwalsky Ferenc Anyasdg (1974) cimi filmje felkavaré nyiltsdggal beszél
a vidéki Magyarorszag aldatlan viszonyairél egy ciganytelepen él§ fiatal anya



portréjan keresztiil. A film csekély informaciot kinal a f&szereplérdl és a hely-
szinrél; a rendezd arra iranyul6 kisérletei, hogy megismerjink egy embert és tor-
ténetét, rendre kudarcba fulladnak. Grunwalsky igy emlékszik vissza a forgatas-
ra: ,,Kideriilt, hogy semmirél sem tud beszélni. Nem azért, mert ostoba, hanem
mert idegen volt t6le mindenfajta megfogalmazas. Elte az életét, é6s nem fogal-
mazasaiban prébélta megtanulni. Nem volt hozzaszokva ahhoz, hogy megfogal-
mazza sajat hangulatat, szituaci6jat. Négy elemit végzett, férjnél volt, 19 évesen
két gyermek anyja — egy lezart sors. De az arca egyre jobban élt. ElsG latasra hét-
koznapi, mosolygés, természetes. Mi kérdeztiik 6t, és 6 egyszertien nem értette,
hogy miért kérdezdskodiink, és mit akarunk téle, mert az életével kapcsolatban
semmi mondanival6ja nem volt.”*® A né leginkébb a tekintetével beszél, és arca-
val még akkor is gazdagabban kommunikal, amikor a film mésodik részében t6-
szavakban mesél a sziilésrdl, és hogy ajsziulott gyermekével elkoltozott férje csa-
l4djatél. Hosszu interja helyett hosszi hallgatdsok dokumentuma a film: egy-
snittes jeleneteinek az egyszer zavart, maskor dlmodozé arcra rdzoomold, majd
kizoomolé kamera kolcsonoz lassan pulzalé vizualis ritmust. Az interjiszituéci-
6kat hdrom hosszu bedllitds szakitja meg: objektiv kérnyezetrajzok egy csapat
kisgyerekrdl, akik diszndk és kutyék tarsasdgdban mulatjak az id6t a putrik mo-
gotti udvaron. A kamera hosszan kovet egy mezitldbas, a magaénal tobb méret-
tel nagyobb télikabatot viseld, groteszk kilsejid kisfitt.

Tekintettel az interja vontatottsdgéra, az Anyasdg terméketlen dokumentum-
filmnek, a kudarc dokumentaldsanak ttinik, de talan pontosabb tgy fogalmazni,
hogy a kudarc szocioldgiailag hiteles dokumentuma. Az élménykozeli tapaszta-
latokra éhes filmes e tapasztalatok verbalis kifejezhetetlenségével, sivarsagaval
szembesiil, a némaséaggal, ami megmagyardzhatatlan az interjaalany egyedi
sorstorténetébdl: a némasagot Grunwalsky a tdrsadalmi csoport sorsvildgdnak
természetes részeként dbrazolja. Az interjualany és a kérdezé interakciéjaban ki-
tapinthat6 diszharmoénia ugyanannak a tehetetlenségérzésnek a kommunikativ
vetiilete, ami a romos gazdasagi épuletek kozott bolyong6, kiskutyédkkal jatszo,
félmeztelen, mezitlabas gyerekek képeiben fizikai format olt. Kielégitetlen sze-
retetéhségiik bizonyitékaként a gyerekek enervaltan, szinte erGszakosan Olelge-
tik a fiatal allatokat. A film cimében megfogalmazott igéret a csaladi harmonia-
r6l, a gondviselésrél, az 1j élet jelentette reményrdl beteljesithetetlen marad,
mert ezek az anyasdghoz kapcsol6d6 humanista fogalmak a szegénysoron kiiire-
sednek. Ennek részeként a vidék modernizéalasarol szol6 politikai fantazidkat is
kipukkasztjak az apatikus, harmadik vilag orszdgaibdl szarmazé hiradasokat
idéz6 képek. Az Gj kezdet megélésének mamora helyett az Anyasdg — Kemény
Istvdn 1970-es évek eleji romakutatasainak a szellemében — inkdbb szdl a sze-
génység és kiszolgaltatottsag tarsadalmi Gjratermel6désérdl.

Grunwalsky filmje szociolégiailag agy specifikus, hogy semmilyen konkrét
utaldst nem tesz interjualanya kilétére és a forgatas helyszinére. A film szarma-
zasi helyérdl a beszélt nyelvbél és Zalatnay Sarolta Fdk, virdgok, fény cimi
dalabdl kovetkeztethetiink, melynek szovegét gyerekek éneklik az egyik jelenet-
ben. A rendez6 éppen arra kéri a lanyt, hogy mesélje el egy almat, de annak
részérél hosszas gondolkodés utdn elutasité vélaszt kap. A jelenet mégis azt
a hatast kelti, mintha a dal refrénjét hallanank a ldny almaként: ,,Az arcomat
a fénybe forditom, / Es a perceket én djra szdmolom, / Nincs mar semmi baj, /
Mert elmultak a faradt éjszakak. / J6jj velem a fények ttjain, / Veled éljem én a
boldog napjaim! / Nekiink nyilik majd / Az Gt mentén a sok kis virdg.” Feltehe-
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t6leg hangi utémunka eredménye ez a magikus besziir6dés, ami szokatlan
stilizacioként hat, mégsem vélik val6sagidegen esztétizalassa. Azzal, hogy a bol-
dogsagvagy kifejezését és az érzések megfogalmazasanak képességét Grunwalsky
az els6dleges nyilvanossighoz, a tarsadalmi masik, a févarosi kozéposztalybeli
énekesné hangjdhoz kapcsolja, akkor nem az érzelmi 6nartikuldciéval kiizdd,
valamint az azt m{vészien gyakorlé ember hierarchidjara hivja fel a figyelmet,
hanem a szunnyadé nyelvi tudat masik 4ltali felélesztésére. A popdal éneklése
kulturélis élménykozosség megélését teszi lehet6vé, ami inkdbb horizontalis,
semmint vertikélis kapcsolatot feltételez. Mig a stilizalt jelenet kulturalis eltavo-
litas helyett kulturalis kozelitésrél beszél, a film egésze hasonlé stratégiat kovet,
és a nyomort, a lehetséges csalddon beliili erGszakot és a gyermekszegénységet
a magyar tarsadalmi val6sag részeként abrézolja.

A lany a sziilést eseménykronolégiaként, nagy sziineteket tartva, monoton
témondatok egymasra halmozasaval irja le, a csecsemd vildgrajovetele nem kap
kalonosebb hangsulyt: ,Este lefekiidtem... Nem volt semmi... Foélkeltem...
Kimentem... Kiildtem telefondlni... Meglett... J6l éreztem magam... Bejott...
Megnézte.” (18:55-20:39) Szembeting az élménykozeli tapasztalat ilyetén érze-
lemmentessége, killonosen idegeniil hangzik a ,,meglett” kifejezés — mintha nem
egy ember sziiletésérdl lenne szé. A jelenet idegenségére nem ad kielégité ma-
gyarazatot a gyenge nyelvi kifejez6készség, az érzelmi bénultsag, rezignaltsag,
beletorédés legalabb ennyire fontos. Roviddel ezutdn a szerepld Gjra elmeséli a
szilés estéjének eseményeit: ,Este vartam haza a férjemet vacsoréra, hazajott,
megvacsoraztunk, lefekiidtiink, majd tgy 12 6ra fele elkezdett a hasam fajni, ki-
mentem, vissza-bejottem, kijarkélgattam. A mama folkelt, elkezdett ram vesze-
kedni, a Jéska mondta neki, hogy ne veszekedjél, anydam, mert beteg. A mama
folkelt, kitakaritott, a J6ska mondta, menjen-e a mentd, azt mondtam, még raér.
Elkiildtem, elvitt a mentd, beért harom 6rara, négy 6rara meglett. Bejott hozzam,
megnézte a kisfitt. Nagyon oriilt neki. En is ériiltem, boldogok voltunk. Pénte-
ken hazahozott, nagyon jol éreztitk magunkat itthon, én is, férjem is, a csalad.”
(21:28-22:52) Ez az eseménykronolégia nyelvileg sokkal folyékonyabb, részlet-
gazdagabb, a puszta ténykozlés mellett hangsulyt fektet az események érzelmi
megélésére. Két dolog szembeting: a lany arca a mesélés soran a korabbihoz ha-
sonl6 érzelemmentességet mutat, illetve a vilagra jovetelt ebben a monolégban
is a ,meglett” nyelvi formula fejezi ki. Ugy gondolom, hogy az anyasag élmény-
kozeli narrativdjanak és fogalmainak idegensége nem az anyasag kultturspe-
cifikus megélésébdl, hanem a sanyard tanyasi élet tarsadalmi 6sszetevGibdl ko-
vetkezik: alacsony jovedelem, tarthatatlan lakhatési viszonyok, t6bbgenerécios
egylittélés, az intimitas hidnya. A mélyszegénységben é16 anydk szamara a gyer-
meksziiletéshez taldn azért sem kapcsolédik az Gj kezdet euforikus érzése, mert
az anyagi, fizikai és pszichés leterheltség mellett nap mint nap szembesiilnek az
anyasaggal szemben tdmasztott normék és tarsadalmi elvarasok kielégithetetlen-
ségével, azzal, hogy gyerekiik éhes, cselleng, kin6tt, rongyos ruhédkban jér, az is-
koldban alulteljesit, hogy csaladi hattertiknek koszonhetéen olyan hatranyokkal
indul az életre, amelyekkel kevés esélye van kitorni a szegénység kultirajabol.
Ezeket a félelmekkel, szégyenérzettel terhelt sorsokat a film nyilt politikai fel-
hangokt6l mentesen exponélja, nem ad egyértelmi kulcsot a fészereplé néma-
saganak megértéséhez, azt a nézére bizza. Ertelmezésemben a némasag a taga-
désban, elfojtdsban 1év6 szubjektum 1étmédja, az elfojtas okait és az elfojtott tar-



talmakat a viselkedés és a kornyezet szocioldgiailag is érvényes abrazolasai ké-
pesek megvilagitani.

Az Anyasdg itéletmentes, szociolégiai értelmezésekor azért kell feladnunk az
anyai gondviseléshez kapcsol6dé magasztos eszményeket és fogalmakat, mert
normativ természetiikbél kovetkezéen ezekben is elfojté mechanizmusok mi-
kodnek, melyek tgy diszkvalifikalnak bizonyos tarsadalmi viselkedéseket, hogy
nem értik a kivalt6 okokat. A valésdg empirikus, itéletmentes feltdrdsanak prog-
ramja akkor éri el céljat, ha a megismerés tarsadalmilag elfogadott kognitiv in-
tézményeinek politikai gydmsag ala helyezettségét sem hagyja figyelmen kiviil,
a valG6sagabrazolast a hamis tudat (a megismerés ideoldgiai befolyasoltsagdanak)
leleplezésére hasznélja. Emellett érvel Horvath is: ,,Jajmennyiben a kognitiv re-
alizmust effajta, a hivatalos ideoldgia feszegetésére, ellentételezésére toré mora-
lis indittatdsta cselekvésként, megfelelni nem akaré miifaj- és médiumfuggetlen
értelmiségi csoportnyelvként értelmezziik, igy a valtozé val6sag révén nem is-
meretelméleti, hanem tudésszociolégiai statust nyer.”*

A hivatalos nyilvanossag defektje: a valdsag nyelve

B A konszolidalt Kadar-rendszer vélsagat a szociolégiai dokumentumfilm fil-
mes esettanulményokban tette olvashatéva. Darday Istvan és Szalai Gyorgyi Egy
egyedi eset természetrajza cimi filmje, amely a Jutalomutazdst (1974) inspirélé
eseményekrdl szol, mar cimében pontos képet ad a filmes valdséagfeltaras miko-
désmodjardl, a tarsadalmi tudasok szerkezetiségének valos eseményeken, egyedi
eseteken alapul6 vizsgélatarol. Lassunk néhényat az egyedi esetekbdl. A Hosszt
futdsodra mindig szamithatunk (Gazdag Gyula, 1969) o6tletét egy helyi napilap-
ban kozolt hir ihlette; Gazdag masik filmjét, A vdlogatdst (1970) a magyar radi6-
ban elhangzott, konnytizenei fellépéket toborzé mtsor inspiralta; A hatdrozat
(Ember Judit és Gazdag Gyula, 1972) alapjat jelenté eseményekrél sajtéhirekbsl
értestltek az alkoték, Szomjas Gyorgy Ndszutak (1970) cimd filmjének 6szton-
zGje egy baleseti hir volt, ami egy fiatal olasz férfi (mint kidertilt, szexturista) tra-
gikus halalarél adott tuddsitast; Grunwalsky Anyasdgét Pintér Gyorgy hangmeér-
noknek a fészerepld lanyrol készitett fotéja ihlette; Gulyas Gyula és Gulyas
Janos Vannak valtozdsok (1979) cimd filmje a tiz évvel korabban forgatott Vals-
sdag — sippal, dobbal, avagy tiizén, vizen dt (1968) helyszinére tér vissza, Penész-
lekre, ahova eredetileg Végh Antal szociografiaja nyoman jutottak el az alkotok.
Szociolégiai munkék, kozelebbrsl Kemény Istvan kutatdsai 6sztonozték Schiffer
Pél Faluszéli hazak (1972) és Mit csindlnak a ciganygyerekek? (1973) cim rovid-
filmjeit és jatékfilmjét, a Csépld Gyurit (1978).

Bar a fenti lista kordntsem teljes, j6l érzékelteti a filmkésziték valds tarsadal-
mi tapasztalatok iranti elkotelez6dését. Lényegi kiilonbség mutatkozik a hivata-
los hirforrasok, valamint a szociografikus irodalom és tudomanyos mivek ideo-
logikus elkotelez6dése kozott. Mig a part iranyitasa alatt 4116 sajtéorganumok és
kozszolgalati miisorszolgaltaték alapfeladata a hirek olyanforma el6adéasa volt,
ami megerdsiti, de legalabbis fenntartja a hamis tudat tapasztalattavoli fogalmai-
nak diszkurziv hegeméniajat az elsGdleges nyilvanossédg szféraja felett, a némi
fuggetlenséggel bir6 szerkesztGségek és kiadok e hegemoénia megtorését és a
nyilvanossag informalis szférdjanak erdsitését tekintették feladatuknak. Az in-
tézményi autonémia tekintetében egyediilallé Baldzs Béla Stiididban elkésziilt
dokumentumfilmek egytél egyig a nyilvanossag utébbi, alternativ szférajaba
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kényszeriiltek, fiiggetleniil att6l, hogy az altaluk feldolgozott egyedi események-
nek volt vagy nem volt médiavisszhangja, ami 6nmagaban is bizonyiték az 4lta-
luk gyakorolt valésdgelemzés politikakritikai potencialjara. A tarsadalmi folya-
matokat és allapotokat leir6 fogalmak tjradefinidlasanak kisérletét, az elfojtott
rétegek feltarasanak gyakorlatat harom, téméjukban kiilonb6zé dokumentumfil-
men keresztiil vizsgédlom.

Megvilagité ereji tanulmanydban Pécsik Andrea korabeli mtalkotdsokban
vizsgélja a ,roma” fogalménak diskurziv megképz&dését. A Halasi Maria népsze-
rd ifjasagi regényébdl készilt tévéjaték (Az utolsé padban, rendezé Kende Marta,
1975), Macskéssy Katalin Nekem az élet teccik nagyon... (1974) cim{ animéciés
filmje és CsGke Jozsef Pedig...! (1975) cimd riportfilmje, a korszakot uralé ci-
ganyabrazolasokkal 6sszhangban és hétranyos szocidlis helyzetiiket sem véka
alé rejtve, a roméak tarsadalmi beilleszkedésének, kulturalis asszimildciéjanak a
fontossdgat hangsilyozzak. A ,romalét” ilyetén abrézoldsa egy hegemonikus,
ala/folérendeltségi fogalmi viszonyt érvényesit a magyar-roma érintkezés min-
dennapi tapasztalatdban. Pécsik értelmezésében a roma lakossag kulturalis
onképének meggyengiilését, élménykozeli fogalmakkal kifejezett identitasuk
kényszeri elfojtdsat — vagyis magat az integraciét — szimbolikus megtisztulasi
folyamatként abrézoljék a filmek: ,,A Macskéassy-animaciéban a kiszinezett, am
alapjdban véve mégis silyos szociélis gondokat taglalé torténetek mesélGinek
megmutatédsa a rendezett iskolai kornyezetben; Kati 4tvéltoztatésa, a fiirdetés és
a ciginy viselet lecserélése az iinnepi egyenruhdra; a viszneki fehér kopenyes
doktorné megjelenitése mind-mind a magyarorszagi cigdnysdg szimbolikus
megtisztitdsa performativ erejd képekben, a megfelelé ideoldgiai értelmezési
keretben.””’

Pocsik szerint Schiffer Pal szakit ezzel az dbrdzolasi logikéval, és vonatkozd
filmjeiben, mindenekel6tt a Csépld Gyuriban a romék asszimilaci6 4ltali tarsa-
dalmi felzarkéztatdsat problémaésnak taldlja. A film hatalmas énmotivacioval,
akaraterdvel biré fGszereplGje vilagos céllal érkezik a ciganyteleprdl a fGvarosba,
Schiffer szavaival: ,Iskolat is akar végezni, de elsGsorban tanulni akar: érteni
akarja sorsat, és még inkdbb a cigdnysagét.”* Kiteljesedése fiatal roma értelmi-
ségiként tivegplafonba tkozik, igy a dokumentarista jatékfilm legfeljebb azt me-
sélheti el, hogy még a tarsadalmilag értékes személyiségjeggyel rendelkezé roma
sem tud felemelkedni. A fGszereplé minden kudarca ellenére Pécsik amellett ér-
vel, hogy a hivatalos felfogéstol kiillonbozd, fiiggetlen és 6nmagat megerdsiteni
képes roma identitast tar elénk a film: ,Nem az a jé ciginy, aki beolvad a magyar
munkéstomeg mintdzatdba, hanem aki 6nnon cigany identitdsa jogdn emancipa-
l6dik, tdmogatassal bar, de megvivja a sajdt kiizdelmeit.”*

A film gyartastorténetérdl kinalt részletes elemzésében Pécsik kiemeli a hiva-
talos szervek film kapcsdn megfogalmazott kételyeit, mindenekel6tt azt a jelene-
tet, amikor a téglagyari munkasszéllasra latogaté partfunkcionariust emberhez
méltatlan lakaskorialményeikkel szembesitik a lakok. A panaszos munkéscsalado-
kat tavolabbrol figyelé Gyuri csendben megjegyzi a kamera el6tt, hogy ilyen sze-
génységet csak cigdnytelepeken latott, ezért biztosra vette, hogy az ott lakék is ro-
mak. A jelenet egyfel6l Kemény Istvan ciganykutatasainak konklaziéjat visszhan-
gozza, melynek értelmében a szegénység és nem a kulturalis tényezdk jatszanak
f6szerepet a romdk tarsadalmi kirekesztettségében; masfeldl azt sugallja, hogy a
magyar fizikai munkas felett is ivegplafon huzédik. Méas szavakkal: a proletar ideo-
logiailag megképzett fogalma legaldbb annyira hamis, mint a roméé.



A Csépld Gyuri a tarsadalmi egyenléség magasztos eszményét élménykozeli
helyzetekben szembesiti a kiszolgéltatottsag és igazsagtalansag valds tarsadalmi
tapasztalatdval. A munkdascsalddok panaszos beszélgetésének jelenetében egy
id6sebb munkés a tarthatatlan lakasviszonyokrél beszél: ,,Ez mind 16istéllé volt,
és még mindig benne lakunk sajnos mér 6tven év 6ta. Téglaval dolgozunk, tég-
14t csindlunk, azt adjuk, hogy épitkezzenek, és akkor mink nem kapunk lakast?”
(46:32-46:44) Ez a meglehetGsen jogosnak ting felvetés egyszerre apellal a né-
70 igazséagérzetére, és mutat rd a munkésosztaly felemelését hirdets ideoldgiai
diskurzus hamissagara. A munkésk6zosség tényszertien bemutatott nyomora,
kilonos tekintettel az 6t évtized alatt fokozatosan roml6 helyzetre, kiméletleniil
leleplezte az elsé nyilvanossagban hirdetett narrativat, melynek éllitasa szerint
az ipari munkaerd a gazdasagi modernizaci6 igazi nyertese.

Az itt vizsgélt egyedi esetek koziil A hatdrozat kinalja az élménytavoli fogal-
mak ideolégiailag motivalt elfojté6 mechanizmusainak legatfogébb kritikajat egy
politikai lejaraté6 kampany természetrajzan keresztill. A komoly gazdalkodasi
sikereket felmutatni képes reformgondolkodéast téeszelnok és a faluk6zosség
életére, valamint a téesz miikodésére gyakorolt befolydsukat félt6 helyi part-
funkcionériusok szembenéllasat a film részletesen és targyilagosan dolgozza fel,
ugyanakkor altaldnosabb kérdéseket is felvet a konszolidalt Kddéar-rendszer bel-
s6 ellentmondaésairél, valsagarol. A filmben taglalt eseményekkel egy id6ben Lu-
péan Ernd a Korunk lapjain értekezett a téeszdemokracia fogalméardl, amit a szo-
vetkezeti élet minden vetiiletére hatést gyakorl6 alapelvként jellemzett: ,kifelé
ez az elv hatdrozza meg a szovetkezet szerveinek jogkorét, vagyis a szovetkezet
demokratikus vezetésének hatérait, belsé viszonylatban annak értékmeérdje,
hogy mennyire a tagsagé a szovetkezet, és mennyiben tekinti azt magédénak, mi-
lyen mértékben hallatja hangjat és érvényesiti akaratit a szovetkezet
tigyvezetésében.”® Lupan a szovetkezeti demokracia és a tarsadalmi-politikai
demokracia szoros 6sszefiiggése mellett érvel,* igy fontosnak tartja a csoportér-
dek és a tarsadalmi érdek 6sszhangba hozasét, mely egyenstly sériilése, vagyis
minden olyan eset, amikor ,,a szovetkezet nem illeszkedik bele az dllam éaltala-
nos politikai és gazdasagi feladatainak megvalésitasaba”,** konfliktusokhoz
vezet. A szovetkezeti demokrécia kibontakozédsara és optimalis miikodésére,
Lupén szerint, ugyancsak fenyegetést jelent, ,ha a szovetkezet vezetGsége s még
inkabb a megyei szovetkezeti szovetség vagy az allamigazgatas helyi illetékes
szervei figyelmen kiviil hagyjak az mtsz gazdasagi-szervezeti onéll6sagat.”*
Az autonémia és az Onigazgatdshoz val6 jog ilyetén korlatozasa visszafogja a
szovetkezet valés gazdasagi lehetGségeit, ugyanakkor a demokratikus alapelvek
is sériilnek, amint a tagok egyre kevésbé tekintik magukat a szoévetkezet valGs
gazdédinak. A Lupéan vdazolta elmélet A hatdrozat tantsaga szerint megbukott,
mégpedig a tarsadalmi dinamika ideolégiailag vegytiszta absztrakciéja és a rend-
szer valés tarsadalmi viszonyainak az egybe nem hangzasa miatt. Lupdn maga
is arra figyelmeztetett, hogy a csoportérdek felértékelédése és az allami burok-
racia talzott jelenléte olyan végleteket képviselnek, amiket minden aron el kell
kertilni. Ekképp a téeszdemokréicia mar eleve egy szikitett palyéra volt optima-
lizalva, rdadasul, a tervezék nagy banatara, a szocialista tarsadalom nem az op-
timalis tartomédnyban, hanem a végleteken miik6dott. Merd idealizmus volt a
helyi partbiirokracia itél6készségére bizni azt, hogy a csoportérdekek megerdso-
désének milyen mértéke és maddjai kezdik el sérteni a tarsadalmi érdekeket, és
bontjdk meg a kényes egyensulyt, mivel azokrdl az emberekrél beszéliink, akik
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helyi hatalmi pozici6jukbél adéddan eleve ellenérdekeltek voltak a céltudatos
téeszelnokok és az ontudatos tagok kozott létrejové érdekszovetségben.

Az elmélet miikodéséhez két feltételnek kellett volna érvényestilnie. Egyfe-
161, ha a potenciélisan elérhet§ jovedelemnovekedés onkorlatozassal torténd
szabalyozasdban a tagok a szocialista tdrsadalomépités ideoldgiajaval és idealiz-
muséval teljes mértékben azonosul6 emberekként lettek volna érdekeltek. Més-
feldl, a helyi partfunkcionariusok akkor tudtdk volna hatékonyan képviselni ,,a
mérleg nyelve” szerepet, ha maguk is a szocialista erkolcs példaképei, tovabba
sajat (gazdasagi, politikai) sorsuk irdnt érdektelen tisztvisel6k lettek volna.

A hatdrozat a téeszdemokracidnak nem az optimalis, ideologikus, hanem a
val6s mikodésmadjat tarja fel, az ideoldgiat 6sszeroppanté val6sdg természet-
rajzat. A ,korrupt téeszelnok” fogalmanak partburokratdk altali konstrukciéjat
dokumentélé torténetként a film aligha sz6lhatna masrél, mint 6nérdekrél és ha-
talmi visszaélésekrdl, retorziokrol. A film pontosan ezekrdl beszél: egyfeldl az
évtizedek soran kiszipolyozott parasztsag abbéli reményeirél, hogy a reformista
Ferenczi Jozsef téeszelnokot tdimogatva tobbletbevételhez jutnak, masfelél a he-
lyi partvezetés abbéli meggy6z6désérdl, hogy a mezdgazdasagi munkésokat ideo-
logiai érvekkel nem lehet meggy6zni, ezért a jol bevalt paternalista médszerek-
kel, az igérgetés, fenyegetés és megfélemlités egyvelegével lehet a helyzetet
orvosolni. A téeszdemokracia nyers erék osszetitkozéseként miikodik a Felcsuti
Uj Elet téeszben,” de nem az 4j élet gy6z: az ideolégiai utévédharcot erkolcsi
korrumpaltsaggal vivé helyi partelitnek végul sikeriil eltdvolitani Ferenczit az
elnoki székbdl, és elszabotalni a szovetkezeti tagok nagyobb onigazgatésra ira-
nyulé torekvéseit. Cinizmus lenne gydztest hirdetni a gazdaséagi reformok irant
nyitott paraszti kiskozosség és a hatalmi akaratnak adminisztrativ eszkozokkel
érvényt szerzd politikai osztaly aszimmetrikus kiizdelmében, amellyel Hegediis
1965 és 1975 kozott mezbgazdasagi egységekben végzett kutatdsaiban részlete-
sen foglalkozott, és a nemzetgazdasagi érdekekkel ellentétesnek taldlta a maso-
dik gazdasag térnyerésének burokratikus-ideolégiai alapu korlatozasat.

A téeszdemokricia és a roma hivatalos fogalmainak hasznalhatatlansiga
a valos tarsadalmi folyamatok értelmezésére e fogalmak teremtéséért felelGs ideo-
légiai narrativa valsdgdra mutatott ra. Az egyedi esetek nem elszigetelt, eseti
rendellenességekre, hanem rendszerszintl diszfunkcidkra mutattak rd. A diag-
nozisok atfogo jellege megmagyarazza, miért kellett a Csépld Gyuri bizonyos je-
leneteit megkurtitani, miért tiltottdk be A hatdrozatot, és miért nem vetitették
széles korben a BBS-ben késziilt szociografikus dokumentumfilmeket. A hivata-
los szervek nemcsak ismerték ezeknek a dokumentumfilmeknek a tartalmat —
A hatdrozat rendszeresen megjelent a partiskolak vetitésein® —, de tisztdban vol-
tak a benniik megfogalmazott rendszerkritika atfogé jellegével is.

Attél persze, hogy az els6dleges nyilvanosséag elzérkézott bemutatasuktol,
a filmekben megjelend élménykozeli tapasztalatokat nem lehetett kiradirozni.
Raadéasul a kényszerd marginalizdcié megkeralésére is voltak példak. A Gulyas
testvérek Vannak vdiltozdsok cimi filmjébdl 199 hivatalos vetitésén 45 ezer em-
ber ismerhette meg Penészleket® és ezzel parhuzamosan a helyi eset mogott
meghtzédo altaldnos mintat. Téth Péter Pal értelmezésében ,,nem lehet nem
meglétni a parhuzamot a falu és az orszag sorsa kozott”,” mely parhuzamban a
konszolidalt Kadar-rendszer egy tarsadalmilag érzéketlen, politikailag fejlédés-
képtelen rendszerként jelent meg: ,Mindenkinek, aki a filmet megnézte, tudnia
kellett, hogy ugyanannak a szisztémanak jelentéktelen részese, amely Szabolcs-



ban lehetetlenné teszi a mélté emberi életet... [Ez volt] a leiilepedett, beren-
dezkedett, megvaltozni sajat immanens lényegébd6l eredéen képtelen kom-
munizmus.”

A Vannak vdltozdsok a tiz évvel korabbi Valdsdg — sippal, dobbal avagy ttizon,
és A térképen nem taldlhaté cimid Darvas J6zsef-szindarabbdl megismert faluba.
A filmcim sugallta optimizmus ironikus, a falulakék gondolkodésaban tetten ér-
hetd véltozasokra és nem a kozség latvanyos fejlédésére, a szegénység felszamo-
l4sara utal. Az alkotékat az érdekli, hogy az orszégos sajtéban Penészlekrdsl meg-
jelent negativ reklam, a helyi vezetGségre kozponti igazgatasi szervek részérdl
helyezett nyomas és a falukozosségen belul blinbakkeresés hogyan erodalta az
emberek hozzéaéllaséat a szabad véleménynyilvanitashoz, hogyan vezetett kény-
szer(i onkorlatozashoz, az erkolcsi tartds feladdsdhoz, autonémiavesztéshez.
A filmrdl értekezd Berta Janos szerint ,nemcsak hazugsagokkal 4llunk szemben,
hanem a kozosség édltal meghurcoltak szégyenével, politikai vezet6k manipula-
ciojaval, a felelGsséget vallalni nem képes értelmiségiek torzitasaval vagy éppen
a tényeket jobb szinben feltiintet6 emberi szdndékkal is. Ezek azok a masodla-
gos jelentésrétegek, amelyek elemelik a filmet a puszta rekonstrukciétél, oknyo-
mozastél, és a hattérben hiazéd6 motivéaciok, jelenségek megvilagitaséval a sze-
mélyes és tarsadalmi viszonyok éltaldnosabb abrazoldsat adjak.” A filmet én is
a mésodlagos jelentésrétegei miatt tartom fontosnak, és a latvanyos hangsulyval-
tast emelném ki, aminek eredményeként az 1968-as élménykozeli tapasztalato-
kat még Gszintén, a rejtett forgatékonyvek vehemenciajaval kifejezé lakosok tiz-
évnyi nyomasgyakorlas és békétlenség utan mar a hivatalos forgatékonyv elide-
genitd, oncenzarara kényszerité nyelvét hasznéljak a kamera elétt dllva, mert
agy érzik, ez a nyelv kindl talélést. A diagndzis egyszertibb megfogalmazasban:
nem a szegénység, hanem a szegénység nyilt vallaldsa teszi tonkre az embert.

Tagabb Osszefiiggésbe helyezve a problémat azt mondhatjuk, hogy a kozos-
ségi énkép megroppandsat szimbolikus tabuszegés, a hatranyos helyzet kimon-
dasara vonatkoz6 tiltds megszegése okozta. A szegénység megmutatdsara vonat-
koz6 tiltas nyilvanval6an ideoldgiailag motivalt; a tarsadalmi egyenldséget hir-
det6 eszmerendszer érthetGen hallgat nélkiilozé allampolgarai tomegeirdl, teszi
ezt annak ellenére, hogy a vidéki szegénységet maga is megorokolte. Penészlek
és tobb szdz magyar falu esete mégis egyedi, amire t6bbek kozott Juhasz Pal ku-
tatdsai mutatnak ra. Juhdsz a szocialista iparositést izemméretekre, gyartastech-
nol6giai megfontolasokra 6sszpontosité, rendszerszemléletdi gazdasagi moder-
nizaciéként jellemzi, amelyhez biirokratikusan szabalyozott és irdnyitott telepii-
lésfejlesztési koncepcidk kapcsolédtak. Ezek részeként a gazdasagi és dgazati
tervezés fliggvényévé tették, azokhoz optimalizéltak a tarsadalompolitikai terve-
zést, az illetékességi koroket, valamint az érdekképviseleti funkciok és a
redisztriblicié rendszerét. Juhdsz szerint a k6zj6 szolgédlatanak gazdasagossagi
elvekhez igazitasakor, vagyis az élet ujratermelGdésének esélyeit a gazdasagi no-
vekedés koriilményeihez szabva, ,mindenképpen elsikkad ... a hétkoznapi élet
rendje.”* E logika nyomén a kisebb nemzetgazdaséagi jelent6ségt vagy ilyen
szereppel nem rendelkezd vidékeknek a teriiletfejlesztési tervezésben sem jut-
hatott kiillon6sebb szerep, igy a teriiletfejlesztési politikaban megjelent a , ki-
emelt funkcié nélkili telepiilés” fogalma, amit Juhdsz ,sorvadé tarsadalmu
falu”-nak nevez." A tudoményos alapokra helyezett modernizaci6 egyes helye-
ken felszamolta, méashol konzervélta, megint mashol teremtette a szegénységet.
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A harmadik kategoériaba tartozott Penészlek, a cserben hagyott falu, amit tehat
nem egy eszetlen zsarnoki rendszer, hanem egy felvilagosodott, technokrata
rendszer hagyott cserben. Sorsat az Gssztarsadalmi és helyi érdekek 6sszehan-
golhatatlansaga pecsételte meg. A modernitas hivatalos narrativéjat Juhész a ko-
vetkezéképpen fogalmazza meg: ,,A paraszti kultdra hagyoményainak elveszté-
se persze nagy kar, de ezzel jar a fejl6dés, és ez szolgélja az orszdg kulturalis in-
tegralodasat, az allampolgéri egyenjogtisagot.”*

A modernizacié fogalmi rendjében Penészlek lakéinak valdsdgélménye, a
mélyszegénység tapasztalata maganiigy, réla beszélni az elsGdleges nyilvanos-
ség szférdjaban tabuszegés volt. A Gulyas testvérek filmjei és a tobbi itt vizsgalt
film minden olyan megnyilvdnulast kéziigynek tekintett, ami a megélt val6sag-
ra és a val6sag megélésének mikéntjére vonatkozott, és ennélfogva a tarsadalmi
allapotok és folyamatok szempontjabol tiinetértékiinek bizonyult. Az ideoldgiai
felugyelet alatt all6 kozbeszédben elfojtott élménykozeli fogalmak és fogalmi je-
lentéstartomanyok a tényszertiséget hangsilyozé dokumentarista-analitikus be-
szédmddban a megismerés eszkozévé valtak. A szocioldgiai film lehet, hogy
nem beszélt tisztan ,szocioldgiaiul”, mégis ,,a valésag nyelvén” szélitotta meg
a nézdket, a valésagot tekintette a filmezett, a filmkészitd és a nézé kozos nyel-
vének. Az élménytavoli fogalmak absztrakt, a kommunikacios folyamat résztve-
vGit szétvalasztd, hierarchikusan-vertikalisan szervez6dd nyelvéhez képest ez a
természetes, Gsszeforraszt6 és horizontalis nyelv a megismerés elbizonytalanité-
kij6zanit6 hangsulyait képviselte: ez a nyelv — a kritikai valésagabrazolés — for-
rasztotta 0ssze a témajukban killonb6z6 szociografikus dokumentumfilmeket.

A kijézanité megismerés filmjei, a hatvanas évek cselekvi-kérdezd filmjeivel
ellentétben, nem kaptak és kértek helyet a Kadar-rendszer 4lland6 ideoldgiai
tizemmoédban miikodd elsédleges nyilvanossagdban. A politikai film apolitikus
formaéja jott létre, az ideol6giamentes-szociografikus politikai film, ami azért volt
apolitikus, mert nem a politikai érdekek, értékek, vilagképek pluralizmusaért
kiizdott, és azért volt politikai mozi, mert a konszolidalt tarsadalom hamis ké-
pének politikai legitimaci6jat kérdGjelezte meg, a latszatvalésag politikailag mo-
tivalt konstrukciojat szerelte szét, ebbdl jézanitott ki; mindekozben sajat legiti-
mitasat a latszatok 4ltal elfedett, elfojtott val6sag nyilvanossa tételében alapoz-
ta meg. Az igy létrejové politikai film nem a kozigyek kapcsdn mutatkozé véle-
ménykiulonbségek megfogalmazasat, kibeszélését tekintette feladatdnak, ugyan-
akkor nem abbdl csinéalt koztigyet, amibdl politikai felhatalmazas nélkiil lehetett
koziigyet csindlni. Arrél beszélt, amibél a konszolidalt Kddar-rendszerben nem
lehetett koziigyként beszélni, aminek rendszerszintd elhallgatasa és elsikkaszta-
sa ideig-oraig biztositotta a konszolidaci6 sikerét.
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BERETVAS GABOR

KIK EZEK A FIATALOK

A lazado ifjusag zenéje €s a hatalom viszonya
a kadari allamszocializmus dokumentumfilmjeiben

A beat, a rock nemcsak
zenei mufajként,
hanem életérzésként is
megjelenik a vizsgalt
alkotasokban.

Bevezetés

B Az allamszocializmusban a fiatalok altal
hallgatott zene, illetve annak a tarsadalomra
gyakorolt hatdsa nemcsak a fikciés filmek készi-
tGit ihlette meg: a rendezdk kozil sokan doku-
mentumfilmes eszkozokkel is igyekeztek kozel
férkézni a témaban rejlé lehet6ségekhez. Vagyis
bar az ifjasag és az altaluk kedvelt zenekarok
kapcsolata megjelenik a Kadar-kor fikciés film-
jeiben, a teljesebb kép érdekében érdemes vé-
gigtekinteni azon, hogyan lattatjak ezt a témat
az 1957 és 1989 kozott készilt szinkronideji
dokumentumfilmek készitdi.

Az érintett filmek rendezdéi sem kizarélag
dokumentumfilmesek. Palyajuk soran fikciés
filmeket is készit6 alkotokrél van szd. Jeles
Andrés, Kovdcs Andras, Gazdag Gyula neve
a magyar jatékfilmes kanonban is szerepel,
ugyanigy B. Révész Lészl6, Vitézy Laszlé,
Koltay Gébor vagy Almasi Tamas is tobbféle
miifajban alkotott, hidba, hogy a televizi6s
munkdk, a Budapesti Iskola hibrid alkotésai
vagy a magyar dokumentumfilm teriiletén létre-
hozott alkotdsok azok, amelyek a munkéssagu-
kat inkdbb fémjelzik.

Ami miatt a fikciés filmektdl eltéré médon
értelmezhetSk és értékelhetSk a vizsgalt doku-
mentumfilmek, korlenyomatként és egybefiiggd
problémafeltarasok halmazaként is: a készitési
modszerek, illetve a szabadséag, amit a filmesek
alkotas kozben élvezhettek. Azaz ezek a doku-
mentumfilmek a tarsadalmi valésidg egy masik,



arnyaltabb oldalat mutatjak be. Hiszen mig a fikcids filmek erds cenzoridlis
kontroll vagy akér m@ivészi 6ncenzira alatt készultek, addig ugyanabban a kor-
szakban a dokumentumfilmek készitéi kisebb felttinés, kisebb nyomés alatt
dolgozhattak.' Ez még annak ellenére is igaz, hogy Gazdag Gyula és Ember Judit
kozos dokumentumfilmje, az 1972-ben késziilt és betiltott A hatdrozat kiilonos-
képpen felhivta a hatalom figyelmét a dokumentumfilmben rejlé tarsadalomkri-
tikai erdre.

Vagyis a Kadar-korban késziilt jatékfilmekkel ellentétben a vizsgalt dokumen-
tumfilmek kevésbé keltették fel a kultarpolitikai dontnokok figyelmét. A hata-
lom még annak ellenére is inkédbb téirte vagy tdmogatta a Szocioldgiai filmcsopor-
tot! kiadltvany* elviségét, hogy annak olykor hatért szabott, esetleg betiltotta
a mar elkészult alkotasokat, vagy gatolta a forgalmazasukat.

A dokumentumfilmek elkészitését értelemszertien nehezebben tudta befo-
lyasolni a cenztra, mint egy kész forgatokonyvvel bird fikciés film létrejottét.
A dokumentumfilmek rendezdje a témavélasztds és a mddszer tekintetében
tobbnyire szabad kezet kapott. A filmek operatére sokszor gerillamo6dszert idé-
76 eszkozokkel kaphatta lencsevégre alanyait. Es mivel a fikciés filmekhez mér-
ten sokkal kisebb koltségvetésbdl, komolyabb technikai apparatus nélkil, vizs-
gafilmként vagy a Balazs Béla Studi6 szabad mthelyi kortilményei kozott forgat-
tak le a filmeket, az alkot6k jobbara a szdndékaik szerint dolgozhattak, és még
ha olykor be is tiltottak par évre egyik-masik filmet, mégis fennmaradtak, és
a késébbiekben kutathatdk lettek.

Hozza kell tenni, hogy a korszakban akadtak olyan dokumentumfilmek, me-
lyek, akarcsak a fikciés filmek, a hivatalos moziforgalmazasba is bekerultek (de
nem ez volt a jellemz§). A vizsgalt alkotasok koziil példanak okaért ilyen Kovécs
Andras Extdzis 7-t6l 10-ig és Vitézy Laszl6 Ugy érezte, szabadon él cimt alkota-
sa. Mondhatni ezek korszakhatart jelol6 alkotdsok, az egyik a vizsgélt folyamat
nyité-, mig a masik a zaréfilmje.

A dokumentumfilmek a Kadar-korban inkabb rétegfilmként, kisebb vidéki
mozikban és mivel6dési hdzakban keriiltek levetitésre. Ekképpen nemcsak mi-
faji, hanem terjesztési okok miatt is sokkal kisebb nézdészamot produkaltak. Es
bar a dokumentumfilmek 4zsiéja nem volt éppen elhanyagolhat6, a visszhang-
juk, a tarsadalomra gyakorolt hatdsuk kisebb volt a fikcids alkotdsokénal. Mint
ahogy Varga Baldzs is utal rd, ez nagymértékben leginkabb csak a nyolcvanas
évek végén, a rendszervaltas hajnalan valtozott meg.’

(Hozza kell tennem, hogy az alabb vizsgalt dokumentumfilmek kozott olyan
is akad, amely dobozba keriilt, illetve nem keriilt adasba. Ertelemszertien az
adott alkotasok igy nem tudtdk alakitani a tarsadalmi diskurzust, a betiltasukon
kiviil nem érkezett rdjuk elkészultitkkor szélesebb spektrumi visszajelzés.)

Magndkat bekapcsolni!

B A masodik vilaghabora utan kialakult kétpélusa vilaghatalmi berendezkedés
kulturélis szembenallasként is értelmezhetd. Emellett a generdcids fesziiltség is
egyre erGsodott a hdbora utani évtizedekben: a rock and roll zenei térhéditasa,
majd késébb a The Beatles zenekar sikere és a beat zenei irdnyzatbdl kinové kul-
turdlis hatés, a beatleménia a nyugati vilagban elsopré volt. Ez a hatvanas évek
végére a szocialista blokk orszdgaiba is begyftirizott — a lazado ifjasag zenéje
a kulturalis izoldcion is attorve a vasfiiggony mogotti Magyarorszégot is elérte.
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Ehhez jelentésen hozzéjarultak a Szabad Eur6pa, az Amerika Hangja és a BBC
radiok nyugatrdl sugarzott magyar adésai.*

A Szabad Eur6pa Radi6é sugarozta Cseke Laszlé Teenager party és Délutdani
randevid cim@ misorét, amelyek a vasfiiggonyon tali angolszész zenei kultara-
val prébalték a keleti blokk fiataljait elérni. Ennek hatéasat belatva a Magyar Szo-
cialista Munkéaspart Agitdciés és Propaganda Bizottsaga valaszként Gj radioma-
sorok készitésével bizta meg az addig is zenei szerkeszt6ként a Magyar Radio-
ban dolgozé Komjathy Gyorgyot. Igy igyekezett a kulttarpolitika a hatvanas évek-
t6l a Vasdrnapi koktél, a Csak fiataloknak, majd a hetvenes évektdl a Téltson egy
érat kedvenceivel, 25 perc beat és A beat kedveldinek cimt miisorokkal igymond
»legalizdlni” a nyugatrdl bejové zenei stilusokat, és iranyitdsa ald vonni az ifja
nemzedéket.

Ezt a torekvést nem csupan a rddi6n, hanem a film médiumén keresztiil is
tdmogatni prébaltak a hatalom képviseldi. Példaval illusztralva: 1967-ben a mo-
zikba keriilt Banovich Tamés nemzedéki filmje, a magyar beatzenészeket és
a koréjiik szervezddott rajongdkat is felvillanté elsé magyar beatfilm, az Ezek a
fiatalok. Es bér a nagy févarosi mozik nem ttizték, nem ttizhették mtsorukra ezt
a jatékfilmet, mégis Banovich alkotésa, sajat bevallasa szerint, nézdi rekordokat
dontogetett, és nagyban befolyédsolta a magyar beatnemzedékrdl kialakul6félben
16v6 képet.®

A jelenségre épul6 dokumentumfilmekhez képest Banovich filmje akar poli-
tikai megrendelésre késziilt alkotdsként is felfoghaté. Ugyanis a forgatékonyvet
Abody Bélaval kozosen jegyzd rendezé nem mélyiil el tarsadalmi vagy 1élektani
kérdésekben, nem mutatja meg a generéciés fesziiltségeket vagy a generacios la-
zadast sem kiillonosebben. Sokkal inkédbb annak &brézoldsat latjuk filmjében,
hogy milyennek dalmodja meg a beatnemzedék fiataljait a szocialista allamhata-
lom. Rendezett kiilsejd, tisztelettudé, a magyar népzenei hagyomanyokat zené-
jiikbe fogadé, magyarul énekld, a part 4ltal elGirdnyzott szocialista erkolcsi nor-
makat kovetd kozosségben felold6dé egyéneknek. A sokoldali filmes, Banovich,
a magyar tancfilm megalkot6ja és szamos magyar és kiilfoldi film diszletterve-
zGje, bar gyerekei miatt sajat bevallasa szerint is fogékony volt a hatvanas évek
fiataljainak problémadira, mégis leginkabb a folklér fel6l kozelitett a magyar
beatzenészekhez.®

A késébbi dokumentumfilmekben feltart tarsadalmi problémék, ha felvillan-
nak is Banovichék jatékfilmjében, leginkabb csak az utaldsok szintjén, egy-egy
mondatba elrejtve. A generdciés gondok, a példaképkeresés, a paternalizmus és
a protekcionizmus, a feminizmus kap ugyan egy-egy rovid jelenetet, dialégust
a filmben, de a forgat6konyvir6k nem mennek bele ezekbe mélyebben.

Az Ezek a fiatalokban nem latunk a zene titemére extazisban sikit6 kozonsé-
get sem, mint majd a vizsgalt dokumentumfilmekben. A kozonség eksztézisat
Banovichék egy 6kolvivo-mérkézés jelenetével emelik be filmjiukbe, és tavolit-
jak el egyben a filmbeli beatkornyezett6l. A jelenet az 6tvenes évek tdmegspor-
tot is propagal6 filmjeit idézi, ezekben latjuk a lelatokon szorakozé tomeg eksz-
tazisdnak efféle megjelenitését. Egyébirant ezekben a filmekben is a pértdirekti-
va hatérozza meg a viselkedési irdnyelveket, leginkabb az 6nfegyelmet.”

Banovich jatékfilmje olyan képet fest a beatzenekarokrél és kozonségikrdl,
mint amit a korabeli televiziés tdncdalfesztival-mtisorok is sugallnak. Ennek
a forgatokonyvben is megagyaztak a készit6k. Indokolt helyzeteket teremtenek
arra, hogy a példas viselkedésforma és a hirnév kozotti osszefiiggésre utaljanak.



A zenészeket sokszor latjuk domesztikélt korilmények kozott, a televizi6-
stidiéban, radiofelvételen, berendezett terekben, bedllitott felvételeken. Ez
azért érdekes, mert a tovabbiakban vizsgélt dokumentumfilmek az elsé beatfil-
mekben feltlint zenészekrdl és azok kozonségérdl egy ettdl felettébb eltérd, ar-
nyaltabb képet festenek.

Dokumentalt lazadas

«Célom a koz vagyonava tenni tehetségemet"®

B Az 1967-es Ezek a fiatalok cim jatékfilmben nemcsak a televizids szereplés
kap komoly hangstlyt, hanem az is, hogy egy amatér zenekarban jatszé nemze-
déki f6hés is lehetGséget kap arra, hogy szélesebb plénum el6tt megmutatkoz-
hasson. Ez parhuzamba éallithat6 azzal, hogy a beatmozgalom mozgéképes rep-
rezentaci6ja az 1966-t61 megrendezett, Magyar Televiziéban is sugarzott tanc-
dalfesztivalokhoz kothetd, amelyeken mar a kezdetektdl a fellépék kozott beat-
zenekarok is fellelheték voltak. Erre épit Jeles Andrés is 1968-as, Meghallgatds
cim rovid dokumentumfilmjében, mely a Szinhdaz- és Filmmiivészeti Féiskolan
az egyik, Kardos Séandor operatdrrel k6zos vizsgafilmje is volt egyben.

A kiindulasi pont, akércsak szdmos més hatvanas-hetvenes években késziilt
dokumentumfilm esetében, itt is egy Gjsdghirdetés,” miszerint amatér tancdal-
énekesek szamara tartanak meghallgatast. A helyszin az Ifjusagi Park, illetve an-
nak szinpada. A tér mellesleg szimbolikus, a szérakozni vagyé fiatalsag kultikus
helye, ahova nemcsak fellépéként, hanem kozonségként sem volt konny bejut-
ni. (Erre szolgdl mozg6képes bizonyitékként pl. Mészaros Szép ldnyok, ne sirja-
tok cimd filmjének néhany snittje is. Illetve a vizsgalt dokumentumfilmekben,
bar nem feltétlen hangsilyosan, de tobbszor is megjelenik hattérként a hely.)

Jeles filmjében maga a meghallgatas a kiindul6pont, de sokrétegt kisérleté-
ben nem a beat/tdncdal jelenségre helyezi a hangsilyt. (Annak ellenére, hogy
egy korabeli tehetségkutatér6l mégis hidnypo6tlo felvételeket taldlunk benne.)
Jelest a dramai szélak, az elbukés, a kiiszkodés jobban érdeklik, mint egy esetle-
ges sikertorténet. A film tgy is felfoghat6, mint az amat6rség megragaddsara
alkalmas képnyelvi forma megkeresése. A filmesek felvallalt jelenléte, a csapd
direkt médon bent hagyésa a filmben is mintha erre engedne kovetkeztetni. (Ge-
lencsér Gébor is egy ekkorra mar kiforrott rendez6rél, Jeles tudatos filmkészit6i
kisérleteir6l beszél a Meghallgatdst elemezve.)™

A film szerkezetébe a rendezd Ggy szovi bele a meghallgatasra jelentkez6k
képileg nem megragadott hatterét, hogy a fiatalok hirdetésre érkezett ambici6-
zus valaszleveleit narracioként hasznélja. Erdekesség, ahogy Jelesék az amat6r-
ségre koncentralnak. Kardos tavolrdl lesi a bakizé fiatalokat, akiken sokszor
a vizsgadrukk is kititkozik. Kameraja val6szintleg lesben marad, legalabbis a be-
allitasok erre engednek kovetkeztetni. Kardos képein a szinpadon prébalkozo,
vizsgaz6 énekesjeloltek oppoziciéban allnak a levelek ir6ival, holott ugyanazok-
r6l a személyekrdl van sz6. Ez Jelesék filmjében fesziiltségteremtd erével bir.

Jelest tovabba nem a tdncdalfesztival esetleges befutéi érdeklik, hanem tob-
bek kozott az onkifejezésbe vetett hit, a ‘'majd én megmutatom’-féle dac. Fésze-
replGje egy miivészi ambicidkat dédelgetd tizenéves lany. A fGiskolas filmesek
az 6 indittatasanak, val6sdghoz valé viszonyanak, szocialis kortilményeinek,
sziileivel valé kapcsolatdnak bemutatdsara véllalkoznak, méghozz4 igen rovid
jatékidében. A nem egészen tizennégy perces rovidfilmben rétegzetten a tiné-
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dzser almodozésa van megjelenitve. Es bar a mtivészet vagybeteljesit§ szerepé-
r6l, a mlvészet onterdpiaként val6 alkalmazasardl vagy akar a magany felolda-
séra tett kisérletrdl is sz6 van a filmben, alapjaban véve egy megmentésre vagyé
fiatal kap reflektorfényt.

A Meghallgatds azért is érdekes, mert korkép is egyben: feltlinik benne egy
generécié, melynek tagjai nélkiilozik azt az elitizmust, illetve protekciét, amit a
korabban emlitett jatékfilm, az Ezek a fiatalok arul. Az Gjsédghirdetésre barki je-
lentkezhetett. Igy a Meghallgatds képein egy olyan merités elevenedik meg,
amely vélhetden a tarsadalom szamos szegmensébdl mutat meg ambici6zus fia-
talembereket. Erdekes, hogy Jeles egyik bevéagott szereplgje se ttinik magabiztos
szinpadi embernek. Nemcsak a tehetség, hanem a protekcionizmus hianyénak
megjelenitéseként is értelmezhetjitk a bemutatottakat. A filmben elhangzé szé-
les zenei skéla pedig kovetkeztetni enged arra, hogy a szinpadra vagyo fiatalok-
nak milyen zenei izlésuik van, mely el6addék birhattak szamukra példaértékkel
még akkor is, ha el6addsmdédjuk miatt az eredeti zeneszdmok nem kénnyen fel-
ismerhetdgek.

«Azt mondjak, ez moralisan bomlasztja a fiatalsagot”

W Kovacs Andras 1969-es, a Magyar Televizié gondozéasaban készult alkotasa-
nak szerepldi is a zene feldl igyekeznek meghatarozni 6nmagukat, illetve arnyal-
ni a beatgeneraciorél a képet. Kovécs filmnyelvi 6tletei kiforrott eszkoztarrél
tantskodnak. Az Extdzis 7-t6] 10-ig operatdrei, Biré Mikl6s és Rdday Mihély mar
a dokumentumfilm kezdd képsorain a fesziiltség parbeszédét teremtik meg.
A beszél6fejes dokumentumfilmek formavilagat utkoztetik tobbek kozott
kézikameras koncertfelvételek képeivel.

A film maér azzal, hogy az Omegatol a Nem tilthatom meg nekedet teszi meg
kezd6 zeneszamnak, eleve a rebellisek miliGjével indit. Bir6 Mikl6sék operatdri
munkéjanak koszonhetéen a rékozelitések és a képvaltasok egyszerre idézik
meg Kdébor Janos frontemberi mivoltét, Presser Gabor virtuozitasat, Laux J6zsef
erGteljes dobjatékat és Molnar Gyorgy ,.Elefant” gitarporgetését. Mint ahogy azt
is, ahogy a kozonség az Omega zenéjére reagal, ki-ki vérmérsékletének és lelki-
allapotdnak megfelelGen. Kovacsék ekképpen ragadjdk meg a magyarorszagi
beatjelenséget.

Kiemelendd, hogy talan ez az egyetlen koncertfelvétel, amely megragadja
a hatvanas évek koncerthangulatat. Nem véletlen, hogy Andras Ferenc A nagy
generdcié cimd 1985-0s jatékfilmjében felhasznalja Kovacs dokumentumfilmjé-
nek koncertjelenetét tigy, hogy egybemontirozza sajat mtéitermi koncertfelvétele-
ivel. Illetve az is, hogy tobb konnytizenével foglalkozé dokumentumfilm is
hivatkozasi alapként hasznalja az Extdzis... képeit.

Bir6ék kameréja javarészt a zene litktetésére tapsold, tdncol6 tomegre kon-
centrél, de kozben egyénekre is bontja a tomeget. Az operatérok kiemelnek ar-
cokat, és azokra ré is fékuszalnak — Kovacs olykor kimerevitett képen jeleniti
meg azokat. Eksztaziskozeli allapotban 1évd, sikolté arcokat is megmutat a ka-
mera, és egyidejiileg a szinpadra kényokls, mélabis allapotba keriilt rajongéra
is rakozelit.

Kovacsék elemzése igyekszik szétbontani a magyar beatkultarat, kulturalis és
tarsadalmi jelenségként vizsgadlni a magyarorszagi, de igazidbol a budapesti beat-
életet. [gy nemcsak az Omega, hanem a Metro és az Illés zenekarokrdl is sz6 esik
a filmben, illetve Kovacs a kiillonb6z6 egytittesekért rajong6 fiatalokat megosztéd



stilusbeli kiilonbségekre is kitér riporteri kérdéseivel. A zenérél, a szovegvilag-
r6l, a divatrol vagy a befogadéi attittidokrél értekezé-vitazo fiatalok azt mutatjak
meg a kamerak el6tt, hogy a beatgeneracié nem egy homogén kozosség.

A rendez6i dontés annyiban mindenképpen érdekes, hogy a két népszeri ze-
nekar és rajongétaboruk bemutatasa és titkoztetése utan késlelteti a k6zos ellen-
félnek, a legnépszertibb egytuttesnek, az Illésnek és kozonségének a szerepelte-
tését. Kovacs nemcsak a rivalizaldsra, hanem az egész generdciéra kivancsi,
a beatjelenségre koncentral, és mélyebb meritésre vagyik. Ezért megszélaltatja a
hatalom emberét (érdekes médon név nélkal), tovabbé Vitdnyi Ivan szociol6-
gust, mi t6bb, megkérdez lemezbolti eladékat, majd vitdra készteti egymaéssal
a kozépiskolasokat meg az egyetemistékat. Illetve megszdlit olyan beatnikeket,
akik az angolszasz feldolgozéasokat inkébb a tanc &ltal élik meg, aminek a lehe-
téségét egy zenekar kozvetiti feléjuk.

Igy a méasodik vonalba tartozé, feldolgozasokat jatszé Olympiarél is vagnak
be mozgdképes részletet a filmesek. Kovacsék filmje ezért is fontos. Kordoku-
mentum, melyben olyan zenészportrék fogalmazédnak meg, amik hivatkozasi
alapul szolgédlnak, és megjelennek majd késébbi alkotdsokban. Bir6ék az
arckozelik utdn a zenész hangszerrel valé viszonyat prébaljak megragadni, az
Olympianal ugyantgy, mint az Omegénal és a Metrénal. De az Olympia eseté-
ben nem koncerten tombol6 témeget vesz a kamera, hanem tancol6 péarokat lat-
tat. A képi kompozici6 azért is érdekes, mert mig kiemelten a hiiszas évei elején
jar6 Foldes Laszlot (Hob6t) és az extrémnek haté mozgasban onkifejezést meg-
é16 tarsait veszi a kamera, ezzel egyiitt a hattérben csendben ticsorgs, szinte
mozdulatlan, passziv figurdk kissé disszonans hatéast keltenek: mintha statisztak
iiltek volna be a felvételre.

A riporter ezuttal is Kovacs, kérdez, a szerepl6k pedig kifejtik, hogy a beat
nem csupan zeneként élvezetes szdmukra — ahogy az eddigi megszélaltatott
rajongok beszéltek réla. Nem sikoltoznak vagy stippednek réviiletbe, a zene sa-
jatos tancuk pillanatnyi dinamikéjanak csupan egyik komponenseként van je-
len. A beat mint életérzés tobb ennél, fogalmazzak meg. Ez pedig leginkabb egy
tancelemeket is felvonultaté performanszban fejezhetd ki. Eszerint a kozonség
tagjai nem passziv befogaddk, hanem a beatszednszhoz hozzdadé aktiv
performerek is egyben.

Kovacs filmjének nagy érdeme, hogy mer kérdezni, és kamerdja és mikrofon-
ja elétt meg tudja nyitni a generaci6 mértékadé szereplGit is. Az Illés zenekar
tagjai olyan kibeszéletlen és a nyilvanossagtdl elzart problémakra is felhivjak
a figyelmet, amelyek elkendézése a szocialista rendszerben a hatalom érdeke.
Igaz, ezek a gondok mint a kés6bbiekben még megoldhaték vannak megnevez-
ve a filmben.

Brédyék kendézetleniil beszélnek a feliilr6l jové iranyitasrél, mely a kozizlést
alakitani probdlja, beleértve a tdmogatott tdncdalszamokat, valamint a beatzené-
szekre nehezedd nyomast, hogy magyar nyelven énekeljenek, vagyis zenéjitkben
~magyarositsak” a beatet. Illetve arrol is sz6 esik, hogy a zenészek tarsadalmi hely-
zete nincs megoldva. A teljes foglalkoztatast arulé Kadar-rendszerben nincs kate-
goria a zenésztevékenységre. A zenekari tagok munkakoényvébe vagy fiktiv mun-
kahely vagy semmi nincs felvezetve. Ezaltal a zenészek a torvény szerint barmi-
kor renddri eljaras ala vonhat6 személyeknek mindsiilnek. Kvazi kiszolgaltatottak
a rendszernek. A Kovacsék kameraja el6tt kiboml6é problémanak majd Almasi
Tamés 1982-es Sok hiiron pendiilnek cim( dokumentumfilmje jar utana.
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A filmbdl kisejlik az is egy egyetemistaknak szervezett vita révén, hogy az al-
lampaért fiatalokbdl all6 apparéatusa, a KISZ (Kommunista Ifjasdgi Szovetség) mi-
lyen alternativédkat keres és kindl a beatmozgalom irdnyitasara. Ezt sztikebb ke-
resztmetszeten majd Gazdag Gyula dokumentumfilmje, A vdlogatds vizsgélja.

Kovacs filmje, amelybdl a késébbiekben sokan ,,idéznek”, tulajdonképpen
mérfoldké abbdl a szempontbél, hogy témafelvetései tovabbi vizsgalatra inspi-
raljak az utdna kovetkezé dokumentumfilmeseket. A zenész és a hatalom viszo-
nya, a zenészeknek az ifjusdgra gyakorolt hatdsa, az amatér zenekarok szerepe
és a konnytizenébdl él6k érdekvédelmi képviseletének megalakulasa témaja lesz
a késébbi alkotdsoknak.

«Nem szeretem a beatet, de majd ezt is kibirjuk”

B Gazdag Gyula 1970-ben késziilt A vdlogatds cimd, negyvenperces riportfilm-
jének az alapja: egy véllalati KISZ-bizottsdg zenekari meghallgatast hirdet. Gaz-
dag, akércsak Jeles, egy Gjsaghirdetés, illetve egy radidinterja apropéjan keril
kozel a vizsgaland6 helyzethez. A kiindul6pont tehat az, hogy a csepeli AFOR
KISZ-bizottsaga véllalati zenekart keres. Pontosabban egy amat6r beatzenekar-
nak biztositana fellépési lehetGségeket, erre pedig valogatast szerveznek. Ennek
a folyamatat koveti végig Gazdag a Magyar Filmgyart6 Vallalatnal és a Magyar
Filmlaboratériumi Véllalatnél készilt filmjében.

Gazdagék kameraja el6tt szinte azonnal kibomlik a rendszer tokéletlensége.
A filmben szerepl§ ,vizsgaztatok” mindekozben észre sem veszik, hogy leleple-
z6dnek. Poziciéjukbdl kifolyélag nyiltan véllaljak, hogy a tobb mint kilencven
jelentkezdbdl csak az elsé 6tot hallgatjak meg, esélyt sem adva a tobbieknek.
Arr6l mar nem is beszélve, hogy ezzel a sajat lehetGségeiket is sziikitik, hiszen
az esély, hogy a legmegfelel6bb zenekart taldljak meg a csepeli 4llami véllalat,
az AFOR szadmara, ezzel sokszorosan csokken.

Gazdag filmjébdl az is kideral, hogy az MSZMP ifjasagpolitikajanak alédren-
delt szervezet, a KISZ-bizottsag a kivédlasztandé zenekart mire hasznalné fel.
A konnyed szérakoztatds, a dolgozok kikapcsolédasa ha nem is csupén trigy,
de igazsag szerint masodlagos — ahogy a filmbeli vizsgaztatok elGzetes egyezte-
tésébdl is kiderul. Az igazi cél a véllalat fiatal dolgozéinak a KISZ-életbe valé be-
csatornazasa. A zenés rendezvények pedig remek apropét szolgéltatnanak erre,
pléne, ha a kivalasztott zenekar a megjelenésével, viselkedésével nagyban segi-
tené ezt, azaz a partpropagandat.

Gazdagék kamerédja el6tt az is kibomlik, hogy a terv rovid tavia. ,,Odaszoktat-
ni” a fiatalokat sokkal kénnyebb lesz, mint ,,megtartani” — hangzik el t6bbszor is
a valogatok szdjabdl a filmben. Azt pedig, hogy a zenészek az altaluk kivant
viselkedési normanak megfeleljenek, a film szerint a zenekart egyfajta mene-
dzserként patronal6 egyik szl§ lesz hivatott garantdlni. A tdmogaté szilSk
megidézése is raerdsit arra, hogy az allami vallalat, illetve annak KISZ-szerveze-
te leginkabb a fellépés lehetdségét biztositana. Ok nem kivannak targyi értelem-
ben beszallni a finanszirozésba, s6t. Felmeriil az is, hogy a zenekar egyéb fellé-
péseinek javadalmait ,,megaddztassak”.

Gazdag nem itélkezik, kérdései nem kialéndsebben provokativak, hagyja beszél-
ni alanyait, igy tarja fel a rendszer mtikodését. Jankura Péter operatdér pedig csupan
a szitudciokat igyekszik kovetni. Tiszta modszer ez, Gazdag sajat bevallasa szerint
is a pillanatnyi helyzetekhez igazodva dont az operatér irdnyitasardl. Ebben latja
a dokumentumfilm és a fikciés film készitése kozti legnagyobb kiillénbséget."



A médszer miikodSképes. A rendszer visszassagai szembetiinGek lesznek, ra-
adasul ezeket a rendszer képvisel6i maguk leplezik le. A vdlogatds nem véletle-
nil kertlt dobozba. A rendszer nem engedhette, hogy ez a dokumentumfilm
mar ne csak a megoldandé problémakra hivja fel a figyelmet, mint Kovacsék
Extdzis...-filmje, hanem bemutassa az dllamhatalom ifjiséagi politikdjanak ku-
darcat és szényeg ala soprési technikait. Az, hogy a Szocioldgiai filmcsoportot!-
kialtvany egyik megalmodéjanak A vdlogatdsa végiill nem keriilt kozvetlentl az
elkésziilte utan forgalmazasba, szintén azt jelzi, hogy a kidltvanyban kifejtett
gondolatok nem feltétleniil leltek allami szinten teljes timogatasra. A beatzené-
szek és kozonségilk, a beatnemzedék problémai ennek folytan, ily médon leg-
alabbis, kibeszéletlenek maradtak.

«Ez a miifaj, ami talélte a Tiltast — most itt vagyunk a Tiirésben, de lehet, hogy
a Tamogatast mar nem éIné tul”

B Az el6bbi meglatast tdmasztja ala Szomjas Gyorgy 1978-as Az volt a hej... iga-
zI szép idd — dokumentumfilm a rockrdl 30 éveseknek cim, részben visszatekin-
t6 jellegd alkotésa is. A megszoélalék atfedésben vannak Kovacs Andras 1969-es
dokumentumfilmjének, az Extdzis 7-t6] 10-ig-nek a szerepldivel, a magyar
konnytizene meghatarozé személyiségeivel. Szomjasnak az aprop6t a Magyar
Televizi6 konnytizenei versenye, a tancdalfesztivialok ut6dja, a Metroném ’77,
pontosabban annak augusztusi dontéje adja. Alanyait ez az esemény hozza egy
térbe, és ezt Szomjas és Haldsz Mihély operatdr, illetve a stab ki is hasznélja.
Amire csak képileg utal a film, az, hogy Illés Lajos és j zenekara nyeri meg a
versenyt. Ami azért fontos, mert ez az a megmérettetés, amely az Illés egyiittes
feloszldsa utdn kertilt adédsba az Illés Lajos altal alapitott Uj Mléssel, mig ,,Szoré-
nyi Levente akkor mar a zstiriben ult”.*

Szomjas filmje részben nosztalgidzik, mind a Banovich-filmbél, mind Ko-
vacs Andrasék felvételeibdl bevag jeleneteket, hogy visszautaljon a koriilbeliil
tizéves beatmozgalom hajnaldra, problémadira, torekvéseire. S6t Baksa-Sods
Janos és a Kex kozos produkcidja is megidézdédik a filmben, mint ahogy tanc-
dalfesztivdlok részletei is. Szomjas igy éallitja parbeszédbe a harminc kortli
Szorényit, Brodyt, Illést, Pressert, Frenreiszt, Kovécs Katit és az akkor még csu-
pan zenerajongoként megmutatkozé Hobét egykori 6nmagaval. Kuriézum,
hogy a dokumentumfilmben megszo6lal Adamis Anna is, aki a nemzedék dala-
inak egyik kiemelked§ szovegirdja.

Szomjas céltudatosan iranyitja is riportalanyait, bar azok lathat6an szivesen
nyilnak meg a kamerék el6tt. Szomjas a beat tarsadalmi jelentGségének felisme-
rését firtatja, ez adja meg a tizéves visszatekintésnek a lendiletet. Illetve Szom-
jas filmje reflexioként is értelmezhet6 a Kovacs-filmben elhangzottakra. Sike-
riilt-e elfogadtatni a beatmtifajt az6ta, milyen a megkérdezett zenészek és a ha-
talom viszonya, hogyan alakultak a befogad6i igények az évek sordn, milyen val-
tozédsokat tapasztaltak a zenészek az elmult évtizedben. Szomjas vagéképeken
jelzi, ami a zenén keresztil egy generédciét, a '68-asokat kapcsolja 6ssze. Képileg
a legtobbszor megszoélalé Brody szavaira reflektal, aki a ’68-as didklazadasokkal,
a haboruellenességgel, a hippikultira beemelésével béviti ki az addig féként
magyar specifikussdgokra koncentralé nyilatkozatokat.

Ez lesz a dokumentumfilm fordul6pontja is egyben: Szomjas a nosztalgiazas-
bél a generacid, féként a zenészgenerdcié csal6dottsagat ragadja meg. A '77-ben
a harmincas éveikben jar6 beatzenészeket megviseli a tarsadalmi problémaékra

95

JAK

2023/11



JAK

2023/11

56

val6 reflexiék hidnya, az, hogy a hatalom gatolja a tartalmi mondanivalét, hogy
a zenészek anyagi helyzete bizonytalan, illetve hogy a lazadas zenéjét bedaralta
az allami szérakoztatéipar.

Szomjas filmjének utolsé jelenete egy Piramis-koncertélményt kozvetit. Ek-
képpen Szomijas a tiz éve szinpadon 1évé harmincasainak csal6dottsagat némi-
képp reménykeltéen oldja fel. Itt az energiatél duzzadé Gj nemzedék, mely ze-
néjében és szovegében is tjra fellobbantja a lazadas szikrajat.

«Pénz és ismeretség nélkiil egyszeriien nem lehet labdaba ragni”

B Gazdag Gyula 1979-es dokumentumfilmje, a Mikor megsziilettem akar az em-
litett folyamat tovabbmonitorozasaként is felfoghat6. A rendezé keretként egy
reformtevékenységet, egy iskolai érs névadasat hasznalja. A szocialista hagyo-
méanyok miikodnek, de a rendszer mar engedélyezi, hogy az érs névaddja ne
a proletarforradalmak hdése, hanem a tizenévesek hése, ebben az esetben egy
zenekar, a Piramis legyen. Ennek az eseménynek a vélasztasaval teremti meg
Gazdag a lehet6ségét annak, hogy a zenekar huszonéves tagjait a sajat gyermek-
korukrél, csaladi koralményeikrdl faggassa. Gazdag ezéltal ismét tabukat donto-
get, hatérokat lép at, mint az elemzett A vdlogatds, illetve az emlitett A hatdro-
zat cim filmjeiben. Igy ez a filmje is tiltdlistara keriilt.

Gazdag kozel hozza a zenekari tagokat, ami egyedi megkozelitést is jelent.
A Kadar-kor konnytizenével foglalkozé szinkronideji dokumentumfilmjei nem
lattatjadk ennyire kozelrdl a zenészeket, kevés szé esik azok gyerekkorarol vagy
csaladi koralményeirél. A rendezé tulajdonképpen folytatja, amit A vdlogatds-
ban is elkezdett. A kddéri apparatusban fontos szerepet bet6lts sziill6 nem gétol-
ja az 4j nemzedék tutkeresését, hanem jobbara tdmogaté médon viszonyul a
konnytizenei palya beteljesitése felé. Legalabbis ezt az aspektust is felvillantja
Gazdag mind a ’70-ben, mind a ’79-ben forgatott filmjében.

Gazdag a konnytizene és a hatalom terhelt viszonyanak tematizalasat taldn
azzal is prébélja kertlni, hogy nem a rajongékat &llitja fékuszba, hanem az
ikonikus rockzenészeket prébalja emberkozelségbe hozni. Ekozben egy rossz
tanul6okbdl 4ll6, a sziil6k megért6 gyamkodasa mellett lazado, igy a tarsadalmi
betagozodassal kevéssé bajlédo, védett zenészkozeget abrazol. A film struktara-
jdban is fellelhetd ezt aldtdmaszté elem.

Ezek a sracok a Kéadar-kor gyermekei, akiknek a gyerekkori meghatarozo
élménye a kibeszéletlen ’56, akiknek a sziilei lehetnek akér orvosok vagy az al-
lamapparatus megbecsilt tagjai, katonatisztek, felelGs beosztésti hivatalnokok.
Gazdag a rajongodkat is atlagos tanul6knak mutatja be, egy olyan osztalyrdl ka-
punk latleletet, ahol az eminens viszi a sz6t, ahol a gyerekek mozgalmi dalokat
énekelnek.

Ilés Janos és Mecskonev Plamen kamerajanak képsorain gyerekkorrél, zené-
hez val6 viszonyukrél vallé zenészek, a koncerten felold6do fiatalok és az isko-
lai 6rs névadé tinnepségén felvett képek lathaték. Gazdag a szerkesztés sordn
azonban archiv filmhiradérészleteket ('’56-r6l, Rakosirél, az uttoré mozgalomrol)
és a személyessé tétel érdekében csaladi fotéalbumok képeit is beapplikal film-
jébe. Tovabbéa egy olyan filmrészletet hasznal fel a mar emlitett Banovich-
filmbél, az Ezek a fiatalokbdl, ahol a protekcié érvényesitd ereje kap hangsilyt.
(Az Illés koncertjére csak a kivételezetteknek lehet az atlagemberek tomegén ke-
resztiil bejutni.)



«Minden rendszer kitermeli a sajat ellenségeit”

B Mar csak ezért is érdekes B. Révész Laszlé 1979 és 1980 kozott a Magyar Te-
leviziénak késziilt, betiltott alkotdsa, mert kollégaival a tarsadalom perifériajara
szorult, vagyis hajléktalan, intézeti multtal biré, esetleg munkanélkili, kéregetd
életmaddot folytaté zenerajong6 fiatalokat vesz gércsé ala. Az dszinte sz6 kevés ci-
mi dokumentumfilmjében a Beatrice egyiittes koncertfelvételei igazandibol ha-
barcsok a film fékuszéba allitott harom szerepld alaposabb megértésének épit-
ményénél. Mint ahogy a mivészi igényességgel elkészitett vagéképek alatt futé
Ricse-zeneszamok is. A film egy olyan szocializmuskritika, melyhez hasonlé
csak egy késdbbi, szintén a Beatricét habarcselemként hasznal6 1987-es Vitézy
Laszl6-film esetében lesz a hatalom szamara is kényszertiségbdl felvallalandé
(Vitézy filmjére késébb majd kitériink). Az dszinte sz6 kevéshez riportokat készi-
t6 Kébanyai Janos iré, szociografus személye a garancia arra — még ha néha ez
meg is kérddjelezddik a filmben —, hogy a megszdlitott riportalanyok a kamerak
elétt kitarulkozzanak.

Ki kell emelni, hogy a televiziénak készult alkotds az operatéri munkat
tekintve is egyedi. A koncertfelvételek nagyban killonboznek a vizsgalt filmek
képi megoldasaitol. A bedllitdsok otletességet, kisérletezé kedvet mutatnak. Ré-
vészék kamerdja szokatlan szogekbdl is mutatja mind az egyiittes tagjait, mind
a Ricse-koncerten tombol6 kézonséget.

A film 6rokl6dé mintaként lanyanyaséagot, prostiticiot, intézeti létet, az apa-
kép hidnyat és potlasat, lakhatési problémékat, a szocialista tarsadalmi beren-
dezkedésben csalddott fiatalokat mutat be, illetve felvetddik a filmben a fasiszta
ideolégiakkal val6 szimpatia kérdése is, amire majd Vitézy fog jobban ravilagi-
tani '87-es filmjében.

.En azt szeretem, ha azt csinaljatok, amit mondok nektek — és droklakast
vehettek a Rézsadombon”

B A Kovécs Andrés filmjében felvet6dé problémékra reflektéld, tiz évvel késGb-
bi Szomjas-film, az Az volt a hej... igazi szép idd... szerepl6i tovabbra sem talal-
jak a vélaszokat. A hatalommal folytatott diskurzus azonban lencsevégre lett
kapva Almési Tamdas 1982-es Sok hiiron pendiilnek ciml dokumentumfilmjé-
ben. Almasiék® egy olyan pillanatot kapnak el filmjiikkel, amikor a zenésztarsa-
dalom jelentds képviseldi, a tdrsadalmi legalizacidért kiizd6 el6adémiivészek ér-
dekvédelemi szervezetbe tomoriilnek, és igy prébalnak parbeszédet kialakitani
a hatalom képviselGivel.

Azt, hogy Almasiék mennyire j6 idGérzékkel voltak jelen kamerdjukkal az
eseményeknél, az is jelzi, hogy az Gjonnan alakult szervezetnek maguk az alapi-
ték sem tudjak pontosan a nevét. De tény, hogy az 1981. méarcius 23-25-én a ta-
tai Mez6 Imre KISZ Tovabbképzé Kozpontban megtartott taldlkozén a szabad-
foglalkozdsti zenei el6adémivészek szakszervezete és a miniszterhelyettesi
szinten magat Téth Dezsé személyében is képviselteté hatalom tgymond tar-
gyalbasztalhoz iilt. Pontosabban a filmbél az dertl ki, és a tatai ,,diszlet” is ezt
igyekszik sugallni, hogy az dllamhatalom képvisel6i hajland6ak meghallgatni a
szakszervezetbe tomoriilt sztarzenészeket. Egyenld targyalasi alaprél azonban
sz6 sincs.

A legalis munkaviszony és a folyamatos tarsadalombiztositas gondja, amely
végiggylrtzik az eddig vizsgalt dokumentumfilmeken, ugyan megoldédni lat-
szik a film szerint, de T6th Dezs6 kinyilatkoztatdsszerd beszéde, valamint ErdGs
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Péternek a megszolalasa is (aki ekkor igymond mérkamenedzser a Hanglemez-
gyart6 Vallalatnal) arra enged kovetkeztetni, hogy a felszélalé zenészek targya-
lasi pozicidja igen csekély a hatalmon 1évékéhez képest. A film alapjan legalabb-
is ez a kép van felerdsitve.

A Magyar Televizié szamara késziilt 50 percben Almasi csak sziik kereszt-
metszetet ad a tébbnapos tatai taldlkozérél, de még igy is dobozba zértak a fil-
met. Holott a rendezd kihagy olyan provokativ jeleneteket, melyek a korszakkal
foglalkozé torténésznek, Csatari Bencének a jelenlévékkel készilt interjuibdl
megitélve akar fontos kordokumentumok is lehetnének.** Alméasiék finomhango-
lassal mutatjak be az események azon fordulatat is, hogy a jelen 1év6 Nagy Ferdt
és zenekarat az Gjonnan alakult zenei kozosség a sajat érdekei oltaran igymond
feldldozza.

Almasiék felvételein a megszolalok a popzene gytjt6fogalmat igyekeznek
hasznélni, ebbe beleértve a beatet, a rockot és a tancdalt is. Az eddigi filmekben
kalénben nem tértént pontos miifaji meghatarozas, és az ezuténi filmek sem tér-
nek ki erre. A beat, a rock nemcsak zenei miifajként, hanem életérzésként is
megjelenik a vizsgalt alkotdsokban. A fogalmi kitagitast, a ‘pop’ meghatéarozast
Erdés Péter is ekképpen definidlja Almaési filmjében: ,,a popba rockot is, min-
dent beleértek” — ez is jelzi, hogy az allamhatalom egységes gazdasagi vallalko-
zasként tekint a konnytizenére. Ezzel az elképzeléssel pedig a filmben szerepld
zenészek is azonosulni képesek.

Almasiék latlelete szerint a Banovich-filmben bemutatkozd, majd a Kovacs
Andrés filmjében kinyilé, valamint a Szomjas-filmben szamvetést tarté beatge-
neracié magyar prominensein, elsGsorban Brédyn, Presseren, Benkén és Zora-
non volt ekkor a hangstly. Illetve Pataky Attila az, aki a leghirtelenebb médon
bébeszédien szénokol, illetve az egyenrangtsag latszatat kelti Erd6s Péterrel,
aki 'popcézar’-ként hatalmi tétumfaktumnak szamitott a magyar konnytzenei
vilagban.

Almasiék filmjének egyik érdekessége, hogy a kinyilatkoztaté T6th Dezsé
szavaira reagal6 hallgatGsag arcaira, gesztusaira is rdkozelitenek az operatérok.
Igy konnyen kideriil, hogy a talalkoz6 delegéltjai bizalmatlansagot tantsitanak
a hatalom embereivel szemben. Es bar a szerepldk tisztdban vannak a kamera je-
lenlétével, leginkabb ezt a képet erdsitik a nézében.

Egyediil a legnagyobb kétkedd, Nagy Fer6 bujik a haj és a napszemiiveg taka-
rasdba. A Beatrice frontembere a testbeszédével is jelzi mind a hatalommal,
mind a zenészkozosséggel valé terheltebb viszonyat, leginkabb a kirekesztettsé-
get. Es bar a filmb6l nem deriil ki, de a filmben is megnyilvanul6k hatalmi aka-
ratanak megfelel6en a Beatrice feloszlasdhoz vezetett a tatai torténet.”” Ezt bizo-
nyitja az is, hogy a Beatrice az a zenekar, mely az 1981-es Fekete Barany-feszti-
valon és az azt rogzit6 Egy nap rock cimid dokumentumfilmben mér nem szere-
pel (rendezte Santha Laszl6).

+Az elsé olyan banda voltunk, aki vidékrdl felkeriilt”

B Almasi egy mésik, a hatalom altal elt(rt, s6t inkabb tdmogatott miskolci zene-
kar, az Edda feloszlasat dolgozza fel Kélykod voltam cimd, 1983-as dokumen-
tumfilmjében. (Az Edda nem tartozott a Fekete Baranyok harmassagaba — azt a
P Mobil, a Hobo Blues Band és a Beatrice alkotta. Az Edda 1980-ben, 1981-ben
és 1982-ben is megjelentethetett nagylemezt.) Almasi rdkozelit arra, hogy egy
zenekart milyen bels6 feszultségek szakithatnak szét az dllamhatalommal torté-



né kiegyezés utdni években. Mert a filmben kibomlé feszultségeknek csupén
egyik vetiilete a tagok esetleges osszeférhetetlensége. A f6 problémat inkabb az
jelenti, hogy a Sok hiiron pendiilnekben lathaté taldlkozé nem oldotta meg kiilo-
nosebben a konnytizenészek tigyét a nyolcvanas évekre.

Az is kivilaglik Almasi filmjébdl, hogy a menedzserkérdés'® — amely mar Gaz-
dag Gyula A vdlogatdsaban is, igaz, amatér szinten, de felbukkan — a 80-as évek
elejére profiva valé zenekarokban sincs megoldva teljesen. A filmbeli torténet-
b6l kibomlik, hogy az Eddaban a frontember, a zenekarvezet6 vallalja magara ezt
a szerepet. O az, aki az ORI-val (az Orsz4gos Rendezvényszervezd Irodaval) tart-
ja a kapcsolatot, az anyagiakat, a szinpadtechnikai felszerelés beszerzését és
szallitasat megoldja, valamint a koncerteket szervezi. Ekképpen az is 6, akinek
nem jut ideje prébakra jarni, és aki a zenekar mivészi tevékenységéhez, a pro-
duktumhoz nem tud annyit hozzdadni.

Mikozben Almaési filmjében a bucsikoncertre késziilé zenekaron beliili fe-
sziltségek vannak el6térben, a hattérben felolvasott rajongéi levelek olyan ifja-
ségi problémakkal tizdelt tarsadalomképet kozvetitenek, amelyek a nyolcvanas
évek kadari Magyarorszaganak korhangulatat nagyon sotéten festik meg. Az ok-
tatds helyzete, a munkahelyi problémak, a lakdsproblémék, a generdciés gon-
dok, a fiatalok tavlati kilatastalansdga, az 6ngyilkossag gondolata mind megfo-
galmazédnak az Almasi-filmben felolvasott levelekben.

~Semmit nem csindltunk, csak tiz évig valahogy ¢életben maradtunk”

B Ezt a képet arnyalja Koltay Gabor Magyar Fal cim{i 1983-as dokumentumfilmje
is. Koltay egyrészt a P. Mobil-kultuszt prébalja meg kortiljarni, illetve a zenekar
koncertjeinek hallgatésédgat, a keményrock-hivé vidéki munkésfiatalokat veszi
gorcsG ala, masrészt a P. Mobil tagjainak, de legf6képp a zenekarvezetd frontem-
bernek, Schuster Lérantnak a személyes élményeire, helyzetértékeléseire épit.

A filmben szerepld fiatalok problémai a filmben riporterként is megnyilva-
nulé Koltay Gébor kérdéseire adott valaszokban nehezen fogalmazédnak meg.
Az deriil ki, hogy a P. Mobil zenéjén tdal a Mobil szovegei azok, amik kifejezik a
fiatalok létéllapotat. A dalszévegek beszélnek a megnyilvanulni nem igazén
vagy csak nagyon nehezen tudé munkésfiatalok helyett. ,, Azt éneklik, ami az
igazsag” — hangzik el a filmben. Arra a kérdésre, hogy mi az igazsag, valaszként
a Kédar-rendszer romlé életkoriillményeire, a munkés fiatalok létbizonytalansa-
géra torténik utalds tobb izben.

Koltay a mobilosok vidéki turnéhelyszinein is megjelenik. A riporteri szere-
pet magara vallal6 rendezé a vidéki munkéssagot is megszoélitja. Szemben az
Edda-filmmel, ahol csak beolvasott levelekbdl értesiil a néz6 a nyolcvanas évek
valsagos élethelyzeteirdl, itt arcot kapnak a torténetek. A bérruhés, farmerdzse-
kis ldzad6 munkas ifjak a kamerédba orditjdk bele, néha egymaés szavédba vagva,
a kilatastalan élethelyzetiikrél sz616 személyes torténeteiket.

Koltay archivokat is felhasznél. A ’73-as miskolci popfesztival képein még
egy alig ismert zenekar lathat6, mig a tiz évvel késdébbi felvételeken a P. Mobil
mar egy, a hatalom altal nem propagélt, mégis felettébb népszert zenekar be-
nyomaésat kelti a dokumentum-riportfilmben. Schusterék kiabrandultsdga sajat
rajongétaboruk kidbrandultsdgaval harmonizal, szemben a Piramist bemutaté
Gazdag-filmmel, ahol sem a zenekar tagjai, sem a filmben megszélaltatott rajon-
gok nem ezt az életérzést hordozzak.
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~Megénekelte az igazsagot”

B Koltay P. Mobil-filmjének hangulatara erdsit ra Vitézy Laszl6 ot évvel késébbi
korlenyomataban, az Ugy érezte, szabadon élben. Vitézynél a fokusz nem a ze-
nekarokon, a P. Mobilon és a Beatricén van, bar filmjében szintén ezek az egytt-
tesek, illetve ezek zenéje és szovege kap hangsulyt. Vitézy mozikban vetitett
filmje hasonléképpen egy, a zenekarokhoz is kothetd jelenséget vizsgél, mintha
B. Révészék motivicidja lenne megismételve. Csak Vitézyék mar 1988-ban mé-
rik fel — az Gigynevezett cstvesjelenséget.

A Ricse- és a P. Mobil-rajongétébor itt sem teljesen homogén kozeg. Mig a
Koltay-film italozé ipari tanulékat, segéd- és szakmunkéasokat szélaltat meg, ad-
dig 6t évvel késébb Vitézy visszatér a B. Révészék altal monitorozott munkanél-
kali, nihilista, anarchista, olykor fasiszta eszméket éltets, 6sszezavarodott hu-
szonévesekhez. Erre az 6sszefliggésre a cimvélasztés is utalhat. Hiszen Az dszin-
te sz6 kevés és az Ugy érezte, szabadon él egyarant Beatrice-dalszovegbdl kiraga-
dott mondat.

A lényegi kiillonbség abban all, hogy az Objektiv Stadié Kft. gondozasidban
késziilt film mar olyan szembenézésfilm, ami nem kertilt dobozba, s6t komoly
tarsadalmi vitdkat gerjeszt. Egy olyan dokumentumfilm, mely bekerilt filmfor-
galmazasba, és a budapesti mozik is mtisorukra tiizték."”

Vitézy f6szerepldGje, Cseke Attila a konnytizene koriil megmutatkozé tarsadal-
mi problémakat monitorozé dokumentumfilmek szerepldi koziil az, aki Gttéré
modon arccal és polgéari nevén szerepel. (Koltay filmjének rockrajongé megszoé-
litottjai javarészt csufnéven szerepeltek a P. Mobil-filmben. A Magyar Fal rende-
zGje erGsebb hangsulyt fektetett arra, hogy a zenekar lat6sz6gébdl lasson ré a né-
z6 a tarsadalmi és f6leg az ifjisagi gondokra.) Vitézy filmje az alulrdl jové
rockrajongék latdsmaédjat igyekszik jobban bemutatni. A zene és a dalszoéveg ap-
ropé arra, hogy a filmben szerepl6 Cseke megnyiljon. Ezért is kezdddik a film
egy Beatrice-koncertre varakozo6 tomeggel, mert Vitézy ebben a kultarkorben ke-
resi a tarsadalom perifériajara szorultak azon arcait, kivaltképpen a drogfiiggé-
ket, akik majd az elképzelt film szerepldi lehetnek."

Nagy Fer0, a Beatrice frontembere roviden megszélal ebben a kozel kétoras
dokumentumfilmben. Am az ekkor mar a lecstiszott tarsadalmi réteg fiataljaira
nagy hatéssal 16vG szovegir6 frontember rovid jelenete arra vilagit ra, hogy a ko-
zonsége soraiban felbukkané fasiszta eszmék terjedésére 6 maga sem tud igazan
magyarazattal szolgalni. A filmbeli interju legalabbis erre mutat rd. Nem a leg-
osszeszedettebben ugyan, de a szocialista rendszer egyre névekvd gazdasagi és
tarsadalmi hidnyossagait hatdrozza meg a fasiszta eszmék térnyerésének oka-
ként, illetve a drogproblémaékat is ezekkel magyarazza. De ezt nem fejti ki rész-
letekbe mendéen.

Vitézy filmjében is, akdrcsak Kovdcs Andrasnal, Almési Tamas Edda-filmjé-
ben vagy Koltaynél, a zene és a dalszovegek beszédesek, illetve a koncertek han-
gulatdnak képi megragadésa kozvetiti az ifjasag életérzését, a késé Kadar-korral
szembeni ellenallasat. A generaciés lazadas itt is a szocialista dllamberendezke-
dést kritizal6, rendszerellenes szovegekben kulminal. A kiilénbség csak annyi,
hogy fokozataiban lathat6, ahogy az elégedetlenség né a beat lazadédsatdl a
rockerek elégedetlenségén keresztiil a csovesek koncerttomboldsan 4t a nihilis-
tak punkszeédnszaiig. Illetve az is megmutatkozik, hogy a kifaradt kddari hata-
lom mar nem képes a parbeszéd medrében tartani ifjusagpolitikéjat.



Vitézy filmjében mar a renddrség is hangstlyosan jelen van. Mig Koltaynal a
renddr a zenekarral prébal egyeztetni a filmben, a fiatalok féken tartaséra kérve
Schusteréket, addig Vitézynél a rendéri brutalitasrél mar nyiltan beszélnek a ka-
mera el6tt megnyilé alanyok. Ez is jelzi, hogy az allamhatalom egyre nehezeb-
ben tudja kezelni a koncertek szelepjellegét, amelyeken a tarsadalmi elégedet-
lenség egyre nagyobb mértékben tor els. A Beatrice-jelenség koré gytilé tarsadal-
mi fesziiltség a rendszer 1étét is veszélyeztetni latszik, ezért a durva karhatalmi
fellépés.

Lezaras

B Ahogy kordbban mar jeleztem, a Kddar-kor dokumentumfilmjeivel parhuza-
mosan a fikciés filmek is foglalkoztak a konnytizene, a tarsadalom és a hatalom
viszonyaval. A Banovich-film, amely domesztikaltan mutatta be a beatnemzedé-
ket, csak az elsG prébalkozas volt. Példanak okaért Mészaros Marta, Szomjas
Gyorgy és Xantus Janos is igyekszik kiilonféle aspektusokbdl lattatni azt a folya-
matot, amely a vizsgalt dokumentumfilmekbdl is kirajzolédik. Am a témahoz
kothet6 fikciés magyar filmek mégis stilizalt formédban mutatjak be, némileg el-
rajzoljak a hatalom elleni és a konnytizenéhez kothetd lazadast, mig a témat
érinté dokumentumfilmek masként kibontva, rétegzettebben abrazoljak azt.

Az, hogy a hatalom éltal a Beatricénél rendszerellenesebbnek bélyegzett
punkzenekarokrol, illetve az azok koré szervez6dé lazadasrdl nem talélni szink-
ron idejd dokumentumfilmeket, azt tdmasztja ald, hogy a hatalom ezeknek az
underground mozgalmaknak mér nem adott lehetdséget a parbeszédre. Ezt lat-
szanak bizonyitani a rendszervaltas utan késziilt, visszaemlékez§ jellegi doku-
mentumfilmek is."
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CSIBI LASZLO

PSZEUDOTORTENELEM
A DOKUMENTUMFILMBEN,

avagy valosag az emlékezet szlir6jen at

B Az aldbbi irdsban az elmult t6bb mint tiz év-
ben készitett 6t dokumentumfilmem segitségé-
vel az elmesélt torténelem (oral history) gytjté-
seket teszem vizsgalat targyava. A filmek, id6-
rendi sorrendben: A kastély arnyékdban (2012),
Kos Karoly (2013), Edes Erdély, itt voltunk (2015),
Nussbaum 95736 (2017), valamint A szocializ-
mus hatsé bejarata (2022).

Mind az 6t film kozponti témaja a muiltba
vezet vissza, legyen az torténelmi esemény, rég-
mult id6k torténéseinek felelevenitése vagy
életut, amelyeket egy kozosség vagy az egyén
emlékezetén keresztil, tobb évtizedes tdvolsag-
bél idéziink meg. A kollektiv emlékezetet allitja
kozéppontjaba A kastély drnyékaban, az Edes
Erdély, itt voltunk és A szocializmus hatsé beja-
rata cimd film, az egyéni emlékezetre fékuszal
a Nussbaum 95736, és leginkabb a posztumusz
emlékezetre épit a Kés Kdroly cimi filmem.

Pierre Nora szerint ,az emlékezet maga az
élet, melyet é16 csoportok hordoznak, s ekkép-
pen folyamatos fejlédésben all, kitéve az emlé-
kezés és a felejtés dialektikdjanak, nem torédve
sziikségszerti deformaci6javal, védtelen min-
den haszndlat és manipulaci6 ellen, hajlamos
hosszu rejtézkodésre és hirtelen 1j életre
kelésre”.* Mindannyian éltiink meg olyan pilla-
natokat, amelyekrdl tudjuk, hatasuk orokké vé-
gigkisér, az idé mulasaval mégis azt kell tapasz-
talnunk, hogy bar meghatarozé volt, részletek-
be menden képtelenek vagyunk felidézni azo-
kat. A multbeli torténéseket nemcsak a felejtés

Mi a munkank

elsédleges célja:

anyaggyiijtés vagy
anyagmentés? A ketto )I[(
kombinacioja? 2023/11
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veszélyezteti, de az emlékek idGvel atalakulnak, mig egy pillanatban a biztos tu-
dést, a tapasztalatot — nem feltétleniil szandékosan — utélag szerzett informaci-
6kkal egészitjik ki.

A kiillonbo6z6 emlékezéselemeket a targyalt filmek kizardlag az elmesélt tor-
ténelem eszkozeivel rogzitik: mennyire hasznos és megbizhat6 a hagyomanyos
torténelmi forrdsokkal szemben ez a mddszer, illetve mi a felvételeket készitd fe-
lelGssége, és meddig terjed az — a kovetkezd irdsban ezekre a kérdésekre keresem
a valaszt.

Végezetiil egy példat osztok meg arrél, hogy barmilyen kritikai apparatust
mell6zve hogyan valhat a k6zosségi (és nemcsak) emlékezeti kultirdban egy té-
ves informécié val6sagga.

Elmesélt torténelem

B A targyalt filmek multat idéznek, a jelenbdl (elkészitésiik id6pontjabdl) tekin-
tenek vissza a multba (a bemutatott események idejére). ,,Mit jelent az, hogy je-
len? Ha nagyon pontosan meghatarozzuk, nem més, mint apr6 pontocska az idé-
ben, egy pillanat, amely elttinik, alighogy megsziiletett. Alig beszéltem, s szava-
im mér a multba meriiltek” — allapitja meg Marc Bloch.? Allitasat kovetve egyet-
érthetiink abban, hogy minden, amit tesziink, egyben multbéli cselekedet, mint
olyan, mesélhetd, gydjthetd, feldolgozhato.

Az elemzett alkotdsok elkészitése sordn 0sszesen 79 személy iilt kamera elé,
ezek kevés kivétellel meg is jelennek a filmekben (64), 6k kizarélag az idGs ge-
neracidk tagjai, mint ilyenek valéban megtapasztaltdk (és maguk is alkottdk)
a torténelmet. A Kés Karoly-filmen a cimszerepld, az idGs polihisztor archiv fel-
vételekrdl beszél, vele 80-ra rag a felhasznalt interjuk szama.

Elséként az oral history tipust dokumentumfilm-készités folyamatéra tegytink
egy rovid kitekintést.

A szerepldk feltérképezésének, valogatasanak koriiltekintéssel kell torténnie.
A filmterv elkésziilt, tudjuk, hogy mir6l forgatnank, ehhez viszont fel kell kutat-
ni a megbizhat6 adatkozl6t: filmrél 1évén sz6, az sem utols6 szempont, hogy ez
a személy ,vaszonképes” legyen (voltak esetek, amikor beszédhibéja volt, méas-
kor szellemileg nem volt teljesen beszamithaté a filmezendd személy, vagy na-
gyon rossz egészségi korillmények kozott talaltam ra).

A vélogatashoz a szerz6 elébb sajat kapcsolati héléjat veszi alapul (tehat
mennyire tekintheté a filmben felvonultatott megszolalok személye és szdma
reprezentativ, atfog6é gytjtésnek?), de a szelekciéban a szerencsének is fontos
szerepe van: a film szempontjabdl érdekes személyek kilétérsl még a produkci-
6s folyamat alatt sikertil-e informaci6t szerezni? (Vetitést kovetGen rendre ttin-
nek fel olyan informacidk és/vagy személyek, amelyek ismerete a bemutatott té-
maékat jobban drnyalhatta volna, esetleg részleteiben megvilagitja stb.)

Egy masik szempont az adatkozlSk hitelessége: egy ismeretlen személy ese-
tében ez mennyire ellenérizhet§? Vannak alkalmak, amikor megbizhat6 forrasok
hianydban egy m6d marad erre — éspedig, ha az adatkozl6k egy informaciot ko-
z0sségileg er6sitenek meg.

Mi a cél az elkésziilt felvételekkel? Egy filmhez rendszerint sokkal nagyobb
mennyiségl anyag gy(l, mint amit maga az alkotds végiil majd ,,elbir”. A szoci-
alizmus hdtsé bejdrata cimi dokumentumfilmhez 6sszesen 32 személlyel ké-
szult interja, a végsé verziéban 29-en meg is jelennek. Egy rovid szdmolassal



rogton kideriil, hogy egy kozel egyéras filmben ez egyénenként nagyjabdl egy-
masfél percet jelent. Ez féleg a szerkesztésnél okozott fejtorést, ugyanakkor a
gy(jtés sordn is rendre felmeriilt a kérdés: a késziilG film sz(ikos idékerete miatt
alljunk le, vagy folytassuk a munkat, és tovabbi felvételeket készitsiink (amelyek
nagy val6szintiséggel nem keriilnek majd bele a végsé alkotésba).

Ugyanez a kérdés felvetGdott a Nussbaum 95736 cim film esetében is. Bar
az el6bbi példaval ellentétben ez a cimbeli szereplS egyéni emlékezetén alap-
szik: tulajdonképpen a film harom alapos — Nussbaum Laszlé holokauszt-
talélével késziilt — mélyinterjara épil. Ezek harom idépontban késziiltek, és
részletekbe menden targyaljak az (azoéta sajnalatosan elhunyt) emlékezé életé-
nek szakaszait: az elsd interju a gyermekkorra osszpontositott, és a Nussbaum
csalad torténetére, a masodikban a holokauszttal kapcsolatos emlékekrdl beszél-
gettiink, mig a harmadik a felszabadulast kovetd idGszaktél a felvételek készité-
sének idGpontjaig terjedd idGszakot fedi le. Egyenként 3 6rat meghalado felvéte-
lekrél beszéliink, melyek osszidGtartama kozelit a tiz 6rahoz, igy Nussbaum
Laszlonak volt lehetdsége a kamera el6tt az egyes eseteket kontextualizalni,
megértésiitkhoz kell§ hattér-informaciét szolgéltatni, mig egy kollektiv gydjtés
soran erre kevesebb lehetdség adodik.

Ezzel szemben a K6s Karoly-filmhez — posztumusz portrérél 1évén sz6 — nem
késziilhetett beszélgetés a cimszereplével. Minden, a filmben elhangzé felvétel
archivumokbdl lett 6sszevélogatva, igy az alkoténak sziikos lehetGségei voltak
a gazdag életutat attekint6 anyag szerkesztésénél.

A gyftijtés soran alkalmazott szelekcié az editdlas kozben csticsosodik ki: fon-
tos szempont, hogy egy egyéras filmben a gy(jtott anyagbdl mennyit tesziink
kozzé, hogy az alkotas ne véljon zstfolttd, a vizionalast kovetfen a nézé ne az-
zal az érzéssel maradjon, hogy bar érdekes a film, de viszonylag révid id§ alatt
tomérdek informaciot kapott, amit képtelen feldolgozni.

Alkotéként egy masik szirét is kell alkalmaznom annak fényében, hogy mit
gondolok, a nézének milyen ismeretei vannak a film tematikéjaval kapcsolat-
ban. Ki a célkozonség, killonbozd generdciok vagy mas kultarak képvisel6i
vajon érteni fogjak-e azt, ami a hazai kozegnek mar-mar természetes?

Az anyaggyijtéssel kapcsolatban tovabbi kérdések adddnak, éspedig: hol van
az a hatér, ameddig kell6 szamu vallomés gytlt? Hol allunk meg? Mirél mon-
dunk le? Mi a munkéank elséddleges célja: anyaggydjtés vagy anyagmentés? A ket-
t6 kombindcidja? Olyan kérdések ezek, amelyeket az alkot6 minden egyes alka-
lommal fel kell hogy tegyen magéanak.

Az elmesélt torténelem modszertananak, alkalmazédsi formdinak és haté-
konysédgénak bGséges irodalma van. A tapasztalat is azt igazolja, hogy egyre nép-
szertibb a mult effajta kutatdsa. Ugyanakkor az irdsos dokumentumok allnak
»az illékony szavakkal és az ingatag emlékezettel szemben”, ahogy azt Volgyesi
Zoltan tanulmanyéban allitja,® ezért sokan jogosan vitatjadk, mennyire megbizha-
t6 a torténelem ilyenfajta forrdsa, és mennyire alkalmazhat6?

Egy masik adalék. Mig az atirat szerkesztGje az él6 széban elhangzott vallo-
mast olvasmanyossa téve, a nyelvtani szabalyok kovetelményeinek megfelelGen
szerkeszti interjijadban (ezéltal a fent sorolt apro jelek nagy részét kiiktatva a be-
szélgetés folyamabdl), addig a film szerkesztGje ugyanezt a folyamatot az uté-
munka alkalméval koveti el. Amennyiben teheti, a beszédet megtisztitja az
osszefuiggéstelen szavaktdl, zavaros gondolatoktol, a felvételt lehetGsége szerint
roviditi (féleg a hosszabb sziinetek vagasaval), s6t illusztralja azt (a fed6képek
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alkalmazasaval tulajdonképpen barmit megtehet, ahogy egy atirat szerzdje is).
Ez a médszer hatvanyozottabban igaz televizids riport vagy révidfilm esetében,
amikor is az alkotdsokat jél meghatéarozott, szigorta(bb) (id6)keretek kozé kény-
telen szoritani, mint egy tanulméany vagy kotet esetében tenné. A vagas sordn
nehezebb a dolga, mint az atiratot készité tarsanak: egy rosszul megfogalmazott
vagy Osszefiiggéstelentil rogzitett gondolat, mondatrészlet irdsos kozléskor egy
rovid kiigazitassal érthet6vé tehetd, ezt el is varjuk a szerzdé részérél. Ezzel
szemben, ha a filmezett anyagbdl toroljuk az esetleges nyelvbotlast, hosszabb
szuinetet vagy osszefiiggéstelen fogalmazast, fedékép vagy illusztracié hidnya-
ban azonnal lathatova valik a szerkesztés soran elkdvetett beavatkozas, és mint
olyan, a rogzitett anyag egészének hitelessége is kérddjelessé valhat. Tovabba
egy rosszul fogalmazott, érthetetlen mondat vagéas soran sem korrigalhato.

Ertekezésében Vértesi Lazar tobb szempontot sorol, amelyek a rogzitett
anyag sérillékenységének lehetdségét hordozzdk magukban, elsGsorban az atiras
kovetkeztében elszenvedett valtozasokra mutatva ra: a beszédsebesség, tonus,
hanger6 vagy hanglejtés egyarant tantiskodnak a kozl§ érintettségérél, a felidé-
zett torténésekkel kapcsolatos haritdsarél. Gesztusok, pillantasok visszaaddsara
képtelen az atirat, készitGjének olykor az elhallgatasokbdl kell a hidnyzo részle-
teket kiolvasnia.*

Tegyiik hozza, ez a fajta veszély a film esetében szamottevéen csokken, de to-
véabbra is létezik. Mit rogzit a kamera? Milyen képkivagast hasznal az interja ké-
szitése soran? (Gondoljunk csak a kozelképben rejlé dramaturgiai lehet6ségek-
re.) Az elbeszélé arca mellett lathatéva valik testbeszéde is? Tordeli kezét?
Kényszertien kaparja az asztalt, a fotel karfdjat? Netdn mast tesz?

A szerkesztés soran az alkot6 milyen képi vilagot rendel a felvételekhez? Mi-
lyen hangeffektusokkal illusztrdlja? Mind olyan rogzitési és szerkesztési techni-
kak ezek, amelyekkel a film a nézgjét befolyasolni képes.

Ha megirod a torténetet, akkor valészintleg tébbszor meggondolod, kihtzol,
djrafogalmazol mondatokat. A kamera el6tt erre kevés lehetGség adédik. Jobban
at kell gondolnia az emlékezd személynek, hogy mit oszt meg a felvevégép el6t.
Az esetek tobbségében nincs lehetség javitani, finomitani az elhangzottakat,
amelyekért a felelGsség legnagyobb mértékben 6t illeti meg. Ennek esete f6kép-
pen a kollektiv emlékezetd filmekben all fenn. A tobb alkalommal készuld,
mélyinterja jellegl beszélgetések lehetGséget biztositanak a kézl§ szamara, hogy
adott esetben visszatérjen, korrigéljon vagy dtgondoltabban fogalmazza meg sza-
vait barmi kapcsén.

A kutatasokat és gytjtéseket irdsos formaban kozl6 munkakkal szemben a
filmben bemutatott interjirészleteket a szerz6 nem vagy kevésbé tudja jegyzet-
apparatussal ellatni, viszont a legjobb és legrészletesebb leirassal szemben is ha-
tasos tud lenni: jol érzékelhetd kiillonbség van egy leirt vagy egy bemutatott kép
kozott. Mig el6zénél a befogad6 képzeletére van sziikség, addig utébbi agy és
olyannak mutat személyeket, helyeket, ahogyan azokat a maguk valéjaban talal-
ta. A filmben alkalmazott zenei illusztraci6 ezt a befolyasolast képes fokozni
(vagy ellenkezd esetben rontani azon).

Az el6z6ekben targyalt kérdések sora nemcsak arra mutat rd, hogy az elme-
sélt torténelem technikajat alkalmazo filmesnek a produkcié alatt mennyi don-
tést kell meghoznia, de azt az 6rok kérdést is elérevetiti, hogy: mennyire meg-
bizhat6 az ilyen tipusu gytjtés? Hiszen nemcsak az emlékezd rostajan megy at



a kozlendd adat, de a gytjtd is beavatkozik: valogat, szerkeszt, kiigazit, vagyis
kétszeres szlir6n megy at, mire az alkotéas a kozonség elé keriil.

Miutdn megvizsgaltuk a kérdést a filmes szemszogébdl, roviden dsszponto-
sitsunk az adatkozlére is, az 6rokos kérdés felél kozelitve, éspedig: megbizhat6-
e az emlékezet?

Szubjektivitas versus objektivitas?

B Vitatott hitelessége ellenére miért alkalmazzuk multbéli torténetek filmes feldol-
gozéséra az elmesélt torténelmet? Az irott vagy hangzé forrdsanyagok hitelessége
egyarant kétségbe vonhat6, mindkett6 ellenérzése kotelezd. Viszont kiegésziti
egyik a masikat. ,,Az oral history erdssége a szerzék szerint az, hogy kozvetlenséget
visz a mult tanulmédnyozasaba, és szubjektiv arnyalatokat tar fel.” Egyetértiink
Gyarmati Gyongyi allitdséval, filmes alkot6ként nem tehetiink masképpen: ha tgy
vessziik, tulajdonképpen az egyéni feldolgozasmdodok teszik lehetévé, hogy egyik-
masik torténet mozgdképes adaptacidjahoz rendre visszatérjiink.

Nussbaum Léaszl6 gondolatait idézném, miszerint az esemény (az auschwitzi
megsemmisitd tabor), a kozos keret (holokauszttorténet), az ott fogva tartott sze-
mélyek torténete egyenként egy-egy filmet jelent. Masképp élte meg a deporta-
last egy kisgyerek, ahogy masképp élte meg egy kézépkora vagy egy idds sze-
mély. Mas volt csaladostul, ismerdsokkel, és mas volt egyediil maradva a ttlélé-
sért kiizdeni, ahogy mas volt egy méar betegséggel viaskod6 vagy egy egészséges
személy szamara megélni azokat a szornyd id6ket.

Erdekes viszont, hogy a talélék hogyan érezték, mikor jott el az ideje a vallo-
mastevésnek. Hadd idézzem Nussbaum Laszl6t, aki arr6l beszélt, milyen érzé-
sekkel tért haza a lagerekbdl, és a torténteket hogyan volt képes feldolgozni.
»Vannak, akik 1947-ben megirtdk mar élményeiket konyvforméban. Tantvallo-
masokat tettek. Nagy-nagy pozitivum, mert még frissek voltak az emlékek.
Ismerték még az elkovetSket. Hatranyuk viszont a talsdgos szubjektivizmus, az
erds gytlolet, amikor még nem sziir6dott le semmi. De a tényanyagban emlékez-
tek sokra. Masok, mint példdul én — nem tudom megmagyarazni, miért — azt hi-
szem, harminc évig soha senkinek nem beszéltem a lagerrél. Fiam els6 alkalom-
mal részletesen a Centropanak® készilt, kozel nyolcéras videofelvételbdl szer-
zett tudomaést a velem megtortént eseményekrdl. Lehetett negyvenéves, amikor
el6szor részleteiben hallotta. s nem azért nem mondtam el, mert nem akartam,
hanem mert nem jott, hogy beszéljek réla.””

Nussbaum Laszl6 még a kozos munka elején figyelmeztetett, hogy mindaz,
amit kozolni fog, nem lehet teljes mértékben a személyes élménye. A felszaba-
dulast kovetGen tobb mint hetven évvel filmeztiink, a koztes idGszakban nem-
csak az értelem kerekedett az érzelmek f6lé, de alanyunk olyan mennyiségi in-
formacio6t szerzett, ami idével beépiilt a sajat torténetébe: ma mar vannak ese-
tek, amelyek részleteit lehet, hogy masok beszdmol6ibol ismeri, ugyanakkor a
sajatjaként éli meg.

Nussbaum Laszl6 vallomasabdl az is megallapitast nyer, hogy nemcsak az el-
mesélt, de az elhallgatott térténelem jelz§ is valés: vannak, akik hosszabb idén
keresztul személyes megfontoldsbél nem beszélnek, és vannak, akikrél a figye-
lem valamiért elterelddik életiik soran. Szamtalan esetet tudnank idézni, amikor
hiteles adatkozlé hianyéban hitisul meg egy kutatdsi munka.
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Modszertan

B A filmekhez rogzitett emlékezések nem egyszertien az interjialanyoknak egy
adott kor vagy esemény kapcsan megfogalmazott torténetei, hanem a kérdezg 4l-
tal el6re megszerkesztett kérdéssorra adott védlaszai. Ha befolyasolva nem is, de
irdnyitva mindenképpen voltak a felvételek készitése soran.

A térgyalt filmekben az alkotécsoport a hattérbe htizodik, a kérdéseket is ki-
vagtuk. Kizartuk a narracio, ,,a mindentudé hang” hasznalatat is, az elsé képkoc-
katol az utols6ig a megszolaloké a fészerep. Igy az expozicio, a torténet és a fi-
nélé is kizéardlag az 6 hangjukon sziiletik meg.

Az anyaggyiijtés soran volt prekoncepciénk, ennek megfelelGen a beszélgeté-
seket iranyitani prébaltuk, tettik ezt véllaltan, hiszen ez is a dokumentumfilm
rendezdjének szerepe. Ugyanakkor amennyiben a koriilmények lehetévé tették,
teret engedtiink mas, a film kozponti torténetétsl messze mutaté emlékek gyfij-
tésének. Igy példaul az Edes Erdély, itt voltunk filmezése soran kozel egyéranyi
anyag gy(lt az egykori honvéd, Kolozsi Gergely Istvan orosz fogsagban eltoltott
idGszakabdl is. Ez jovébeli kutatasok szamara kifejezetten értékes anyag lehet,
kialonosképpen annak fényében, hogy az emlékezd személy 2018 oktéberében
elhunyt.

Helytéllé Lénart Andras azon véleménye, miszerint ,,egy jé felvételhez nagy-
fokt bizalom is szitkséges a felvevd és az emlékezd kozott”,* aminek kiépitése
nem ment akaddlymentesen minden esetben. A bizalom hidnya legtébb alka-
lommal A kastély drnyékdban és az Edes Erdély, itt voltunk c. filmek készitése so-
ran éreztette hatasat, nem véletlentl: a kérdezett személyek kamera elGtt érzé-
keny dolgokra tapintatbdl sem szivesen reflektaltak. El6bbiek a Banffy-kastély
kifosztasaval kapcsolatban, utébbiak a romédn-magyar viszonylatban sok eset-
ben mindmaig kényes kérdéseket keriilték meg. (Példaul az Edes Erdély, itt vol-
tunk cimd filmhez zenemtvek helyett a kor irredenta dalait énekeltettiik az em-
lékezsk zomével. Ertheté médon tobben elzarkéztak ettdl, viszont nem énekte-
hetségiik hidnyéara, inkabb a tobb évtizedes diktatiraban eliiltetett félelemre hi-
vatkozva tették ezt.)

Azokban az esetekben, amikor lehetdség volt egy mésodik vagy harmadik
talalkozasra, a kérdezd oldhatta a kezdeti bizalmatlansagot/bizonytalansagot.
Stirtin megesik, hogy a nyilatkozé fél felvételen kival mutat hajlandésagot a me-
séléshez. Ezt az egyén 6sztonos védelmi reakciéjanak tudhatjuk be, hiszen a ka-
mera altal rogzitett beszélgetés eleve intimitasat vesziti, és mindig akadnak, akik
megszoélitva érzik magukat, és reagalnak az altala mondottakra, de nyilatkozata
egyéb kovetkezményekkel is jarhat. Erdemes ezeket a szituacidkat kellg komoly-
séggal kezelni, hiszen a val6sagga valé legendéariumok ilyenkor keriilnek a he-
lytikre (az emlékezd személyek nem egyszer a kamera elGtt sajat magukat korri-
géljak: megtorténtbél megtorténhetett volna, vagy ,hallottam arrél, hogy...”),
illetve kényes, de esetenként fontos dolgokra mutatnak ra.

Emlitést kell tenntink az interjafelvételek koriilményeirdl: szamit, hogy hol
és hogyan késziiltek, ahogy az is, hogy egyes személyekre mennyi idét szént az
alkotd. A targyalt filmekben civil személyeket kérdeztiink, tobbségiik nincs a ka-
mera el6tti szerepléshez szokva, kordbban legfeljebb sziik csalddi vagy barati
korben beszéltek ezekrdl a témakrél, most meg (az esetek tébbségében) egy ide-
gen személy olykor személyes dolgokban kéri t6litkk a teljes Gszinteséget. ElsG
taldlkozasunk alkalmaval Nussbaum Lészlé a dokumentumfilm &tletére vissza-



kérdezett: ,Milyen filmet tud késziteni rélam? Hiszen most taldlkozunk
elGszor...” A posztumusz dokumentumfilm, a Kés Kdroly esetében ezt a kérdést
konnyen megkeralhettiik. Az id6s polihisztort bizalmas baratja, Kemény
Janos kérdezte 1973-ban, kettejilk beszélgetése képezte a film vazat. Nem mellé-
kes szempont ugyanakkor, hogy a Koéssal késziilt interju az 6ncenztra szir6jén
rostéalt beszélgetés — ismervén késziiltének idépontjat, ez nem is lehet kérdéses.

A bonchidai eset

B , A memoéridnk épitd jellegd, Gjrateremts. A memoria kicsit olyan, mint egy
Wikipédia-oldal: odamehetsz, megvaltoztathatod, mint ahogy més is megteheti
ezt” — allitja Elizabeth Loftus pszicholégus, aki a memoériat, pontosabban a ha-
mis emlékeket kutatja.® Az emlékek sériulékenyek, torzulnak, de nem ez az
egyetlen baj veliik. A vizsgélt filmekben nem a nosztalgia vezérli az emlékezést:
sem a holokauszt, sem a bukott Ceausescu-rendszer nemkivanatos ma (legalédbb-
is az adatkozl6k szamaéra). Bonchidan ez kevésbé volt mérhetd, de A szocializ-
mus hdtsé bejarata és az Edes Erdély, itt voltunk esetében a nyilatkozék minde-
nikének szavait belengte a ,,de fiatalok voltunk akkor”, ,milyen j6 volt (tényleg
az volt?) a kis magyar vilag” érzése, ez viszont mégsem hajlott nosztalgiaba, hi-
szen mindezzel parosul az ,,Gjra meg kellene élni, ami utana kovetkezett — nem
volna er6ém még egyszer arra” gondolata.

A kastély arnyékdban cimi rovidfilm a bonchidai Banffy csaladnak és kasté-
lyanak torténetét igyekezett feldolgozni, azt keresve, hogyan él a falubeliek em-
lékezetében. A tobb mint fél évig tarté gy(jtés soran magunk is sokat tanultunk
a ko6zosség és a néhai Banffy grofok, valamint a méltatlan kortilmények kozé jut-
tatott kastélyuk viszonyarol. A falubeliekkel folytatott beszélgetések torténelmi
ismereteinket (az erdélyi arisztokricia sorsa a masodik vilaghaborut kovet6en)
érdekes szempontokkal egészitették ki.

Figyelemre mélt6 volt azt vizsgalni, hogy t6bb évtizeddel a pusztitdsok utan
is milyen védekezési automatizmusok vannak jelen (nem mi romboltuk le
a kastélyt, a német, orosz, romdan hadsereg / a romanok / a ciganyok tették azt).
Az épiletegyiittes rehabilitdlasi munkalatai a film készitésének idején mar fo-
lyamatban voltak, ami befolyasolta a gydjtést, és novelte a bizalmatlansagot:
a falubeliek zome azon a véleményen volt, hogy az interjukészités tulajdonkép-
pen alibicselekvés, val6di célunk pedig az, hogy a kastélybdl elhordott javakrél
a felajitasokat folytaté alapitvany szdmaéra tovabbi informacidkat szerezziink.

A falu magyar kozosségének egy része masképp élte meg a kastély évtizede-
ken 4t tarté rombolasat, hiszen a pusztitdsban az erdélyi magyarsiag emlékezeté-
nek szisztematikus kiirtasét is latjak. A kozel negyed szazadig tart6 Ceausescu-
éra alatt rengeteg kar érte a kastélyt. Volt gépallomas, majd allami-szovetkezeti
tulajdonba keriilt, volt lerakat, kocsma, és egy, a hetvenes években tett renova-
l4si kisérlettdl eltekintve az épiiletegyuttes latvanyosan, folyamatosan leromlott.
A legnagyobb kart viszont — az id6 mellett — a falubeliek tették, akiknek az el-
mondasa szerint szdmtalan bonchidai haz a kastély anyagéabdl épult fel.

Amikor a Banffy-kastély sorsat kutatjuk, a helyszinen késziilt Akasztottak er-
deje cimi Liviu Rebreanu-regény 1964-es filmfeldolgozdsanak torténetével is
rendre taldlkozunk. Liviu Ciulei cannes-i filmfesztivalon dijazott filmjének gyéar-
tdsa mindmaig emlékezetes maradt a falubeliek szdmaéra: olyan idészakban ké-
szilt, amikor egy filmes stab felttinése énmagéban eseményszdmba ment, mi
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tobb, a helyiek maguk is szép szammal statisztaltak a filmben. Bar nem nagyon
tudtak mas cimet is emliteni, gydjtéstink sordn az is kideriilt, hogy legaldbb 2-3
filmezésre emlékeznek a helyiek. ,Az osszes film héborts témaban készult.
S ezért az Osszes haborts jeleneteket, robbantéasokat itt vették fel. Es egyaltalan
nem is gondoltak arra, hogy kért okoznak [a kastélyban]. Emlékszem egy olyan
dologra, hogy példaul az Akasztottak erdejéhez — kora tavasz volt, és még hé volt
az épiuleten, nekik meg egy esGs Gszi jelenetre volt szitkségiik. S akkor azt a
részt, ami a l6istallénak a felsd része, hogy ne latszédjon, egyszertien ledontot-
ték az egész falat, hogy ne legyen a képben hé. Es ez egy hattérérdek is volt, hogy
[a kastély] tonkre legyen téve” — idézte fel Szakacs Attila helyi lakos a filmesek
modszereit."

Mivel allitasai hihetetlennek tiintek, foglalkoztatni kezdett ,,a filmes stab kar-
tevése” téma: ismervén az erdélyi kastélyok mostoha sorsat, teljesen kizarni nem
lehet a valésagalapjat, ezért az interjukészitések mellett internetes forrasokban
is kutakodni kezdtiink. El6szor a barki 4ltal szerkeszthetd, kozismert Wikipédia-
oldalon talaltunk egyezd informaéciét: ,,A hatvanas években a mtiemlékvédelmi
hatésag — miutan egy koprodukciés film forgatdsan masodszor is folgyujtottak —
megprobélta elinditani a kastély rehabilitdciéjat, de pénzalapok hianyaban
a kezdeményezés végiil eredmény nélkiil maradt.”" A kozkedvelt Transindex
portal egy irast kozolt a romén filmrendezd, Sergiu Nicolaescu munkdassagaroél,
ahol zaréjelben jegyzi meg a szerzg: ,A magyar épitett 6rokség felgytjtasanak
gyakorlata volt: Liviu Ciulei Az akasztottak erdeje (1968)* cimd filmben a
bonchidai Bénffy-kastélyt gyujtatta fel — szintén a »hitelesség« kedvéért...”*
Ugyanezzel az éllitassal taldljuk szembe magunkat az Erdély Tv-ben is sugéarzott
Retropolisz. Erdély épitett 6roksége cimi adas els6 részében: ,,A tobb évszazadon
keresztul nagy gonddal épitett kastély néhany évtized alatt tobb rongalast is
megélt. A huszadik szazad kozepén két tiiz is pusztitott itt, a Banffy-kastélyban:
elGszor 1944-ben a visszavonulé német seregek gyujtottak fel és fosztottak ki
a kastélyt. Ekkor a teljes berendezés, a konyvtar és a hires portrégaléria is meg-
semmisiilt. A mésodik tiiz is szdndékos volt: 1964-ben itt forgattak az Akasztot-
tak erdeje cimi fim néhény jelenetét. A tiizet a film érdekében gyujtottak” — 4l-
litja a bonchidai kastély ablakabdl a riporter.”* Mindezt alatdimasztandé, a film-
b6l szarmazé, két rossz képmindségi snittel egészitik ki a stand-up felvételt.
Az informacié azoéta is rendre fel-felttinik, mint utébb a Maszol internetes por-
talon az Ot érdekesség a bonchidai Bdanffy-kastélyrél irasban is: ,1964-ben a
bonchidai kastélyban Liviu Ciulei Cannes-ban rendezdi dijjal kituntetett
Pddurea spanzuratilor cim filmjéhez vettek fel tizjeleneteket, amelyhez konk-
rétan felgyujtottak az épuletet, még tobb kart okozva az 1944-ben kiégett
miemléknek.””

Bar a falubeliek tobbsége nem allitja, hogy a kastélyban a filmes stab ekkora
karokat okozott volna, latjuk, a kozbeszédben mégis elterjedt ez az allitas.
Az esetek feldolgozasara vallalkoz6 utékor szamara csabit6 a szenzéacié hatarat
sarol6 ,barbar filmesek” cselekedete. A hitelességet nem vitat6 krénikas azokrol
a helybéliekrdl, akik nem rendelkeznek hasonlé emlékekkel, inkabb feltételezi,
hogy nem voltak jelen az omin6zus esetnél, vagy még a rosszabb esetben vélhe-
ti, hogy kicsinyiteni igyekeznek a filmesek ,.btinét”. A rendre megjelené média-
tudésitasok is ezt a tettet igazoljak (feltételezziik, hogy a szerzék j6l dokumen-
taltak, utanajartak az esetnek).



Am beszéljenek maguk a képsorok az Akasztottak erdeje cimt filmbél, majd
eloszlatnak minden felmeriil6 kételyt. De a film csal6dést okoz. Nem latni a lan-
gol6 kastélyt, bar, mi tagadas, egy azonositatlan terepen (mely dombosabbnak
tinik, mint a mez&ségi Bonchid4aé), valéban vannak robbantésok.

A kor sajtéjat fellapozva tobb interjat talalunk a film szerepléivel, igy példa-
ul Csiky Andréssal is, akivel a Korunk ko6zol egy hosszabb beszélgetést, ahol sz6
esik a forgatasi helyszinekrdl is: ,,A filmben mintegy 16-17 jelenetem van. Taldn
mondanom se kell, hogy a felvételeket nem a cselekmény id6rendi sorrendjében
végezzik. A miteremben a méar beépitett diszletek kozott eljatsszuk mindazt,
ami belsé felvételekhez kotott. Ugyanez torténik kilsé forgataskor is. Miutén ki-
tavaszodott, a munkat Bonchidén, a kastély udvaran és beltertletén folytattuk.
A frontjeleneteket Pitesti kornyékén forgatjuk. Filmeziink Brass6 mellett,
Veérosmarton is néhéany jelenetet.”*

Latjuk, a frontjelenetek esetében ellentmondas van. A néhai bonchidai re-
formatus lelkész 6zvegye, Bélint Margit igy emlékszik vissza a filmezésre:
Az Akasztottak erdeje... Azt mondom, semmi nem sériilt a kastélyban, s6t tgy
rendbe hoztdk akkor — kiilséleg ugye —, hogy nem mutatta, hogy olyan romos a
kastély, mert nyilvan a belsé felvételeket nem ott készitették, de a kiilsGket igen.
Ugyhogy akkor lemeszeltek, lefajtak mindent, ugy igyekeztek valamit széppé
tenni benne, és, ugye, akkor még megvolt a parkbdl is azért sok minden, nem
volt agy tonkre téve azért a park. Volt egy nagy harsfasor, ott lovagoltak, tehat
még sok minden megvolt, csak aztan az idék folyaméan mindenki hordta szét,
uigyhogy lehetett pusztitani, de 6k [a filmesek] nem tettek semmi kért.”"

A Balint csaldd a kastély kozvetlen szomszédsagaban lakott, igy szinte min-
den ott lezajlott eseménynek szemtantja volt. A forgatédsaink alatt B4alint Margit
egy emlékfiizetet is megmutatott, amelyben a film rendezdje, Liviu Ciulei és a
hires romén szinész, Victor Rebengiuc bejegyzésben fejezik ki halajukat kett6-
jiknek, amiért a filmes stdbot vendégiil lattak. Amennyiben a filmes stdb val6-
ban kastélyt gytjtogatott volna, az nem fért volna 6ssze Balinték értékrendjével,
ahogy tortént késébb, 1985-ben, amikor az Emisia continud cimd jatékfilm for-
gatdsa soran val6ban robbantottak a kastély egyik kiilonallé részében (Balint
Margit még a rendezd nevét is alig tudta felidézni).

A bonchidai eset annak a bizonyitéka, hogy a kollektiv emlékezet kordntsem
képes az egyén tévedését korrigalni. Ugyanakkor Elizabeth Loftus allitasat is bi-
zonyitja, éspedig: ,attdl, hogy valaki allit valamit, és teszi ezt magabiztosan,
csak attél, hogy sok részletet mond, csak att6l, hogy érzelmeket visz a mondani-
val6jdba, attél az még nem jelenti azt, hogy az val6jaban megtortént. Nem tu-
dunk megbizhatéan kiilonbséget tenni valés és hamis emlékek kozott.”*

Osszegzés

B Kovetkeztetésképpen mivel érvelhetiink az elbeszélt torténelem médszerének
alkalmazasa mellett? Mindenki a mar meglévé tudésahoz, sajat élményeihez
mérheti azt, amit egy filmben hall. Ezek — 1évén egyéni tapasztalatok — amellett,
hogy egy kozismert témat Gj fényben tintethetnek fel, személyessé teszik, arcot
adnak neki (Nussbaum Laszl6, a 16 éves kolozsvari gyermek esete, a 14 bonc-
hidai lakos kapcsolata a faluképet meghataroz6 Banffy-kastéllyal, a 19, Erdély
kilénboz6 vidékein é16 személy emléke a ,kis magyar vilagrél”, vagy esetleg
a 30, tobbnyire a sajté és média vildgdbol érkezé munkatars élményei a
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Ceausgescu-rendszer olykor abszurdba fordulé vilagarél). A Kés Karolyrol ké-
szult posztumusz portréban — bar archiv felvételekbdl szerkesztve, de — sajat ma-
gatdl hallhattuk, hogyan latta életét.

Az altalunk rogzitett felvételek — ha csak részben is — letétbe keriiltek: a film
barmikor elékereshetd, tanulmanyozhaté, hivatkozhaté, mésodsorban az inter-
juk az id6k teltével nagyon hasznos adatbézist fognak képezni, amennyiben ér-
t6 kezekbe keriilnek majd.

Hogy az esetenként csak adathalmazokat tartalmazé, személytelen irasos do-
kumentumokkal szemben mirél sz6l az oral history, azt Téth Eszter Zsofia tala-
l6an fogalmazta meg: ,,Nem a »tények«, hanem az »emlékek, és az emlékek ér-
telmezései keriilnek elGtérbe.”* Mint olyan, fontos részletekre, drnyalatokra mu-
tatnak r4, amelyek hidnydban (dokumentum)filmesként a mar jél ismert panele-
ket jarjuk tjra és tjra korbe.
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SARKOZY REKA

NAGYPAPAK ES NAGYMAMAK

A ket vilaghaboru eml¢kezete dokumentumfilmekben

W Ma is folyik a tudomanyos vita a torténetiras
és a kollektiv emlékezet lehetséges viszonyarol,
de az mar eddig is bizonyossa vilt, hogy a tor-
ténettudoménynak nincs kizarélagos hozzafé-
rése a multhoz. A film demokratizélja a torténe-
ti tudast, hiszen a tudomany kizarélagos kanon-
ja mellé beemel mas, alternativ torténeti képe-
ket. Ezek nem versengenek egyetlen narrativa
elfogadtataséért, ,nem arrél van sz ugyanis,
hogy az emlékezet kiillonb6z6 médiumai felval-
tanak egymadst, sokkal ink4bb arrél, hogy a kii-
16nb6z6 médiumok egymaésra épiilésének és ke-
resztez6désének nyomén egyre komplexebb
struktarak jonnek létre”.!

Két film szemléli hetven év tavlatabdl a mul-
tat, elkészitéstik kozott is eltelt éppen harminc
év. Mindkét alkotds tuttérd abban, hogy tallép
a nemzeti kereteken, és a két vilaghabora emlé-
kezetét szokatlan, transznacionalis perspektiva-
b6l dolgozza fel. A Gulyas fivérek filmje, az En
is jartam Isonzoéndl a nyolcvanas években ké-
szult, a rendszervéltas el6tt, mig Révész Balint
Nagyi projektjét 2017 novemberétdl jatszottak
a mozikban.’

Az elsé vilaghdboru emlékezetét a centendri-
um hozta egy rovid pillanatra reflektorfénybe —
az évszdzados tavlatbdl szemlélt torténet min-

Jelen tanulmany angol nyelv{, némiképp més hangstlyok-
kal rendelkez6 valtozata itt olvashaté: Veterans and
Grannies. The Polyphony of Memory in Two Hungarian
Documentary Films. Acta Universitatis Sapientiae, Film and
Media Studies 2019. 17 sz. 97—114.

A torténelmi
dokumentumfilmesek
uj generacioja ma mar
nem a ,Mi tortént ott
és akkor?" kérdésre
keresi valaszt.

A kozéppontba az
identitas keriilt,

a torténelem,

a multhoz valo viszony
pedig annak egyik
alkotoeleme.
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den egykori szerepl§ tdvozéasa utdn évtizedekkel mar torténelem. A Gulyés test-
vérek 1982 és ‘87 kozott forgatott dokumentumfilmje az elsG vilaghéborarél,
hetven évvel az események utdn, az utolsé pillanatban késziilt. Egyediilall6 val-
lalkozéas volt készitésekor, és maradt is az, nem kovette mas kisérlet az elsd
vildghdbort emlékezetének rogzitését. ,Nem torekedtink tudomanyos felfede-
zésekre, nem akartunk mast, mint a sokat emlegetett »kisemberek« lelki-szelle-
mi nagyszeriiségét s gyarlésagat megidézve, megérizni magunknak s az utdnunk
kovetkezéknek az utols6é huszarok, egykori utaszok, tizérek és gyalogosok sza-
zadunk hajnalan megélt, sokszor meghamisitott élményeit, sorsat. Hogy latva
lathassuk ereddinket, utunkat.”

Révész Balint Granny Project cimd filmje tobb mint harminc évvel kés6bb
késziilt: harom nagymama és unokaik bonyolult dialégusat jeleniti meg szug-
gesztiven. Az alkoték és nagymamaik kiillonb6zé nemzetiségtiek: németek, bri-
tek és magyarok — a magyar rendez6 nagymamaja rdadasul holokauszt-talélé.
A véllalkoz6 szellemi idGs asszonyok a filmben megprobéltak kozosen atélni és
megérteni a multtal val6 kapcsolatukat, emlékezetitk kozéppontjdban a masodik
vildghédbortaval és annak mindent megvéltoztat6 kovetkezményeivel. Parhuza-
mosan az emlékezeti munkaval a film forgatdsanak folyamata egymaéssal is bo-
nyolult viszonyrendszerbe keveri 6ket. Belemennek a jatékba, az unokak kedvé-
ért probaljak kozosen értelmezni a mult intenziv jelenlétét életitkben, és — ez
a film nagy djitasa — elgondolkodnak egymés szempontjain is. GyGztes és vesz-
tes, dldozat és btinos konfrontal6dik itt, legjobb szdndékaik ellenére kinos, néha
megoldhatatlan szituacidkba keveredve egymaéssal és unokaikkal. Minden jo
szandékukra és bolcsességiikre sziikség van, hogy kikeriiljék a lathatatlan csap-
dakat. Unokaik furcsa helyzetekbe kényszeritik 6ket, és a legnagyobb eréfeszités-
re van sziikségiik, hogy jol jojjenek ki belSlitk. A film egyik legnagyobb értéke,
hogy bebizonyosodik, érdemes prébalkozni: a harom idés asszony fesziiltségek-
kel terhelt kozeledési kisérlete egymas felé minden sutasag és néhol erdltetett-
ség ellenére magdban hordozza a feloldas lehetGségét.

A kozelmiltig — a legtobb orszdgban maig — a torténelem elbeszélésének
egyetlen érvényes kiinduldsa a nemzet volt. Mara ez Eurépédban lassan valtozni
latszik, létrejonnek tobbszempontid, eurépai emlékezeti helyek is, amelyek
sziikségszertien tartalmaznak onreflexiét, kritikusabbak énmagukkal, kevésbé
normativak és onigazoldk, mint a nemzeti narrativiakat kozvetité tarsaik. Raada-
sul foglalkoznak traumatikus és vitatott kérdésekkel is.* Az emlékezeti munka
kozéppontjdban még ma is a masodik vilaghdboru torténete és a holokauszt all.
Az atélt trauma az eltelt évtizedek ellenére sem old6dott fel megnyugtatéan a
kollektiv emlékezetben, kiilonosen Kelet-Eurépaban,® igy Magyarorszagon sem.
Az 1j, transznacionéalis megkozelités sok 1ij szempontot emelhet be a kollektiv
emlékezetbe: ramutathat olyan emlékezeti hézagokra, amelyeket a kozosség ki-
zart, vagy amelyekre nem hérult eddig elegendd figyelem.

A kizéras egyik oka, irja Aleida Assmann, hogy a nemzeti emlékezet hagyo-
maényosan a h@siességet emeli a kozéppontba, akér tettek, akar szenvedés révén
formalédnak a hésok, igy szelektiv forrdsok jonnek létre, amelyeknek az a cél-
juk, hogy segitsék az identitasképz6dést. A masik ok, hogy a tarsadalom keriili
azokat az emlékeket, amelyek szembesitésre kényszeritenék multbeli, esetlege-
sen dicstelen magatartdsaval. Ha az emlékezés szelektiv, és 6sszefonédik politi-
kai mitoszokkal, konnyen valhat 6ncélava: feldolgozas helyett védépajzzsa ala-



kul azok ellen a traumatikus tapasztalatok ellen, amelyekrél a nemzet legszive-
sebben megfeledkezne.®

Magyarorszagon az emlékezés még nem lépett til a nemzeti kereteken, ezért
is fontos és értékes példa ez a két dokumentumfilm. Az elsé vilaghaboru front-
jainak torténetét mindig elnyomta Trianon emlékezete, amely mdig nem tudott
kikeriilni a Jan Assmann altal ,,forr6 emlékezetnek” nevezett emlékezeti médbol:
valt.” Annak ellenére, hogy a masik film kdzponti probléméja, a holokauszt ki-
kertil lassan a kommunikativ emlékezetb6l, mégsem tud konfliktusok nélkiil
kulturélis emlékezetté valni. A magyar tdrsadalom multfeldolgozasi zavarai, am-
néziaja szintén a ,forr6 emlékezethez” kapcsoljék, ezek felszinre keriiltek a ko-
zelmultban is: a zsid6 kozosségek és a Yad Vashem éltal is elutasitott mésodik
vildghédborts emlékmii a budapesti Szabadség téren vagy a sikertelen, félbesza-
kadt 6riasberuhézés, a Sorsok Haza lathaté bizonyitékai a zavarnak.®

Az emlékezet tobbszélamusagdnak tdmogat6 erejét a multfeldolgozasban
nemcsak Aleida Assmann ismerte fel. Saul Friedlander a holokauszt emlékeze-
tét kutatva azt kétfélének latja: mély emlékezetként ott él a szubjektumban, de
ugynevezett kozos emlékezetté valik, ha felszinre jut. A mély emlékezetben
megfogalmazhatatlan és &brdzolhatatlan, feloldatlan traumaként él tovabb a
holokauszt, mig az emlékezeti munka lathat6 része a traumék kézos emlékeze-
teként helyreéllitja vagy megteremti az osszefuggéseket az elbeszélésben. Ez a
munka mégsem végezhets el maradéktalanul. ,Minden kisérlet, amely a kohe-
rens én felépitésével probélkozik, megfeneklik a mély emlékezet makacs torek-
vésén a visszatérésre.” Vagyis Friedlander szerint a holokauszt k6zos emlékeze-
tében a koherencia csak latszdlagos és félrevezetd.

Friedldnder egy olyan torténeti keret létrehozaséat javasolja, amelyben mind-
két emlékezetnek jut tér. Integralt torténetirdsra van sziikség — és ez alatt azt ér-
ti, hogy az alkoté vagy a torténész ,magyardzatainak szét kell bontania az elbe-
szélés egyszer(, egyenes vonalud elérehaladésat, alternativ értelmezéseket bemu-
tatva, megkérddjelezve minden elfogult kovetkeztetést, ellendllva ezzel a lezaras
igényének”." Ezek a megszakitasok kizokkentik az olvasét, és emlékeztetik arra
— mintegy elidegenité hatdsként —, hogy a torténet csak konstrukcié, egy adott
személy visszaemlékezése.

A két film alkot6i vélhetSleg nem ismerik Friedlander idézett miivét, de a le-
irt tudatos elidegenitést mind alkalmazzak. Megproébaljik jelezni a mély emlé-
kezet jelenlétét, ugyanakkor az is kidertil, hogy szerepléik alkalmatlanok a tel-
jesség atadédsara. Nem is jon létre koherens torténet, ennek ellenére mindkét
filmben létrejon az emlékezet ,k6zds nevezdje”: a hdbori trauméja. Bevonva az
emlékezeti munkédba méasokat, létrejon a torténelem ,t6bbszélamu” valtozata:
a szenvedés k6zos alapjardl kiindulé elbeszélés nem egyféle és vitathatatlan, ha-
nem sokféle és kétségbe vonhaté.

A folyamatban részt vev6k dial6gusa adhat teret a lelki feldolgozasi folya-
matnak. Ezt mindkét film alkot6i felismerik. Tisztaban vannak azzal, hogy jelen-
t6s feladat harul rajuk a lelki feldolgozasban. A mély emlékezet megdérzi rejtéz-
kodését, nehéz megragadni és lathatéva tenni. ,Még ha a torténeti elbeszélés Gj
formai fejlédnének is ki, vagy a megjelenités Gj médozatai, és még ha az iroda-
lom és a képzémiivészet nem vart médon jé kilatast nyajté pontokrél vizsgélna
is a maultat, akkor sem lehetne valdszintileg lathat6va tenni a »mély
emlékezetet«. A »lelki feldolgozds« pedig nem maés, mint »6rkédni a hidnyzé
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jelentésen«.”* A felszinre nehezen juté mély emlékezetet teszik lathat6va és ér-
zékelhet6vé a dokumentumfilmek; mindkét, tanulmédnyomban elemzett filmnek
kozos célja ez, dacara a koztiik 1évé nagy idébeli tavolsdgnak, alkotéi attittidnek.

Gulyasék filmje val6jaban egy ad hoc létrejott csoport kézos emlékezeti
munkéja, résztvevéi komoly utat tesznek meg a valésagban és bensdjikben
egyardant. A hossza buszos utazéssal jar6 Osszezartsag és az utazds élménye
katalizatorként hat rajuk, és el6hivja emlékeiket. Az 1t sordn eltelt idd teret
enged a mélyen eltemetett emlékek felszinre hozéasanak, feldolgozdsanak, az
atéltek értelmezésének.

~Amikor egy nemzeti kozosség negativ multbéli tapasztalatokkal szembestil,
mindossze hdrom olyan szerep van, amelyet a koz6sség magara olthet: a gonosz
folott diadalmaskodo6 gyéztesét, a gonosznak hésiesen ellenallé harcosét, vala-
mint az dldozatét, aki vétleniil szenvedi el a gonosz kinzasait.” Minden mast
elfelejt.”” Ezt a hésies szerepfelfogast Gyani Gabor szerint a magyarok torténeti
tudatdban az Gstorténet, a honfoglalds, a masodik vilaghdbord, Trianon és 1956
képes nytjtani.” Ezen a listdn nem szerepel sem az elsé vilaghdbort frontjainak
torténete, sem a holokauszt. A két vizsgélt film kozéppontjaban viszont éppen
ez a két trauma all.

A Gulyas fivérek elsg vildghaborus filmjében a heroikus kiizdelem, a bator-
ség torténetei fokozatosan adjak at helyiiket a traumatikus tapasztalatok, a szen-
vedések torténetének. A katondknak hetven év utén is fontos, hogy ne lehessen
elvitatni hésiességiiket.

»A magyarsag lelkesedéssel és odaadassal harcolt az 6sszeomlésig.”

»,Minket nem vertek meg a fronton. Az az olasz hadsereg akér tiz évig se tu-
dott volna attorni. Ha lett volna élelmiink és goly6nk.”

~,Nem azért veszitettitk el a haborat, mert gyavak voltunk.” ,Nem azért. Az,
amit az olaszok mondtak, hogy csinaljunk véget a haboranak, tigy, hogy az olaszok
besziintetik a harcot, velitk szembe sziintesstik be a harcot mi is. Mink, magyarok
arra hajlanddk is voltunk, de az osztrakok, francidk mind harcolni akartak.”

Az olasz katonak perspektivajanak megjelenitéséhez a k6zos nevezét a szen-
vedés, az értelmetlen dldozatok és a humanum adja meg, ebbdl a kiindulépont-
bol a két egykor ellenséges nemzetet képvisels idds férfiak meg tudjak hallgatni
egymast, és be tudjak fogadni a sajatjukon kivil a masik szenvedését is. Tobb-
ségiik fogsagba esett, emlékeik jé része is ehhez kapcsolodik. Pozitiv és negativ
torténetek valtakoznak, nem kioltva egymast, inkdbb arnyalva az olasz hadse-
regrél kialakitott képet. Ki volt a valédi ellenség? Ellenség mindenki, aki folytat-
ni akarta a harcot. Volt, aki énmagét is felelGsnek tartja. A legfébb biinds pedig
maga a haboru.

Nem mindenki sz6l pozitivan az olaszokrél sem, nem felejtette el, hogy cse-
repeket vagtak a fejéhez a falvakban, amikor mint hadifoglyot végighajtottak raj-
tuk. Elbeszélését rogton arnyalja viszont egy masik megszélalé, aki tolerdnsabb
allaspontot képvisel a lakossdg indulatai kapcsan. Nincs konszenzus semmiben,
s6t, ellentmondé emlékek, hangos veszekedés, az eltéré konstrukcidk szenvedé-
lyes Gsszecsapdasai kovetik egymaést. Nincs turelmiik egymaést végighallgatni,
nagyon sokaig és nagyon mélyen elfojtott emlékek tornek fel az Isonzé folyo
partjan latszélag békésen ticsorgd idds férfiakbél. Az, hogy nem tolerdnsak egy-
massal, és mindenki a sajat igazaért harcol, amely egyméasnak tokéletesen ellent-
mond, nem von le a visszaemlékezések értékébdl. ,Kérem szépen, én nem
halandzsazok, én a valésagot fogom elmesélni.” Es amit elmond, valéban igaz —



szamara mélyen atélt val6sag, koherenciaja belsé mércével mérhetd. Nem mas
ez, mint az oral history természetének paradoxona: mint torténeti forras pontat-
lan, de mint 4télt torténelem, hitelességéhez nem fér kétség.

Viszonylag kevés az olasz megszdlalds a filmben, az alkotéknak természete-
sen a magyarok emlékezete volt fontos. Az olaszok hozzédéllasa a talalkozashoz
nagyon lelkes, @szinte érdekl6dést mutatnak. Szdmukra az els6 vilaghaborts
magyar részvétel negativ emlékezetét feltilirja a Garibaldi mellett harcolé ma-
gyar lovassag hdésies, pozitiv emlékezete. Az olaszok keveset sz6lalnak meg, de
a szertartas, amelyre meghivjidk a magyarokat, beszédes gesztus: k6zos kereszte-
16, amelynek végén a misét bemutaté pap felszélitja Gket a békiilésre. A suta
olelkezést, zavart valodi érzelmi katarzis koveti: a lassitott kép egy veteran kato-
na konnyet elmorzsolé kozelijén all meg. Ugyanazok az egykori katondk, akik a
film elején még nem vitattak a haboriban val6 magyar részvételt, az Isonzéhoz
tett hossza fizikai, lelki és emlékezeti utazds végén mar nem vonjik kétségbe a
héboru értelmetlenségét. ,Nem a magunk akaratabél. Mindig volt egy nagyhata-
lom folottank, aki parancsolt nekiink. A menetszdzadbdl kilépni nem szabad. Ez
volt a torvény.”

A magyar filmkészit6i hagyoményoknak megfelel6en az oral historyt megjele-
nité filmek sordban viszonylag kevés az tgynevezett performativ dokumentum-
film. Révész Balint szituativ nagymamafilmje formailag is attors, de az aldbbiak-
ban inkdbb tartalmi djitasairdl lesz sz6. A filmkészité személye maga a provoka-
ci6: harom, elsé pillantésra idétlennek ting, végig bolondozva provokalé fiatalem-
ber. A sz6 szoros értelmében belerdntjak a projektbe a nagyikat, hozzak-viszik, tol-
jak és kisérgetik a jelen és a mult helyszinein, orszdghatarokon innen és tal, kozos
jatékkal hivva el6 az emlékezetet, igy téve elevenné az emlékezés megjelenitését
és generalva az emlékezés folyamatat. A nagymamak egész jol viselik a forgatast,
sok érzelmi hullamzassal: veszekednek, egy keveset konnyeznek, csak néha tesz-
nek szemrehédnyasokat, és sokat nevetnek a filmben. A fitk érdekl6dése nem szii-
kal le a mult eseményeire, nemcsak az foglalkoztatja éket, hol volt a szeretett
nagymama helye a mult szévevényes viszonyrendszerében, hogyan élték at, ho-
gyan latjak magukat és hazdjukat akkor és ma, hanem megtudjuk azt is, a hatuk
mogott tudtak-e hagyni a multat. Meglepd kép rajzolédik ki.

A fitk sem vonhatjak ki magukat a szembenézés al6l: barmilyen hihetetlen,
még a rendszervéltas éveiben sziiletett generaciénak is okoz nehézséget a mult,
nagysziileik atélt haborts tapasztalata. Ok természetesen énmagukat keresik eb-
ben a torténetben, igy legalabb annyira fontos nekik sajat vilagszemléletiik ki-
alakitdsa és ezdltal onmaguk megértése, mint nagyanyaik emlékezetének befoga-
désa, értelmezése. Segiti mindhdrmukat ebben az erds és kolcsonos szeretet,
amely Osszeftizi 6ket, és amely nélkiil ez a film sem johetett volna létre, hiszen
lehetetlen helyzetekbe hoztdk a forgatds sordn nemcsak magukat, de a hozzajuk
tirelemmel és nyitottan fordulé nagymamaékat is.

Milyenek ezek a nagymamak?

A német nagymamaérol deriil ki a legkevesebb, unokéja is a legzartabb szemé-
lyiség a harom fit koziil. Nincs is konnyt helyzetben: a btinos, a néci szerepét
osztottdk rd, meg kell kiizdenie csalddja nemzetiszocialista multjaval, és nem
nagyon hajland6 erre. Tagadja csaladja tagsagat a naci partban, nem deril ki,
mennyire sodrédott a naci mozgalomba vallasi szektét alapité nagyapja. Erdekes
modon unokéja is elutasité: magyarazat nélkil tagadja meg bizonyos kérdések
feltevését a masik két fianak. A német nagyi és unokaja osztozik a nem egyér-
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telmd elbeszélésekben, a hallgatasban. Hallgatas és tilzott b6beszédiség dialek-
tikéja sejteti, hogy még az emlékezeti munkédban élen jaré6 Németorszagban sem
hangzott el minden, és még egy ilyen nyitott, a kozremtikodésre épulé filmben
is maradnak kérdések, amelyeket nem tesznek fel, vagy amelyekre merev elzar-
kézés a valasz.™

Mindhédrom nagymama torténeteihez dramai keretet ad az 6regedés, a felej-
tés és a halél kozelsége. Ezek a bizonytalansdgok nem csokkentik az elhangzot-
tak hitelességét: Assmann szerint a felejtés nem mads, mint tires lap, amely sotét
hétteret ad az emlékezéshez, hogy irni lehessen ra.”

A brit nagymama van latszoélag a legkonnyebb helyzetben: 6 a gyGztes, raada-
sul aktivan részt is vett a habortban: a Bletchley Park hirszerzdje volt, sé6t a ha-
bort utan is dolgozott a titkosszolgalatnak a hideghaborti éveiben. Erdekes,
hogy a legyGzottség érzése egy pillanatra kzos nevezére hozza a német nagyit
a holokauszt-talél6 magyar nagymamaval — egyforman irritélja éket a brit nagyi
folényessége. Kideriil azonban, hogy 6 is traumatizalt: 4rtatlan emberek halala-
ért felelds, ez az emlék kinozza azota is. Maganéletének titkai is felszinre jutnak
—a legnagyobb zavart okozva az unokanak, akinek sok mindent kell megértenie
és elfogadnia a haborus tapasztalaton kivil is.

A magyar nagyi a rendezd, Révész Balint nagymamaja. Meglepd, de egyediil
réla tinik Ggy, hogy sikeriilt feldolgoznia a multat, legaldbbis megtanult egytutt
élni vele. A rendezd provokativ kérdésére — ,Van-e pozitiv hozadéka a holo-
kausztnak?” — tud boélcsen vélaszolni: lehet, hogy neki igen, de ez nem oszthat6
meg, nincs benne tanulsag még az unokanak sem. Sokat tdmadjék a filmet e mi-
att a kérdésfeltevés miatt. Van, aki szerint ez blaszfémikus, tires provokécié, s6t
kegyeletsértd, a vilasz pedig a vadldk szerint tigysem lehet Gszinte: csak a meg-
felelés szandéka motivélja a valaszol6 nagymamat.

A filmben sok hasonlé provokacié van. Performativ dokumentumfilmként
igyekszik szituativva tenni a jeleneteket,” a budapesti elhurcolas helyszinén,
a gangos pesti bérhaz folyoséin és lépcsGhazaban 16voldozéset jatszanak. Ké-
s6bb elmennek egy igazi 16térre is, a temetSben pedig halottat jatszanak: sirhely-
re hevernek. Ezek a jelenetek kelthetnek megiitkozést, de benniik van annak
a lehetdsége is, hogy 1j formai megolddsokat hozzanak a torténeti narrativaja
dokumentumfilmnek, amely meguajithatja a mifajt. A film ezt figyelembe véve
is provokalja a néz6t, a végletekig fesziti a toleranciajat.

A harom nagyi sem kertilheti el a provokéaciét. Néha minden jé szandékuk el-
lenére nagyon kiborulnak, lazadni prébalnak. ,Hogy hozhattal ilyen helyzetbe?”
— kérdi a német nagyi, aki egyrészt mint vesztes, masrészt mint b(inos lép szin-
re harmojuk talalkozasakor, moralisan 6 van a legrosszabb helyzetben. Hazafelé
tartva egy feszilt piknikrél, a kocsi hétso tilésére bezsufolt harom oéregasszony
merev arca, egymastél elforditott tires tekintete szavak nélkiil arulkodik a felhal-
mozdédott belsd fesziiltségrol és a helyzet erGltetettségérdl. Mégis, legalabb meg-
probéltak atlépni sajat belsé hataraikat, odafigyeltek a méasikra, ha megérteni, el-
fogadni nem is mindig tudtdk a masik allaspontjat. A film nem akar mindenaron
megoldast kicsikarni. Megelégszik egymas figyelmes meghallgatasaval, szem-
pontjainak megértésével.

A film vége felé, egy sokféleképp értelmezhetd jelenetben, a német nagyi
Skype-on felhivja a magyart. Szappanbuborékot faj feléje, latjuk a mésik arcét,
ahogy a képernyén koveti a gesztust. A szandék egyértelmi: szimbolikus bocsa-
natkérés, beismerés, de az is érezhetd: nem feltétleniil Gszinte. Virtualitsa elle-



nére fontos gesztus, valamiféle békejobb — taldn a valds kéznyujtast meg sem
merné kockéztatni a német nagymama. A megszoélitott fél, a magyar nagyi bol-
csen, csendben néz egy darabig, gondolkozik. Végiil dont. Kinytjtja a karjat, és
elfogja a képzeletbeli szappanbuborékot, belemegy a jatékba. Zavarban vannak,
meglepddnek, és meg is konnyebbiilnek mindketten. Egy hataratlépés itt bizto-
san megtortént.

Aleida Assmann a kétezres évek elején dolgozta ki dialogikus emléke-
zetfogalmat,” amely reményei szerint felvélthatja a kizar6lag nemzeti keretek
kozott miikodni képes monologikus, tehét kizar6lag énmagéra reflektalé emlé-
kezeti médot. Mindennek azért van kiemelt jelentGsége, mert az emlékezés az
erdszakos mult trauméjaval valé leszamolés egyik eszkoze lehet, segitve a fel-
dolgozast az eltéré emlékezdstratégiak és multképek osszevetésével. Lehetséges-
e ez olyan tobb generaci6 tavlataban tortént trauméknal is, mint az elsé vilagha-
bort emlékezete volt a nyolcvanas években? Vagy ma a mésodik vildghdbora
emlékezete kapcsdn? Mindkettd régen tal van mar a Jan Assmann-nél fordul6-
pontként értelmezett két emberoltényi tavlaton, amely leginkdbb kedvez az em-
lékezet ataddsanak.” A filmek bizonyitjak Aleida Assmann allitasét, hogy az em-
lékezetmunka nemcsak a traumat kozvetleniil kovetd id6szakban torténhet meg,
hanem sokkal késébb, akar hetven év tavlatabdl is, ha a maig tart6 hatésaira ke-
ressitk a megoldast.

A két film eltér6 médon jut el az emlékezeti dial6gusig, hiszen a készitésiik
kozott eltelt harminc év alatt atalakult az emlékezethez valé viszony. Gulyasék
elsGsorban a magyar katondk els vildghdborts emlékezetét szerették volna
meg6rizni, mielStt végképp eltlinik. A nyolcvanas években sorra készultek ma-
gyar dokumentumfilmek a kézelmult elhallgatott, addig tiltott torténeteirdl, fel-
szabaditva az 6tvenes évek kitelepitéseinek, kényszermunkatdborainak, koncep-
cios pereinek torténetét a tabusitds al6l. A traumatikus mult és az annak emlé-
kezetét 6rz6 taléls allt e torténetek kozéppontjdban. A filmek narrativ kerete
a hosszu interji volt, Sdra Sdndor Krénika cimd filmje huszonnégy részben
emelte a beszélé embert a torténelmet 4téld, hiteles tant szerepébe, odaszogez-
ve a nézdbket a televizié képernydje elé.” Ezek a filmek utat nyitottak az addig
elhallgatott multnak a nyilvanossag felé: altaluk el lehetett siratni a mésodik
vildghédbort katondit, az 6tvenes évek terrorjat elszenveddék aldozatait.

Gulyéasék filmjének dramaturgiai kerete egy tarsasutazas az egykori hadszin-
térre 1984-ben. Az egykori trauma helyszinének felkeresését egy masik doku-
mentumfilm is haszndlja katalizatorként ugyanebben az évben: Auschwitzba
utazik a talélék egy csoportja Gazdag Gyula dokumentumfilmjében.*

A mult feltarasat célul tiz6 filmek sikeréhez az is hozzajarult, hogy a vissza-
emlékezdk torténeti forrdskozlG szerepében léptek fel, mivel az irott forrasokhoz
a hozzaférés korlatozott volt, a torténettudomany nem léphette at a szovjet tipu-
st rendszer 4ltal megszabott tartalmi kereteket. A rendszervaltas utan a forrasok
hozzaférhet6vé valtak, a dokumentumfilm mint forrds elvesztette jelentGségét.
Megmaradt egy specialis oral history szerepében, de a rendszervaltas utan ké-
szilt interjukbol épitkezd filmek lassan a periféridra kertiltek, mivel mar nem
toltotték be azt a fontos tarsadalmi funkciét, mint a nyolcvanas években.

Az ekkor kialakult szerep és az arra kialakult dokumentumfilmes hagyomany
azonban ma is erdsen hat az alkotékra, kanonizal6dott, de meg is merevedett.
Vizualitasa, a statikus, hosszua interjukbdl épitkezd filmes forma sem vallalhat6
ma mar, tartalmi megkozelitése is elavult.
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A torténelmi dokumentumfilmesek j generdciéja ma mar nem a ,Mi tortént
ott és akkor?” kérdésre keresi véalaszt. A kozéppontba az identitas kertlt, a tor-
ténelem, a malthoz valé viszony pedig annak egyik alkotéeleme. A vizsgaléda-
sok mar sokkal inkdbb arra keresnek valaszt, ,Hogyan éltem &t?”, ,Mi tortént
velem?”, hogy eljussanak a legfontosabb probléméhoz: ,Ki vagyok én?” A ha-
gyomanyaiba bezérult magyar torténelmi dokumentumfilm megajitasat egy Gj
generacié szinre lépése hozhatja el, Révész Balinték alkotésa erre egy erds be-
jelentkezés.

A nyitéképen alulrél latjuk a harom fitt, amint egy jéggel boritott feliiletet
ugrilva megprobélnak beszakitani: nyilvanval6, hogy a mult és a hallgatas falat
akarjak attorni er6vel, sok energiaval. Ez egészen mas, mint a nyolcvanas évek-
ben készilt Isonzo-film lasst bevonésa a torténetbe. Mégis vannak kézos prob-
lémék, amelyekkel mindkét film alkotéi szembesiilnek, bar mast gondolnak
a dokumentumfilm multfeltaré szerepérél. A legfontosabb taldn az emlékezet
soksz6lamusdga, amelyre Gulyasék 6sztonosen raéreztek, és amelyrdl a fitk mar
az elsd pillanattdl tudtak, éppen dnmagukbdl kiindulva. Gulyéasék is tisztdban
vannak az emlékek pontatlansagédval, de azt is tudjak, hogy az elmondéasuk fel-
szabadité erével bir, a hitelesség forrasa pedig a megszdlaldsok 6sszességébdl ki-
rajzol6doé kép, az eltérések és az azokbdl adédé vita pedig azt csak erdsiti és
arnyalja.” Tudjak, hogy nem szdmitanak a kiilénbségek, mert mindent felulir az
atélt haborus traumabdl fakad6 sorskozosség.

A Gulyas testvérek filmje megelélegez valamit, amit akkor még ,,nem talaltak
fel”, ez a mar emlitett dialogikus emlékezet. Ujragondoljék a torténetet azaltal,
hogy a maésik fél torténetét is beemelik a filmbe, nem sértve a nemzeti emléke-
zetet, de elmozditjak annak abrazolasat egy masik struktira felé. Igy az elbeszé-
16nek sem kell a sajat perspektivajat beszoritani és korlatozni, hanem elismerve
a torténelmi erdszakot, a traumaét, djra tudja értelmezni a miltat a térténelmi
szamonkérhet6ség keretei kozott. Az Isonzét talél veteranok meg is nevezik
azokat, akiket felelGsnek tartanak szenvedéseikért, ,tetemre hivjak éket”. A Gu-
lyas fivérek koran raéreztek, hogy a dokumentumfilm kivalé6 médium két vagy
tobb szempontrendszer integrélasara, hiszen keveredik és reflektdl egymasra az
interjaalanyok eltéré képe a multrél, és 4j perspektivat hozhat a diskurzusba
a filmkészitd kiils6 személye is. A néz6ben pedig a filmben 4bréazolt dial6gus
tovabbi kérdéseket vethet fel, tehat egy ilyen film a tarsadalmat akar nagyobb
léptékd emlékezetmunkara is késztetheti.

Révész Balint filmjében a tobbszélami emlékezet a kiindul6pont: eleve har-
man vannak az alkoték hédrom kiilonboz6 orszagbd6l. Céljuk éppen ennek
a tobbszolamuisagnak a megragadésa, és persze a kozos pontok felfedezése. Tu-
datosan prébélnak elszakadni a kanonizéalédott formatél, mert érzik, mondani-
val6juk nem szorithat6 a keretei k6zé, de nem akarnak lemondani a mult repre-
zentaciéjarol, inkabb kisérletet tesznek annak gyokeres megvaltoztatasara:
»,Nem akarjuk magunkat a multhoz lancolni, és mint mindenki, séhajtva, ko-
moly arccal, foldre szegezett szemmel vélaszolni a mult altal felvetett kérdések-
re. Pont ez ennek a filmnek a célja: nem akarunk udvariasak lenni, hiszen a
nagymamaink majdnem elmentek. Hisz év mulva ez az egész olyan lesz, mint
a francia forradalom: mindenki, aki atélte, halott lesz. Ez valéjdban egy nyelv,
amit mi taldltunk fel, hogy ilyen témdkrél lehessen beszélni. Télink fiigg,
mennyire hasznéljuk komolyan. Egyszertien musz4j beszélni réla.”*



Az Isonzo6-film zaréképében az tinnepség utan egy megrendilt id6s magyar
férfi all egyediil a foly6parton, és sir. Kozvetlen kozelében megmosolyogjék a he-
lyi kamasz fitk. A kép sokféleképpen értelmezhetd. Ertetlennek is lathatjuk a fi-
atalokat, sért6nek mosolyukat. De azt is feltételezhetjiik, hogy életiikben elGszor
szembesiiltek valamivel, ami t6liitk igen tavol all, és amit nem értenek, nem tud-
nak vele mit kezdeni. Mosolygéasuk lehet csupan a zavar jele.

A képben ott van a folytatas igérete is, a fittkban kérdéseket ébreszthet a fér-
fi latvanya, akar oda is léphetnének hozza. Ez a kozeledés torténik meg Révész
Balint filmjében, amely kibontja és torténetté épiti fel a két generacié taldlkoza-
sét harminc évvel késébb egy masik torténetben. Az értetlen olasz kamasz fitk-
nél par évvel idGsebb tarsaik alkotéva és fGszereplévé lépnek eld. Igaz, a zavar
érzése végigkiséri ket a megismerési folyamatban, amit véllaltak a filmmel. De
atveszik a megrendultséget is, érzéseik folyamatosan kavarognak benniik, e sok-
szb6lamisag nemcsak a megértés és a multtal val6 szembesiilés kinjait érzékelte-
ti, de a néz6t is figyelmezteti: legyen tiirelmes, és ne itélkezzen se a mialt, se an-
nak megkozelitése okan, mert az nehéz.
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GOMORI GYORGY
Megerkeziink Brassoba

Miért épp Brassé ttunk végcélja? Ki tudja.

(Talan a Brassai fotdsrdl jutott Almomba Périzs helyett.)
Sz6ke kisunokdmmal utazunk éjjel,

és bar kevesen vannak a vonaton,

nagyon vigyazunk a helyi tolvajok miatt.

Hirtelen megall a vonat, napfényes reggel van,
kinézek: szerény kis dllomés, ez nem lehet Brassd!
De latom, hogy a szerelvény mar le van
kapcsolva, kiiloén all, akkor hat mégis

Brasséban vagyunk? A gyereket a szerelvény
lépcsdjén hagyom (- Varj itt ram!), és kezemben
egy konyvvel meg egy kis csomaggal lassan
elindulok a kijérat felé.

Zeneés csendélet

kinyilott amarilliszek vorosen
langol6 csipkebokra

majestuoso

iriszek lila szokdkutja lantzene

és egy szal sarga narcisz fuvolaszava
a festésre vard

teljesen tires

és visszhangos szobaban



DER ASIA

+NEKEM A DOKUMENTUMFILM
AZ ERZELMEKET JELENTI"

Szubjektivitas €s €rzelmi bevonodas a kortars,

szemelyes dokumentumfilmben'

A miifajrol — bevezetés

B Lassan szaz évvel az els6 dokumentumfilm
sziletése utdn még mindig azzal az egyszerd
kérdéssel kezdédik a dokumentumfilmmel fog-
lalkoz6 szovegek tobbsége, hogy: mi a doku-
mentumfilm? A miifajban rejlé alapvetd ellent-
mondés, miszerint az ,,a val6sag kreativ bemu-
tatdsa”,’ vitat eredményez a mai napig.

A filmteoretikusok altalaban a valésagrefe-
rencialitds, az igazsag és a hitelesség kérdése
koré épitik fel elméleteiket, két véglet kozott
foglalva allast.

Egyik é&lldspont szerint a ,természetes
anyag”, a dokumentum vélogatasa és vagasa so-
ran mar manipuldcié torténik, igy minden
fikcié,® dokumentumfilmnek maximum a biz-
tonsagi kamera felvétele nevezhetd, amely ki-
zérja az emberi beavatkozast. Ezen elméletek
végeredményben azt allitjak, hogy ,igazi” doku-
mentumfilmet csak robotok hozhatnak létre.

A masik véglet szerint a dokumentumfilm
lényege a val6sag hiteles abrazolésa, feladata a
tarsadalmi hasznossag és nevelés, az agitacio.
St6hr Lérant talal6an jegyzi meg, hogy olyan el-
varasokat timasztanak a korabeli teoretikusok a
dokumentumfilmmel szemben, évtizedekre be-
folyasolva a miifaj fejlédését, amelyeket a jaték-
filmekkel kapcsolatban csak allamszocialista
diktatarak kultarapropagandéjaban taldlhatunk.*

Mind a két elmélet abbdl a megkérdéijelezhe-
t6 alapvetésbdl indul ki, amely ,a dokumen-
tumfilmet a dokumentummal és a dokumenta-

A jelenlétemnek hatasa

van a szereplokre,

ahogy a szereplok

torténetének is ram.

Ezekkel a hatasokkal )I[(
kezdenem kell valamit. ~ 2023/11
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cioval azonositja, ahelyett, hogy tgy tekintene a dokumentumfilmre, mint alap-
vetGen egy strukturalt retorikai diskurzusra”.® Plantinga szerint ez a ’cinema
direct’ szdmléjara irhaté, mivel a mozgalom alkotéi azt allitottdk, hogy ,légy a
falon” megfigyel6ként képesek a valdsagot lefilmezni beavatkozéas nélkil. Ez
azonban a gyakorlatban nem kivitelezhetd. A természettudoményokban, a pszi-
cholégiaban mar kozhelynek szamit az allitas, miszerint a megfigyelés minden
esetben befolyéasolja valamilyen szinten a megfigyeltet.® Ez a dokumentumfilme-
zésnél sincsen masképp. ,,A kamera és a forgatocsoport szitkségszert behatoldk,
ami szitkségszertien megvaltoztat minden helyzetet, amelybe belépnek.”” Tehat
a dokumentumfilm-rendez6 pont akkor vét a hitelesség etikai normaéi ellen, ha
ugy tesz, mintha a t6le fiiggetlen, tiszta val6sagot mutatna meg a nézdének.

Michael Renov a dokumentumfilmes hagyomanyt ,tévitra jutott modernista
magabiztossdgnak nevezi”,® mivel a mifaj képtelen az objektivitasra, hiszen
nem tudja kizarni a szubjektumot, a perspektivat, a személyes véleményt. Brian
Winston egyenesen szkeptikus az objektiv dokumentumfilm létjogosultsagaval
kapcsolatban, szerinte ,a dokumentumfilm mint projekt egészében megva-
l6sithatatlan”.’

Az eddig felsorolt elméletekbdl hidnyozni latszik ’az alkoté én’ nézépontja,
mintha a dokumentumfilmnek nem lenne szerzdje. ,,Az objektivitasra val6 kép-
telenség” nem a technikai adottsdgokbdl fakadé hianyossag, hanem ez az emberi
viselkedésbdl, szubjektumbdl, az alkotéi folyamatbol szarmaztathat6 alapvetés.
Ha elfogadjuk, hogy barmely mas miivészeti 4ghoz hasonléan a dokumentum-
filmben is egy alkot6i szubjektumon &tsztrt vildgnézetet, véleményt, szempon-
tot kapunk a valésag képein keresztiil, akkor mit lehet kezdeni a hitelesség
fogalméval?

Feltehet6 a kérdés, hogy nem érdemes-e elmozdulni a valésidgreprezentacio
és hitelesség koordinéta-rendszerébdl és keresni mas megkozelitést a kortars do-
kumentumfilm megértéséhez, amely kozelebb 4ll a korai (Vertov, Flaherty) kre-
ativ, auto-reflexiv dokumentumfilmet feltételezd elméletekhez.

Tegyiik fel, hogy a dokumentumfilm griersoni definiciéjat, ,,a val6sag kreativ
feldolgozasat” nem ,az invencié és a mechanikus reprodukcié 6sszeegyeztethe-
tetlen egysége”-ként, hanem ezen Osszettkozést ,kirobband, kolt6i”* elemként
értelmezziik, amely a dokumentumfilm speciélis 1ényegét jelenti. Ahogy Brian
Winston fogalmaz Flaherty munkéassaga kapcsan: ,,a megfigyelés folyamata altal
jon létre a val6sadg dramaisaga.”"

Balédzs Béla 1948-ban irta a dokumentumfilmrél: ,A valésidg 6ntudatunktol
fggetlen objektiv realitas, tehat fiiggetlen az ember miivészi szemléletétdl. |...]
A miivészet és miifaja a valdsdgot szemlél§ ember szemléletmddja, és nincs ele-
ve benne a szemlélt valésagban.”* Tehat ha a dokumentumfilmet a filmmuvé-
szethez tartozé miifajnak tekintjiik, az ismeretterjesztd, riport és hirado filmfaj-
tak csoportja helyett,” akkor nincs okunk szamonkérni rajta a val6sag objektiv
bemutatdsat. Mert nem ez az alkotéi intencid, nem erre vallalkozik a kortars do-
kumentumfilm készitéje. ,A dokumentumfilm kordbban evidensként tételezett,
eltéphetetlen kapcsolata a valésaggal meglazult, s6t egyenesen megkérddjele-
z6dott”," irja St6hr Loérant a dokumentumfilmben a 80-es években kezdd&dd
valtozasrol.

A dokumentumfilm mint forma is felszabadult, nem kotik tobbé a valésag-
referencialitasb6l ad6dé szabalyok, a jatékfilmben lathat6 dramaturgiai, narrativ
eszkozoket latjuk viszont benne, kreativan hasznalt médon. Az, hogy milyen



filmnyelvi technikaja film késziil el, nemcsak mitifajelméleti kérdés, nagyban
fligg a rendezd személyiségétdl, vildgnézetétdl, igy a film definidlédsa is fugg az
adott rendezd szerepvéllalaséatol, céljaitol.

Azt azonban nem lehet elfelejteni, hogy a dokumentumfilm val6s emberek-
r6l szdl, és a néz6k — még ha a régi beidegz6dések miatt is — az igazsédg és a va-
16ség reprezentacios eszkozeként tekintenek ra.

Igy a rendezé nem banhat kedvére a ,talalt” anyaggal, egyszerre tartozik fe-
lelGsséggel a nézbknek és a szereplGknek is. Mivel a szerepld és a filmkészits
kapcsolata utdlag kiegésziil a néz6 értelmezésével, ezért ezt a filmkészités jele-
nében is figyelembe kell venni.

Az évtizedek soran a technoldgia lehetévé tette az egyre kifinomultabb fil-
mes eszk6zok hasznalatat a dokumentumfilmben, ezzel a manipulécié lehet6sé-
gei is kiterjedtebbek lettek, a filmben bemutatott életekrél egyre nehezebb
eldonteni, mekkora a val6sagtartalmuk.

Ezt a problémat azonban nem a torténeti valésédgreprezentacio felél jarom
korbe, hanem a rendezd személye, az alkotéi szandék feldl.

A rendezoi jelenlét megerosodése a kortars magyar
dokumentumfilmben

B A kortars dokumentumfilmben a fikcids formaju megfigyeléses filmek mellett
egyre tobb filmben jelenik meg a rendezd, nyiltan vallalva és megmutatva, hogy
a filmben latott valésagot az 6 szemén keresztil latja a nézd. A realitds, amit a
néz4 filmként néz, nem mads, mint a rendezé és a szerepld taldlkozasa egy adott
szitudciéban és egy behatarolt idéintervallumban azzal a céllal, hogy egy film
késziiljon. Ennek a talalkozasnak a val6sdgat mutatja meg a dokumentumfilm.
A rendezd és a szerepld kapcsolata egy ,koztes, személyes terd”,” ,,performativ”*
val6sdg, mivel a film készitésének szandéka hivta életre. A kamera és a rendezé
jelenléte befolyéssal van a torténésekre, amelyekbdl mind a két fél annyit és azt
mutat meg, amennyit 6k maguk megengednek vagy jonak latnak.” Ezt a jelensé-
get tobb teoretikus a dokumentumfilm probléméjanak tartja, a valésdg megma-
sitdsanak, egyenesen hazugsagnak."

Szamomra azonban megmutatja a miifaj lényegét, azt, ami miatt dokumen-
tumfilmet érdemes csindlni. Ahogy Errol Morris mondja: ,,Nincs ok, miért ne le-
hetne egy dokumentumfilm olyan személyes, mint a jatékfilm; magén hordozza
készit6jének a lenyomatét. Az igazsdgot nem a stilus vagy a kifejezésmaéd garan-
talja. Az igazsagot semmi sem garantélja.”* Hasonlé gondolatot fogalmaz meg
Stella Bruzzi olasz teoretikus, aki annyira fontosnak érezte a dokumentumfilm-
ben végbement gyors és lényegi valtozasokat, hogy teljesen atirta és djra kiadta
hat évvel azel6tt irt konyvét* az ,,Gj” dokumentumfilmrél. A dokumentumfilmet
konyve bevezetdjében ,képlékeny”, ,performativ aktusnak” nevezi, amelynek
igazsaga abban a pillanatban jon létre, hogy lefilmezik. A rendezd (és a stab tob-
bi tagja az alkotds folyaman) kivéalasztja a szemszoget, a beéllitast, a szavakat,
a vagoképeket, a jelenet ritmusat, esetleg zenét, asszociativ gondolatokat téarsit a
val6ban felvett képek mellé, és ezt mutatja meg a nézének. A filmkészité dont,
és perspektivét ad a latottaknak — ,,abban a pillanatban, hogy egy individuum
kozvetiti a nézd szamara a valdsdgot, a valosag integritdsa visszafordithatatlanul
elvesztddik”.*
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De mit kezd ezzel az alapvetéssel a rendezd? Az egyik legkézenfekvébb esz-
koz, ami hitelesitheti a latott képeket, az a rendezd személye, a szereplGvel va-
16 kapcsolata, a beavatkozés tényére valé reflektalas. A rendezéi jelenlét, a fil-
mezett valésagba val6 behatolasa, az arra valé befolyéassal levés nem etikai és
esztétikai hiba, hanem a dokumentfilm lényegi mozzanata, amelyre idérél id6-
re figyelmeztetni kell a nézét is.

A dokumentumfilm készitGjeként és nézGjeként is azokat a hatarhelyzeteket
tartom a legizgalmasabbnak, ahol a film ,,a bruzzi értelemben” performativva va-
lik, tehat a megfigyeld filmes a filmezett jelenet vagy személy hatésara kilép kul-
s6, megfigyeld pozicibjabdl, és reflektal 6nnon jelenlétére, a szereplével valé vi-
szonyara: résztvevgvé valik sajat filmjében (akkor is, ha ez csak egy ntiansz az
egész filmben). A rendezd és a szereplék valdsdga kolcsonosen befolyasoljak
egymast, és ez dramaturgiai hatéssal is van az elkésziilt filmre.

Sok dokumentumfilmben pont ezt a viszonyt prébaljak az alkoték elfedni a
vagas és a forgatas kozben. Talan azért, hogy a fikciés filmhez hasonlatosabba
(és ezaltal eladhatobbd) tegyék az elkészilt alkotdst, vagy azért, hogy
autenticitast adjanak filmjiiknek.

Ennek eredményeként viszont az a veszély fenyeget, hogy a dokumentum-
film épp a lényegét veszitheti el.

Erzelmi bevonodas

B Mi a francot keresek egy vadidegen csaldd vacsoraasztalanal — vagy egy apa
betegagyanal? Miért van empirikus emlékem arrél, milyen érzés 6rokbe fogadni
egy kislanyt hosszt évek varakozasa utan, mikozben sosem volt gyerekem? Nem
olyan egyszerii azt valaszolni ezekre a kérdésekre, hogy azért, mert ez a mun-
kam, dokumentumfilm-rendezd vagyok. A jelenlétemnek hatédsa van a szerep-
16kre, ahogy a szereplék torténetének is ram. Ezekkel a hatdsokkal kezdenem
kell valamit.

Dokumentumfilm-rendezé tanulmanyaim kezdete 6ta kiizdok a tavolsag és a
hatarok megtartdsanak nehézségével a filmkészités sordn. Filmezés kozben egy
teljesen idegen emberrel alakul ki egy olyan erds viszony, amelyben a rendezd
nemcsak a film készitGjeként van jelen, hanem a szocialis munkés, barat, sziilé,
gyéntato, pszicholégus stb. szerepbe is konnyen belecstiszhat. Aztdn ez a vi-
szony a film befejeztével hirtelen megsziinik, hogy aztan tjra létrej6jjon egy
Gjabb szereplével, a kovetkez6 film forgatasakor.

Tanulményaim sordn a 70-es években megerdsodott, szocioldgiai filmes atti-
ttidben gyokerez6 magyar dokumentumfilmes hagyomannyal taldlkoztam. Ezek
a dramai, Gjszerd dokumentumfilmek nagyon sokfélék voltak filmnyelvileg,*
mégis mélyen osszekototte Gket a hitvallasuk: a tarsadalmi struktirakrol, a min-
dennapi emberekrél akartak pontos képet adni, a val6sadg minél pontosabb anali-
zisére vallalkoztak. A filmkészité szdmara fontos szabdaly volt, hogy nem szabad
beleavatkoznia a szerepldi életébe, mert azzal megvaltoztatja azt a valésagot, ame-
lyet be kivan mutatni. E felfogéds szerint a beavatkozas a hitelesség ellentéteként
fogalmazddik meg, a rendezd feladata: az objektiv valésdganalizis.

Ez a szocioldgiai szempontokat érvényesitd attitlid évtizedekig, megkockéz-
tatom, hogy a 2010-es évekig meghatarozta a magyar dokumentumfilmet.*

Hamar ra kellett jonnom, hogy személyiségembdl fakad6an nem tudom és
nem is szeretném tisztes tdvolbdl, szenvtelen kameraval rogzitve figyelni a tor-



ténéseket, viszont az is kétségbevonhatatlan, hogy sziikség van az absztrakcié-
ra, hogy a valé élet torténetté, a szereplS pedig karakterré tudjon végiil vélni a
filmvasznon. A dramaturgiai szempontok mellett érzelmi okokbdl is sziikség
van a tavolsagtartasra, mivel a tilzott bevonédas és felelGsségvallalas akar pszi-
chés probléméakhoz is vezethet mind a két oldalon.

Eleinte azt gondoltam, hogy ezek a rendezd és fGszerepld kapcsolatabél ere-
dé kihivéasok csak az én személyiségembdl fakadnak. A kozvetlen kapcsolat so-
ran (forgatés, forgatdsokon kiviili talalkozasok) nem is probélom a tavolségot tar-
tani, egyszertien természetellenesnek érzem, ahogy mads interperszonélis kap-
csolataimban is. A ralatdshoz szitkséges tavolsdg a kozvetett kapcsolat sordn
(treatmentiras, palyazés, vagas) jelenik meg, igy tudom a f6hés életét torténet-
ként is, és kozosen megélt élményként is latni parhuzamosan. A rendezdéi pozi-
ciomat nem adom fel — ezt gyakran jelzem a szerepl6im felé is, ha szitkségét 1a-
tom —, és nem keverem ¢ssze a szocidlis munkas, terapeuta vagy egy jo barat sze-
repével, de ez nem jelenti azt, hogy ne lehetnénk baratok, és ne vallalnék egy bi-
zonyos foka felelGsséget. A rendezdi és egyéb szerepek valtakozédsa azonban
rendszeresen nehéz helyzeteket okozott munkam soran.

Amikor a generdciom fiatal dokumentumfilmes alkotéival*® osztottam meg
kutatési tervemet, azt tapasztaltam, hogy 6k is nagyon hasonlé médon, abban
latjak a dokumentumfilm lényegét, ahogyan rendezéként Gszintén jelen vannak
a szereplGk életében, és esziik dgaban sincsen letagadni, hogy a dokumentum-
film ,elkeralhetetlen eredménye a filmkészité behatoldsanak az &ltala lefilme-
zett szituaciéba”.” Ugyanakkor hasonlé, az érzelmi bevon6dasbél, egy masik
ember valGsdgdba valé ,behatoldasbdl” fakad6 problémakba titk6znek, mint én.
Tobben megosztottdk velem, hogy filmes élményeiket gyakran viszik be egyéni
terapidjukba, vagy kérnek szuperviziés tanacsot, mert nem tudjak segitség nél-
kil feldolgozni, amit atéltek, s6t van, aki pszichologusi képesités megszerzését
is fontosnak érezte dokumentumfilmes végzettsége mellé (pl. Tuza-Ritter Berna-
dett, Szakonyi Noémi Veronika). Beszéltem olyan fiatal kollégdmmal, aki még
egyetlenegy filmjét sem mutatta be a szerepldi irdnt érzett talzott felelGsségérzet
miatt, tébben pedig a mifajvaltason gondolkodnak, annyira nehezen élik meg a
munka érzelmi oldalat. Tuza-Ritter Bernadett igy foglalja 6ssze a Karoli egyetem
pszicholégia tanszékére irt szakdolgozataban a lelki nehézségeket a filmkészités
soran: ,A filmszakma egy rendkiviil erGsen hierarchikus szakma, mely a munka
soran egyfajta hipnoézisban tartja a dolgozéit. A megjelend lelki nehézségek
kozott szerepel [...] az etikai helyzetekben valé dontés nehézsége, az alkotdi
magany, az agresszié a kamera mogott, az idegenekkel 1étrejott intimitas, a szé-
gyenérzet, a fenyegetés, a fizikai veszélyhelyzet, a fliggés, a felelGsség vallalasa-
nak terhe.””

A kortérs szerz6i dokumentumfilm kevésbé foglalkozik a nagy politikai és tar-
sadalmi kérdésekkel, vagy ha mégis, akkor is az egyén szerepét és lehetGségeit,
a felelGsségvallalas kérdését jarja kortil személyes hangvételben.” ,,A mbdszerek
terén egyre jobban terjed a személyesség, a rendezd személyének el6térbe helye-
zése, am nem az Onreflexivitas, a dokumentumfilm mibenlétének firtatédsa célja-
bél, mint a hetvenes években, hanem a nézdvel valé kozvetlen kapcsolatteremtés,
illetve a mozgdképes valloméstétel, 1élektani onelemzés végett.””

Ez az tjfajta személyesség azonban gyakrabban ad a filmezésnek tera-
peutikus irdanyt is, még akkor is, ha a rendezének nem ez volt az eredeti szandé-
ka. A szerepl6vel val6 kozeli viszony és az érzékeny, hossza tdvi munka sordn
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komplex érzelmek keriilhetnek a felszinre mind a két félnél, amelyek akar o6ntu-
datlan mdédon is, de oda vezethetnek, hogy sajat 1élektani kérdéseivel szembe-
stiljon a rendezd. Erre egyrészt nincs felkésziilve a filmalkoté, masrészt pedig se
id6, se energia nem marad erre a filmkészités soran. Nagyon kéaros kovetkezmé-
nyei lehetnek, ha a terdpia és a filmkészités folyamata 6sszemosddik; a filmké-
szités célja semmilyen esetben sem lehet a gy6gyitas vagy a gyogyulas. Az vi-
szont vilagos, hogy az interperszonalitds miatt elkertilhetetlen érzelmi bevono-
das olyan érzelmi nehézségek elé allitja a dokumentumfilmeseket, amelyekkel a
segitd szakmak mar évtizedek 6da foglalkoznak, beépitve ezeket a diszciplindkat
az egyetemi oktatasba.

Nagy fesztivalokon is megjelent a téma; az utébbi években rendszeresen van-
nak filmesek mentélis egészségével foglalkozé workshopok. A Berlinalén és a
Karlovy Vary fesztivdlon Louise H. Johansen a Sane Cinema szervezeten keresztiil
tartott foglalkozést a filmeseknek, az egyik legnagyobb eur6pai dokumentumfilm-
fesztivélon, az IDFA-n pedig Rebecca Day, aki produceri tevékenysége mellett
pszichoterapeuta. A hozza szuperviziora jar6 dokumentumfilmes szakemberek
tobb mint felének terapiajat a produkcids cég fizeti — egyre elfogadottabb, hogy te-
rapias koltségeket is be lehet emelni sziikség esetén a filmes biidzsébe.

Masik oldalrél viszont az egyre inkabb kommercializdl6dé dokumentumfil-
mes ipar nagyon is megerdsiti abban a rendezdéket, hogy nehéz helyzetben 1évé,
»aldozat” tipust f6szereplével forgassanak, vagy a sajat traumaéikat tarjak a nyil-
vanosség elé filmjeikben.

Azt latom, hogy a rendezdi bevonédas és a kiilonféle szerepek kialakulasa
sziikségszerti egy hosszabb tavon forgatott, személyes dokumentumfilm készité-
se kozben, s6t az érzelmi hatdsokra adott dramaturgiai valaszok alakitjak az
adott dokumentumfilm narrativdjat, mdfajat, filmnyelvi eszkozeit. Adott eset-
ben fontos lehet, hogy a rendezé résztvevd jelenléte altal ezek a hatdsok az elké-
szult filmben is megjelenjenek; igy a nézGi értelmezés szamara is elérhetd le-
gyen a rendezd poziciéja. Filmrendezdként gyakran kertilltem olyan helyzetbe,
ahol a rendez6 és a szereplék kozotti viszonyuldshoz a filmalkotéi attittid kevés-
nek bizonyul. A dokumentumfilmes szakmén beltl &ltaldban targyalt etikai
szempontok® bar nagyon fontos, alapvetd erkolcsi normakat fektetnek le, nem
adnak minden helyzetre itmutatédst, mert nem térnek ki az adott viszony lélek-
tani vetileteire. Ezek a helyzetek nagyon osszetett megkozelitést igényelnek: al-
kotéként és a szituacioban jelen levé személyként egyarant kell jol reagalni,
szem el6tt tartva a torténet mivészi kibontésat és hatdsossagat, a szerepld igaz-
sdganak megmutatdsat, mikozben a filmalkot6 olyan kozel kertil a f6hGséhez,
mint egy csalddtag. A privat és a szakmai szint egytittesen kell hogy jelen le-
gyen, bar sokszor a filmezés alatt ezek egymaést kizarénak téinnek. Azt gondo-
lom, hogy a kortars dokumentumfilm szdmaéra az objektiv val6sadganalizis he-
lyett egyre fontosabb egy személyes, érzelmi hatasokkal teli vilag leképezése.

Ezért érzem szikségét, hogy Gjragondoljuk a rendezd és a szerepld viszonyat
— etikai szempontok mellett pszicholdgiai és alkot6i megfontoldsok mentén is.
Ez a megkozelités kozelebb 4all a kortars, személyes dokumentumfilm kihivéasa-
ihoz. Olyan fogédzokra van sziikség, amelyek segithetnek abban, hogy egyttt
tudjon dolgozni hosszt éveken at a rendezd és a fGszerepld gy, hogy egyikitk
se sériiljon, mégis létre tudjon jonni egy mtvészi produktum, a film.
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STOHR LORANT - PINTER JUDIT NORA

KOZELITESEK A HALALHOZ

A részvéttol a gondoskodasig a dokumentumfilmben

ndré Bazin a Haldl minden délutdn ci-
A mi hires esszéjében azt éllitja, hogy a

(val6sdgos) halal és a (testi) szerelem
filmre vehetetlen. A halél és a ’kis halal’ egy-
szerisége és egyedisége megismételhetetlenné
teszi a haldoklas és a szexualis aktus idejét,
marpedig a mozgokép lényegi attribtituma,
hogy mindent megismételhet6vé, wGjra lejatsz-
hat6véa tesz. A matador nem egyszer hal meg
délutdn, hanem végtelen sokszor, ahanyszor
csak lejatsszuk és megtekintjiikk, ami maga az
obszcenités.'

A haldl dokumentumfilmes &abrazoldsa a
film és a halal sajatos idébeli természete folytan
a 20. szdzad folyamén hosszu ideig tabutéma
volt.? A haldoklas végigkovetése és nem fikcios
vizualis reprezentacidjanak tabujat a direct
cinema és a cinéma verité modernista szellemi-
ségli iranyzata torte meg a tarsadalmi jelensé-
gek feltarasdnak és tudatositdsdnak programja
jegyében. Az 1960-70-es években a dokumen-
tumfilmek elkezdtek stlyos, testileg és mentali-
san beteg embereket és haldoklékat bemutatni
(pl. Frederick Wiseman: Titicut Follies, 1967,
Frederick Wiseman: Hospital, 1970, Michael
Roemer: Dying, 1975), igy elkezdett elméletileg,
etikai, fenomenoldgiai, pszicholégiai szempont- Hogyan van jelen

Az alédbbi iras egy kis része egyezést mutat St6hr Lordntnak a dOkumentu,mﬁ I,mes
kordbban a Prizma folyéiratnak leadott, megjelenés el6tt az orvos, az ap0|0.
4ll6 tanulmanyaval. A Prizmaban ezzel a cimmel jelenik a csalad és a haldokld )H(

meg St6hr irdsa: A részvétlen tekintet. Frederick Wiseman , e , 2023/11
dokumentumfilmes ldtasmédjdrdl. altal kijelolt térben?



JAK

2023/11

92

bél is htisbavagd kérdéssé valni a haldl nem fikcids 4brazolédsa, amely szamos ta-
nulményt, kotetet inspirélt.

Jelen irasunkban nem e témahoz szélunk hozza (lasd ehhez Tarnay Laszl6
tanulmanyat),® hanem sziikebben véve a haldokl6val torténd foglalatoskodast, a
haldoklé intézményi kortilmények kozott torténé dpoléasat bemutaté dokumen-
tumfilmeket vizsgéljuk. Hogyan van jelen a dokumentumfilmes az orvos, az
apolo, a csalad és a haldoklé altal kijelolt térben? Mennyire részese a gondozo
stabnak, mennyire részese a stab a gondozasnak? Mennyire gondoskodé a doku-
mentumfilmes jelenléte, és mennyiben kizsdkmanyol6? Mire, illetve kire foku-
szél a filmkészit6? Mennyire valhat a haldokl6 f6szereplévé sajat haldoklasdnak
folyamatdban? Mennyire teremt intim kornyezetet, sajét teret a haldoklé koré a
film? Mi a szerepe a haldlnak magéban a haldoklds dokumentéldsdban? Megje-
lenik a halél pillanata és a halott test, vagy tovabbra is tabu marad, illetve mel-
lékes — mert filmen megragadhatatlan — magahoz a folyamathoz képest?

Bar a direct cinema nyitott mozgoképes kaput a halalra, a haldoklas bemuta-
tasat a videdkamera elterjedése domesztikéalta. 1979-ben Wim Wenders még ha-
gyoméanyos filmtechnikaval forgatta le a Villands a viz felett cimd dokufikci6jat
a halélos beteg Nicholas Rayr6l, akinek valés testi allapotarél a leghitelesebb
képsorokat Tom Farrell vide6kameraval forgatott felvételei nyujtottdk, amelyek
Wenders szerint rakos sejtekként burjanoztak a 35 mm-es szalagra forgatott film
testén. A vide6 a kozvetlenséget segitette életre hivni a haldokléval kapcsolat-
ban, mely segitett eltorolni a halal abrazolasanak abszoliat tabujat. Az 1980-as,
90-es években a személyes dokumentumfilmezés elterjedése és a tarsadalom
szovetét atszovd intimitas igénye kovetkeztében nagyobb szamban megjelentek
a haldokl4s dokumentumfilmjei, amelyek a filmkészits, barat vagy csalddtag ha-
l14lat orokitik meg (pl. Peter Friedman — Tom Joslin: Silverlake Life. The View from
Here, 1993). A digitélis vide6 és az online videémegoszt6 platformok korszaka-
ban a szex és a halal képsorainak feltart6ztathatatlan béségével szembesiiliink.
A 2000-es években a halal latvanyat 6vezd tabu tudatos oldésanak jegyében
mainstream televiziés csatornak programjaban, sorozatok forméjaban is foglal-
koznak a haldoklassal és a halallal, példaul 2011-ben a BBC Inside the Human
Body cimi sorozataban (Gideon Bradshaw — Annabel Gillings — Rob Liddell,
2011) az egyik epizdd egy 84 éves rakbeteg haldoklasat mutatta be els6ként
a brit televiziéban, 2013-ban az USA-ban a hatepizédos, 6sszesen nyolc ember
haldoklasat végigkovetd Time of Death (Dan Cutforth — Jane Lipsitz, 2013) a Show-
time kabelcsatornan futott, a Netflixen 2016-ban keriilt miisorra az Extremis
(Dan Krauss, 2016) cim rovid dokumentumfilm egy silyos betegekkel foglalko-
z6 orvosnd mindennapjairél.* A kortars dokumentumfilmben a direct cinema és
performativ kisérletek is a haldoklé tapasztalatdnak és a haldokléval valé sze-
mélyes viszonynak a megragadasara: End of Life (Pawel Wojtasik — John Bruce,
2018), Dick Johnson is Dead (Kirsten Johnson, 2020).

A digitalis technolégia korlatlan idébeli és térbeli (kozelség) képessége a
megorokitésre azonban nem teszi lehetévé a haldl mibenlétének megragadasat.
Ahogy Jennifer Malkowski fogalmaz: , A digitalis halal-dokumentumfilm hozza-
jarulasa a vildghoz végs6 soron inkébb szocidlpolitikai, mint metafizikai jellegd
— inkabb az emberi élet jobbitdsdnak mindennapi feladatdban, mintsem az em-
beri vég valddi megértésének ellenallhatatlan, ugyanakkor lehetetlen filozéfiai
kutatasaban meriil el.” Malkowski megallapitdsat kovetve a halal abrazolhato-



sdganak sokak altal vizsgalt témaéja helyett a halélt érint6 dokumentumfilmek
tarsadalmi-pszicholégiai rétegéhez illeszkedGen egy kevesebbet vizsgalt tertilet-
re, a haldoklérdl torténd gondoskodas kérdéskorére fokuszalunk. Az a f6 kérdé-
stink, hogy a haldoklé és kornyezete interakcidit érinté reprezentécios és etikai
dilemmaékra milyen valaszokat adnak a kalonféle filmkésziték.

Vivian Sobchack 1984-ben irédott tanulményéaban a haldl dokumentumfil-
mes abrazolasanak etikajara tesz javaslatokat. Sobchack azokat a kérdéseket jar-
ja koril, hogy milyen médon kell reflektélni a filmnek a halal abrézoléasara, és
a néz6t milyen etikai felelGsséggel ruhdzza fel a halél latvanya. A legfontosabb
allitasa az, hogy sem a filmkészitd, sem a néz6 nem mehet el szé6tlanul, reflexié
nélkil amellett, hogy a halalra szegez6dott a (mechanikus) tekintete. ,,A doku-
mentumfilm indexikus reprezentdciéiban a latds aktusa, amely lehet6vé teszi
a halal reprezentaciéjat, maga is moralis vizsgalat targyava valik. A latasnak
szemmel lathatéan reagalnia kell arra, hogy megszegett egy vizuélis tabut, és
a halalra nézett.” A halél kozelében késziilt, altalunk vizsgalt dokumentumfil-
meknek éppen a nem elforditott tekintet a f6 targya, a részvételen keresztiil a
bioetikai dilemmaknak a koriiljarasa, a gondoskodé koérnyezet bemutatasa, me-
lyen keresztill a néz6 képzeletben elérefuthat sajat és szerettei halalahoz (ha
nem is készulhet fel rd). Sobchack felhivja a figyelmet arra, hogy a haldoklasrél
késziilt filmek kizsakmanyolo jellegére 6sszpontosito kritikdkkal szemben (lasd
példaul a Deathwatch cimfi jatékfilmet, vagy Orkény Istvan Rézsakidllitds cimt
kisregényét) a filmkészités a haldoklé aktiv bucsdja is lehet az élettdl. ,,Az em-
beri 1ények tervszerd kizsdkményoldsanak, a hlivos voyeurizmusnak a lehetdsé-
gére racafol a haldoklé szubjektum nyitottsaga a tekintet tisztességére, a fokozott
egyuttmikodés, a filmkészitd képen kiviili jelenlétet és bensGséges elfogadédsat
filmbe iré nézésre adott rendszeres reakcio. [...] A haldoklé sajat irdnyitdsa mel-
lett a filmrendez§ tekintete etikai értelemben leegyszertisodik.””

Emily West Sobchacknak ezt a megallapitasat gondolja tovabb, szerinte
ugyanis a film szemtantnak hivja a nézé6t: ,mérlegelntuink kell a tantiskodésra
tortén6 meghivés jelentGségét, szem el6tt tartva a haldoklé emberek, a média-
szakemberek és a kozonség kozotti eréviszonyokat, amelyek kozott egy ilyen
meghivas torténik [...] Ggy gondolom, hogy a médiajelenlét lehetGségeibe vetett
hit erételjesen kifejezédik azokban az emberekben, akik beleegyeznek abba,
hogy a kamera elétt haljanak meg”.® Ha a filmkészitG és a néz6 szemtantanak van
meghivva a szereplé haldoklaséhoz annak minden etikai kovetkezményével
egyltt, akkor, azt allitjuk, az alkot6 killonb6z6 mértékben és forméban, de része-
sévé valik a haldokléval valé foglalatoskoddsnak.

Az institucionalizalt korilmények kozott torténd haldoklas dokumentumfil-
mes megmutatdsa szorosan Osszefiigg a direct cinema szocioldgiai projektjével,
mely a tdrsadalom kiilonb6z4 intézményeinek leirasat, vizsgalatat ttizi ki célja-
ul. A direct cinema e vonulatdnak legkovetkezetesebb képviselGje Frederick
Wiseman, aki a dokumentumfilmet idékozben atformalé kulturalis valtozasok-
tél eltérithetetleniil folytatja tovabb ,a hatalom és tudds mikrointézményeit
meghataroz6 — foucault-i értelemben vett — fegyelmezd rezsimjeinek feltérké-
pezését”.® Az intézményeket vizsgalja Allan King is dokumentumfilmjeiben, am
6 nagyobb hangstlyt fektet magukra az egyénekre, akik az adott intézmény rep-
rezentansai. A direct cinema e két jelentds alakja egyarant dokumentumfilmet
szentelt az intézményesitett haldoklasnak és halalnak. A két rendezé egész élet-
miviitkon végigvonul6 alkotdi kiilonbsége a Near Death (Frederick Wiseman,
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1989) és a Dying at Grace (Allan King, 2003) egymas mellé allitasaval, a haldok-
las reprezentacidjaban is tetten érhetd.

A Near Deathben Wisemant nem a halal egzisztencialis eseménye és nem
a haldokl6 tapasztalata, személyisége érdekli, hanem a halal intézményesitése,
a halélt 6vez6 orvosi és tarsadalmi ritualék mozgdéképes leirasara vallalkozik.
A haldoklas folyamatat nem mutatja meg, csak futé pillantasokat vet a haldok-
léra, ellenben hosszt id6t szentel annak, aprélékosan rogziti és analizélja, hogy
milyen orvosi er6feszitések, kihivasok és maskalonben lathatatlan munka veszi
korbe a stlyos beteget az intenziv osztalyon. A Near Deathben az orvosi gondos-
kodas mibenléte foglalkoztatja a rendezét, hogy a szinfalak mogott, azaz korter-
men kiviil egy egészségiigyi csapat hogyan, mennyi munkéval s mennyi idé alatt
hoz meg egy orvosi dontést. Egyik f6 téméja azoknak az etikai, szakmai donté-
seknek a sora, melyek az orvosokra, a betegekre és a hozzétartozokra nehezed-
nek. Ezek a kérdések a legforrébb bioetikai kérdések a mai napig, amelyekkel
kapcsolatban ebben a dokumentumfilmben egy konkrét ember életére vonatko-
zo6an kell az orvosi csapatnak dontést hoznia. Meddig tartsak 1élegeztetégépen a
beteget? Erdemes-e tovabbi szenvedést okozni a haldoklénak kiilénféle orvosi
beavatkozasokkal, amelyek meghosszabbitjak az életét? Befolyasolhatja-e a hoz-
zatartozokat az orvos a dontésiikben?

A filmidé legnagyobb része két eseménytipusra forditédik. Az egyik a kiilonfé-
le szakorvosok, specialistdk és névérek konziliuma, melyek soran megbeszélik a
beteg allapotat, a legutébbi érak torténéseit, mérlegelik a lehetséges beavatkozaso-
kat, megosztjak a csaladtagokkal kapcsolatos benyomésaikat. A Near Death narra-
tiv szerkezetének mésik alappillére az orvosok egytittléte a hozzatartozokkal. Ezek
a nap mint nap ismétlédé taldlkozasok gyakran korben forgd beszélgetések, ame-
lyek sokkal inkabb a vigasztalést, a 1élektani erésitést szolgaljak, mint a pusztan
orvosi informécidk atadasat. A filmbéli orvosok rendkiviil empatikusan és tiirel-
mesen beszélgetnek a konnyeikkel kiiszkodd feleségekkel és férjekkel.

Az intenziv osztaly haladlos beteg paciensei paradox médon — atvitten és
tobbnyire konkrétan is — a kép hatterében maradnak. Wiseman 6sszesen négy,
az intenziv osztdlyon dpolt beteg kezelését koveti végig a hathetes forgatasi id6-
szak alatt. A silyos betegek tobbnyire eszméletlentil fekszenek a kérhéazi agyuk-
ban, ezért nagyon ritka a magukkal a paciensekkel folytatott kommunikacié. Jel-
lemz§ rendezdéi megoldas, hogy az orvosok konziliumot folytatnak, Wiseman
atvag kozelképen az eszméletleniil fekvd, 1élegeztetégépen levs paciensre. Réla
dontenek, de 6 maga mar nincs tudataval is jelen, csupén egy kiszolgaltatott test
az életérdl és halalardl folytatott diskurzusban. Nagyon ritka, amikor maga a pa-
ciens is részt vesz a dontésben, Wiseman szelekcidja mindenesetre ezekre a pil-
lanatokra 6sszpontosit abbél az idébél, amikor a betegek ontudatuknél vannak.
A végas a film kézponti témajat, az életrél sz616 dontést emeli ki ezekben a rit-
ka helyzetekben. Az egyik ilyen szituaciéban a film allandé f&szerepldje, egy
rendkiviil empatikus doktor, dr. Taylor az egyik éppen eszméleténél levs beteget
a kezelésrdl faggatja, dontést var t6le. A film magvat adé etikai dilemma azzal
a szemponttal gazdagodik, hogy az orvosok szamithatnak-e a hol magéanal 1évé,
hol eszméletlen beteg dontésére, aki halélfélelmében dontésképtelenné valt,
id6t kér, és ellentmondasos valaszokat ad. A kamera a kettGs teljes alakos
féltavoli planbdl a nehezen és zavartan beszél§ beteg arckozelijére szikit, egy-
értelmten megjelenik elGttiink az arcara kiiilg félelem, amely stlyos egészségi
allapota mellett dontésképtelenné teszi.



Allan King, a Wisemannel egy idében indul6™ kanadai rendez6 Dying at
Grace (2003) cimd filmjében szintén szigordan megfigyel6 modszerrel késziilt
filmje 6t gyégyithatatlan rakbeteg utols6 hénapjait koveti végig a torontéi Grace
Egészségiigyi Kozpontban. King az intézménnyel szemben a személyekre foku-
szal, a haldokl6k tapasztalatat igyekszik megragadni a kiillonb6z6 egészségi alla-
potoktdl kezdve egészen a halal pillanatdig. A haladlos betegek mindennapjai
soran a mellettitk toltott idével azok személyiségére, gondolataira és a haldok-
lds megélésére Osszpontosit. A kamera kiaknédzza a film narrativ lehetdségeit,
véaltogatja a nézGpontokat, és képes felvenni a paciensek nézépontjat, segitve a
halélos betegséggel val6é egytittélés tapasztalatdinak megélését (pl. igen sokat-
mondo6 a nézd szaméra, ahogyan Rick kinéz az ablakon). A haldokl6 életének
temporalitasa kertl a fékuszba, de a halalig tarté hetek nem akaratlagos emléke-
zésen, hanem a beszélgetések részletein keresztiil terjednek ki a haldoklast meg-
el6z6 id6szakra. A haldoklok utolsé heteit az dpoldkkal, orvosokkal és a hozzé-
tartozokkal folytatott parbeszédei, nem verbalis kommunikaci6ja reprezentalja.

Mivel eleinte jobb allapotban vannak a Near Death pécienseinél, tobbnyire
beszélni is képesek, az 6t fGszerepld paciens arcot kap a veliik toltott hosszi id6
soran. Amig maguknal vannak, beszélnek, érzelmeket fejeznek ki, addig az ar-
cukon keresztil a néz6 megértheti és megélheti a haldokl6 tapasztalatat.
Elizabeth Cowie azt allitja, hogy ,,a masik arcan keresztiil tudatosul bennem
a masik éltal megélt vilag”."* Ahogy éallapotuk rosszabbra fordul, mar nem térnek
magukhoz, és kozeledik a halaluk, Ggy sztikiil a perspektiva az arcukra. Az esz-
mélet elvesztését kovetSen, a halal nehéz munkajat végzs, szorcsogve 1élegzé
haldoklé arca elveszti individualitdsat, elveszti az érzelmek kifejezésének ké-
pességét, mar csak uniformalizdlédott haldoklé test. ,, Az »aktiv haldoklas« ide-
jére a haldokl6 olyan éllapotba siillyed, amely Giorgio Agamben fogalmara,
a 'puszta életre’ emlékeztet: csupan bioldgiailag él, nem tud részt venni a tarsa-
dalompolitikai életben. Mig a haldoklas hosszabb folyamata esetleg felidézheti
a »mindaz, ami vagy, kifejez6dését«, a folyamat végeredményeként maga a halal
altaldban iires mechanikai aktus — a betegek él6bél halottakka alakulnak at egy
rutinfolyamatban, amely édeskevés lehetGséget kinal az individualizmusra” —
irja Malkowski,* akinek logikus dramaturgiai kovetkeztetése a dokumentumfil-
mekre nézvést, hogy ,,.az egyénre szabott ’sajat halalt’ jéval azelétt kell kialakita-
ni, hogy a haldoklas folyamata véget érne. A természetes halél végsé fazisa ma
gyakran reménytelentil rutinszerd — egyszerd bioldgiai tapasztalat, amely min-
denki szamara kozos, aki kordbban egyéniség volt, és amely nem illik bele kom-
fortosan az egyénre szabott j6 halalr6l sz6l16 dokumentumfilm-torténetekbe.”*

Allan King filmjének etikailag legvitathatébb mozzanata, hogy az ot f6szerepld
kozil haromnal rogziti a halal pillanatat, és hosszan kitartott arckézelin mutat-
ja a halott arcat. Nehéz maésként értelmezni ezt az alkotéi dontést, mint a tuda-
tos szembenézést a rettenettel. Ahogyan Tarnay fogalmaz: , A természetes halal
kozvetlen abrazolhatatlansaganak oka sajatos temporalitasdban rejlik. Ugyanak-
kor a természetes halal abrazolédsa »az id6beliségét illetéen 6sszhangban van
a filmi médium jelenidejtliségével, amennyiben a mozgas és a mozdulatlansag, a
megtestestlt 16t és a megjelenitett test kozott semmiféle ellentmondéds nem
észlelhet6«." A halott test csak az él6vel szembeéllitva dbrazolhaté: »a halal pil-
lanata csak a fizikai test két allapotédnak, az élettel teli, szabad akarattal rendel-
kez6 lelkes test és az akarat és 1élek nélkiili holttest erételjes ellentétével mutat-
hat6 meg«.” Ez azonban azt is jelenti, hogy maga a halal mint olyan nem abra-
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zolhatd, csak a haldoklasi folyamat eredménye, az élettelen test jelenithetd meg,
mely a haldlnak, s nem az életnek az indexe.””® Bar tudjuk, hogy a halott test
nem azonos a haldoklé emberrel, 4m a halott arc képe a halél jeleként funkcio-
nél, és magaba striti a halal felfoghatatlan iszonyatat (lasd Sobchack).

Allan King azt figyeli, hogyan segitik, kisérik az dpolék, hozzatartozok a ha-
lalos betegeket a dontések meghozatalaban és a haldoklas tutjan. A paciensek
palliativ ellatast kapnak, ezért az orvosok a hattérben maradnak, nincsenek
hosszas konziliumok, mint a Near Death esetében, kovetkezésképpen az dpoldok-
nak joval nagyobb szerep jut. A film {6 témaja az dpoldk és — ahol van — a hoz-
zatartozok érzékenysége, figyelme, empétidja. Veliik egyutt érzelmileg a nézgé is
megéli a haldoklénak nyujtott lelki segitség nehéz feladatat. Michele Aaron a
Dying at Grace-ben a figyelmes tekintetet emeli ki a haldokléval valé kapcsolat
f6 mozzanataként, amely tekintet viszonylagos személytelensége ellenére meg-
teremti a kozos megtestesiilést. E tekintet sajatos kapcsolédasi médot jelent,
mely ,talmutat az érzelmek, a hatalom és a latds normal rezsimjein, mégis testi
kontaktust teremt”.”” Aaron a Dying at Grace-b6l az arckozeliket, a simogatast, a
konnyeket és a 1égzés hangjait hozza fel példaként e kontaktusra, ezekbdl ttinik
ki ,,a részletekre torténé odafigyelés, amely professziondlis és szeretetteljes, tes-
ti, de nem érzéki”.*

A kovetkez§ jelenet ravilagit arra, hogy a kamera szemtantként vesz részt
a folyamatban. Phyllis névér a fajdalomtél artikuldlatlanul morgé kozépkora
férfinak, Lloydnak prébal segiteni. Amikor nem érti, mit szeretne a paciens,
kifordul a kamera felé, és megkérdi, érti-e az operatér, hogy mit mond Lloyd,
majd ismét a Lloydhoz fordul, és megkérdi, hogy elmenjen-e a filmes. Miutan
erre nemet mond, a névér imat mond Lloyddal, ami részben keresztény vi-
gaszt nyadjt, részben megtanitja a férfit a buicstizésra. Bér a film nem tartalmaz-
za a szerepl6k hozzajarulasat a felvételekhez, ez a jelenet ramutat, hogy a hal-
doklé szamara még a legnagyobb fizikai és lelki szenvedés idején is tdmaszt je-
lent a filmkészitd jelenléte, taldn azzal is, hogy nincsen egyedil, a filmkészi-
t6 végig kész jelen lenni.

A direct cinema két emblematikus alkotéasa, bar a haldokléhoz kozelités mod-
jdban kilonbozik, osztozik abban, hogy hossza jocskdan meghaladja a dokumen-
tumfilmek szokasos nyolcvan-kilencven perces idGtartamét, de még Wiseman
kései hdromoras alkotasait is messze felillmulja a Near Death hat éréja. A kiter-
jedt filmid6 a méasikra forditott figyelem etikai feladatét réja a nézére. A filmiddg,
pontosabban a haldokléval és az orvossal, apoléval nézéként egyiitt toltott idé
jelent@sége a rovid valtozatokkal osszevetve valik szembeotl6vé. Az Extremis
cim (Dan Krauss, 2016) 24 perces dokumentumfilm egy-egy gesztusban, inter-
jarészletben megmutatja fGszerepléndje, egy orvosng 6t stilyos beteg paciense
irdnti elkotelezettségét, a halallal kapcsolatos dontéseket kiséré érzelmi reakci-
6it, &m magat a haldokléval és csaladtagokkal kozos folyamatot az id6 rovidsé-
ge miatt nem tudja atélhet6vé tenni. A Near Death és a Dying at Grace hosszi
jatékidejiikkel kozel hozzdk a haldoklékkal val6 foglalatoskodas tapasztalatat.
A haldokléssal foglalkozé dokumentumfilmek esetében ennek etikai szempont-
bél is van jelentGsége: mennyi idét és figyelmet aldozunk életiik utolsé heteire
minket szemtantinak behivé betegekre és gondozdikra.

A harmadik elemzett film kapcséan is felmeriil az id6 kérdése, mert joval
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rovidebb az el6z6eknél — 35 perc. A Végstddium azonban (Gaal Ilona — Wizner



Balédzs, 2020) maés alkotéi stratégiat és fokuszt vélaszt, a direct cinema tisztan
megfigyel6 modszerével szemben interjukra épit, ezért képes megteremteni a
haldokléval valé kozosség élményét. A haldokloval élete utols6 harom napjan
folytatott elmélyiilt beszélgetések nem az institucionalizalt testként, hanem
a sajat halalaval tudatosan szamot vet6 individuumként mutatjdk Herczeg
Tamast. A kamera is részesévé lesz a tudatos elrendezésnek, mas a kamera po-
zici6ja, mint a megfigyel6 dokumentumfilmek esetében, hosszii portrékat ka-
punk a beszélé Tamasrdl, illetve életének, teremté munkajanak két meghataro-
z6 helyszine, az altala vezetett étterem és az altala helyrehozott vidéki haz
képei kisérik az interji hangjat.

A haldokléval élete utols6 harom napjan folytatott elmélyult beszélgetések
nem institucionalizalt testként, hanem a sajat halalaval tudatosan szamot vet6
individuumként mutatjdk a dokumentumfilm f&szerepléjét, Herczeg Tamaést.
Tamas tudatosan teremti meg sajat halalat a hospice koriilményei kozott. Es a
kamera is részesévé lesz ennek a tudatos elrendezésnek. Egészen mas a kamera
pozicidja itt, mint a pusztan megfigyeld dokumentumfilmek esetében. Hossza
portrékat kapunk a beszélé Taméasrol, illetve életének, teremté munkéjanak két
meghatérozo6 helyszine, az altala vezetett étterem és az altala helyrehozott vidé-
ki haz képei kisérik az interji hangjat.

A sajat halal mar jéval a halél pillanata el6tt jelenvaléva valik Tamés szama-
ra, és minden lehetséges médon késziil is sajat halalara. Torok Ervin elemzé-
sében,” a film elérehaladtaval a nézé Tamas kozelgé halalat egyre inkabb képes
temporalitdsdban, az idé kiterjedéseként érzékelni: el6zetesen fajdalmas varako-
zasként, a jov6hoz valé elérefutdsként, majd lassan elengedésként, vissza-
tekintésként.

A Végstadium a csaladtagoktol és a kameréat tarté alkotoktol és a kameran ke-
resztiil a nézgktdl torténd bucsazas filmje, Tamas rahagyja szellemi testamentu-
mat a gydszoldkra és a nézékre mint szemtanikra. A film egyik alkotéja, Gaal
Ilona elmondta, hogy Tamads azért volt nyitott a forgatasra, mert ,legalabb van
alkalma emléket hagyni a csaldd szdméra”.* A korabbi filmekhez képest megfor-
dul a viszony: Tamas gondoskodik a csaladjar6l azzal, hogy elrendez mindent
maga korul, és érzelmileg is felkésziti feleségét, lanyat a halalara. Tovdbbmenve,
az ongondoskodas aktusa is hangstlyosan jelen van (kezdve azzal, hogy sajat
maga keresett egy olyan intézményt, mint a Budapest Hospice Haz), halélra
valo késziilésével, intenziv jelenlétével, amit a film azzal is aldhtiz, hogy jellem-
z6en nem azt mutatja, amikor Tamésrol rokonai vagy a személyzet éppen gon-
doskodnak.

A Tamassal szemben kialakitott reprezentacids és etikai viszony kovetkezté-
ben nem volt szabad megmutatni a halal pillanatét, ezt egy izléses és tapintatos
alkot6i megoldassal jelezték. A kamera kintrél figyeli a hospice-hdzban éjszaka
a haldoklo kortl allé csaladtagokat, és a kovetkezd beallitdsban masnap beszél
Tamas lanya a halal bekovetkeztérdl. Torok felhivja a figyelmet ra, hogy az alko-
ték nem kivantak 6sszemosni a halalt a halott test képével. ,,Tamas halala ebben
a communiéban, k6zossé tevé megosztasban mutatkozik meg, amelybe masod-
lagos tantiként 1éphetiink be — azéltal, hogy lemondunk az abszolut egyszerinek
latvanyként torténd reprodukciséjardl, illetve annak hamis illaziéjarél.”

»A masik arca nem enged birtoklasi vdgyamnak, hatalmamnak”,” azaz soha
nem ismerhetem ki a mésikat igy, mint egy targyat, mert mindig tébb lesz né-
lam, mas, mésik. A Végstadium megkozelitése kozvetiti ez a 'tematizalhatat-
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lansagot’, Tamés haldlat nem is teszi ilyen értelemben ’'téméavéa’. Wiznerék

alternativ megoldésokat véalasztanak, hogy elkeriiljék a technika targyiasitasat,

ahogy Nichols fogalmaz, a ,viktimizaciét”.® A film nem torekszik arra, hogy

animalja a haldokl6 test szenvedését, felszitva nézdékben a képzeletbeli
azonosulés igényét. Ahogy Torok fogalmaz: ,,a film és Tamds nem tanitja meg
a helyes halalt, mert mindenkinek maés és mas a sajat halala. Igy a néz6 nem a
(szenvedd) »hés« szerepéhez keriil kozel, hanem a tantd poziciéjahoz, aki harma-
dik félként nem résztvevdije (még ha imaginériusan is) az eseményeknek, hanem
ellenjegyzi és megerdsiti, ami tortént”.** A film nem a halélt akarja megmutatni,
hanem Tamaés élettorténetének ezt az epizddjat, életvégi torténetét, ezzel egyiitt
az G halalat. Megallapithatjuk tehat, hogy annak ellenére, hogy a filmet Tamas
életének utols6 harom napjan forgattak, a Végstddium téméja nem Tamads hal-
dokldasa és halala, hanem életvégi torténete és sajat halalanak — életben lehetsé-
ges — megtapasztalasa.

Minden dokumentumfilm maés koncepciéval, megkozelitéssel, fokusszal ké-
sziil — még ha nagy vonalakban a haldoklas is a téma, nem lehet egy uniformi-
zalt értelmezést adni. Az intézményi koriillmények kozott torténdé haldoklas
soran gondozo6i tér keletkezik a haldoklé koriil. A dokumentumfilmek ezeket a
tereket tdgasabb vagy sziikebb perspektivaban teremtik meg a filmben. A harom
elemzett film egyre szilikebb perspektivat vélaszt: a Near Deathben az orvosok és
apolok szakmai jellegi gondoskodasat és a bioetikai problémakat latjuk, a Dying
at Grace-ben az dpolok kozvetlen fizikai és 1élektani gondoskodésat a haldoklék-
r6l, mig a Végstddiumban a haldokl6 éngondoskodaséat a filmkészitGkkel és
a szlik csaladtagokkal folytatott interakci6iban a hospice-haz intim terében.
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POCSIK ANDREA
(ALKALMAZOTT) KRITIKAI FILMOKTATAS

Verzio-dokumentumfilmek egyetemi képzéseken

A nevelésnek az emberi személyiség teljes kibontakoztatdsdra,
valamint az emberi jogok és alapvetd szabadsdgok

tiszteletben tartasanak megerdsitésére kell iranyulnia.”

(Az Emberi Jogok Egyetemes Nyilatkozata, 26. cikkely 2. paragrafus)

Bevezetés

B A Covid-19-jarvany alapjaiban megvéltoztatta az online alkalmazhaté
tanulési és munkavégzési eszkzokhoz valé viszonyunkat. Szadmos olyan
fejlesztésre 0sztonzott, amely a késGbbiekben is hasznalatban maradt.

A minden év novemberében Budapesten megrendezett Verzié Nemzet-
kozi Emberi Jogi Dokumentumfilm Fesztivalt 2020 ¢szén, a pandémia el-
s évében teljes egészében online rendezték meg. Ez volt az els6 magyar-
orszagi, orszagosan elérhetd online filmfesztival: 6tvenegy film bemutata-
séval rekordszamu nézét értek el.

2021-ben, a 18. évadban épp ezért a hibrid forma mellett dontottek
a szervezdk: ez is jo otletnek bizonyult. Ugyanis a vidékiek vagy az eset-
leges fert6zésveszély miatt még aggddok szivesebben nézték az online el-
érhetd filmeket.

Most 2023-at irunk: csak néhény év telt el, és a forgalmazdk egyre ke-
vésbé motivaltak az online elérhetévé tételben. Rdadasul gyakran foldraj-
zilag is korlatozzak azt: a legtobben csak a fesztivalt szervezd orszagra en-
gedélyezik a vetitési jogot. (Ez akadalyt jelenthet példaul a hataron tal é16
magyar anyanyelvi érdekl6d6k szdmaéra.)

A Verzi6 stébja alapitdsa 6ta dolgozik azon, hogy a fesztivalon bemu-
tatott filmek egy része év kozben is eljuthasson a k6zonséghez. Erre mind-
ezidaig harom eltérd eljarast alkalmaztak.

A Re:Verzi6é néhéany kivalasztott (altaldban dijnyertes, kozonségdijas
vagy valamilyen kitiintetett téméaval bir6) alkotdst mutat be az év folya-
man filmklubszer(ien, immar vidéken is." A Didk Verzié kinalataban kivéa-
16 lehet6séggel élhetnek a magyarorszagi pedagégusok és tanitvanyaik a
fesztival ideje alatt és a tanév sordn. Hat film ko6ziil valaszthatnak, és azo-
kat vetithetik, feldolgozhatjak a tanteremben: ehhez nemcsak jol kidolgo-
zott tanari segédanyag all rendelkezésre, hanem igényelhetnek szakem-
bert, aki segit a film utdni beszélgetés levezetésében.’ Ezeken kiviil a Nyilt
Tarsadalom Archivum audiovizudlis gyGjteményébe bekertil az 6sszes
fesztivalfilm: ezeket, a Filmkonyvtar részeként év kozben a kutatéterem-
ben meg lehet tekinteni szamit6gépen, az utébbi évek termését leszamit-
va nagy hanyaduk regisztraciét kovetGen digitalisan is elérhetd.



2022 tavaszan részben a pandémids idGszakra jellemzd Gj fogyasztéi
szokasok miatt, részben a kiilonféle oktatasi programok iranti igények
megnovekedésével az elébb emlitettek mellett a Verzi6é elinditotta az
online filmgydjteményét is, a Verziétékat, fokozatosan bévild, jelenleg 56
filmjog hatérozott idére sz6lé6 megvasarlasaval. A kolcsonzési feltételek
megegyeznek méas streamingplatformokéival, a ,,geo-blocking”, a tertileti
korlatozas ugyantgy érvényes rd, a kinélat azonban egészen kiilonleges.

Ezzel egy idében, 6todik médozatként, sziletett egy elképzelés egy
network alapitdsar6l, amely részben a magyarorszéagi felsGoktatas filmes
képzéseit, részben pedig olyan szakjait foglalnd magaba, amelyek témaik,
irdnyultsdguk alapjan jol tudnék hasznélni az emberi jogi dokumentum-
filmeket (pl. jog, pszicholdgia, pedagbgia, orvostudomény, kérnyezet- és
tarsadalomtudomanyok). A ,kezdd 16kést” biztosit6 workshop vérakoza-
son felul jol sikeriilt, s meggy6zte a szervezdket arrdl, hogy nagy igény
van az ilyen jellegli mdédszertani fejlesztések irant. Az alabbiakban ennek
az irdnynak a bemutatasa kovetkezik.

Miért alkalmazott, miért kritikai? Elméletek, (jo) gyakorlatok

W De mit is fed pontosan ez az irdny, amelyet a cimben kijel6ltem? Nos,
gy gondolom, ez egy olyan 1j kezdeményezés lehet, amely a filmoktatas-
ban elmélet és gyakorlat 6sszekapcsolasat talan kissé szokatlan médon
valGsitja meg. Nem a filmkészités, hanem a filmterjesztés tertiletén.

Az ’alkalmazott’ jelzé ugyanis erre vonatkozik. Az alkalmazott tudo-
méanyok 4&ltaldban bizonyos alaptudoméanyok gyakorlati kiterjesztései,
féleg a természettudoméanyokban hasznalatosak, de el6fordulnak bolcsé-
szettudomanyokban is, példaul a nyelvészetben, tovabba kiilonféle miivé-
szeti 4gakban is, gondoljunk csak az alkalmazott grafikara. Ezek gyakorla-
ti, hasznalati céloknak aldrendelt miivészeti alkotasok, tevékenységek.

A filmoktatas esetében ez olyan tudasatadast jelent elsGsorban, amely
a kulonféle programok szervezésénél j6l hasznalhaté. A film tarsadalmi
beédgyazottsaganak elemzésére, film és kozonség kapcsolatdra helyezi
a hangsulyt. Mindekozben olyan készségeket fejleszt, amelyek a mozitize-
meltetéstél és annak programszervezésétsl kezdve mindenféle alternativ
terjesztési médon és a filmek muzeumi, kiéllitastérben valé felhasznala-
sén at a fesztivalszervezésig terjednek.

Ennek egyfajta ,prototipusaval” az ELTE média tanszéken 2011 6ta
miikodé Romakép Miihelyben taldlkozhatunk.* A kettGs szerkezetd (elmé-
leti és gyakorlati) kurzusokon a hallgaték a roma kultiraval, médiaval
kapcsolatos filmeket és egyéb tartalmakat tervezik programokba, moderal-
jak a nyilvdnos események beszélgetéseit. Amint az majd a kutatas ismer-
tetésének kés6bbi pontjan kideriil, a Verzi6 Fesztivallal val6 egytittmiiko-
dés is hasonlé elemekbdl 4ll.

A fejlesztés egy masik irdnya merében maés jellegii, 4m tigy gondolom,
az ’alkalmazott’ jelz6 ott is megallja a helyét. A fent emlitett network
ugyanis tagjaival olyan tudomadnyteriileteken végezne kurzusfejlesztése-
ket, amelyek téméjukban érintkeznek az emberi jogi dokumentumfilmek-
kel. A médszertan a kritikai filmértés, -elemzés alapjainak kidolgozaséara
épiilne, és kiegésziilne az adott teriilet targyi tudasanyagaval.
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A ’kritikai’ jelz6 hasznalata talan kevesebb magyaréazatra szorul, bar ér-
telmezése tudoméanyteriiletenként eltérhet. A teljesség igénye nélkal két
példat ragadok ki: a kritikai szociolingvisztikdban a tudéstermelésben
egyértelmiien a hatalmi egyenl6tlenségektdl val6 megszabaduldson van a
hangsily.® A kritikai pszicholdgia azonban a hagyomanyosan az egyénre
fékuszal6 tudomény helyett a tarsas és tarsadalmi tényezdket is figyelem-
be veszi. Err6l tobb folydiratban olvashatunk: 2015-ben az Imdgdban egy
vitainditét, 2019-ben pedig az Uj Egyenldségben egy beszélgetést.®

A kiillonféle kritikai elméletek (feminizmus, posztkolonializmus és
szamos egyéb hatalmi osszefiiggést vizsgilé megkozelités) az elmilt évti-
zedben egyértelmd létjogosultsdgot nyert a filmtudomédnyban, nemcsak
a kulfoldi, hanem a magyarorszagi akadémiai kozegben is. Masrészt a kri-
tikai pedagdgia elvei és gyakorlata kivaltképp hasznosnak bizonyulnak az
ilyen jellegl oktatasban.

Egy masik j6 gyakorlatot is megemlitek: ez egy nemzetkozi, intézmény-
kozi projekt, amely harom egyetem kozremiikodésével Erasmus Plus pa-
lyazat keretében valésul meg: Future Film Education cimmel.” Célja
a diverzitas elGsegitése a filmoktatdsban: a kiilonféle megkulonboztetett,
elnyomott tarsadalmi csoportok reprezentacidjanak erdsitésével és kriti-
kai megkozelitésével.

Ebben a kritikai pedagdgia kulcsfontossagi alkotéelem. A forrasvidé-
kén alkoté Paolo Freire és bell hooks gondolatai, bér jé par évtizede szii-
lettek, ma is helytalléak.® Lényegiik, hogy az adott teriileten a kritikai
szemlélet hidnya a fennall6 hegemonikus viszonyok fennmaradasdhoz
vagy épp erGsodéséhez vezethet. Masrészt az emancipélt didkok képzése
a folyamatos tanar-didk parbeszéd és a kozos dontések, a kozos alkotas so-
ran felszdmolja azt az egyirdnyt tudédsatadast, amely alapvet6en szintén a
létezd6 hatalmi rendszert erdsiti azzal, hogy a tudas kizarélagos forrasava
a tanart teszi. A reflexivitas, a kész ismeretek megkérddjelezése nemcsak
a gondolkodast fejleszti, hanem a tarsas kapcsolatok, a felelGsségvéllalas,
a dontéshozatal mdédozatait is formélja, ez ma mar evidencidnak szamit.
A felsGoktatasban ennek ellenére a médszertan ilyen irdanya fejlesztése
ma is ritkasdgszdmba megy. A nyitott, kozosségalapt tanulasi kornyezet
(amely bell hooks irdsaiban alapnak szamit) a kulturalis ellenallas egyik
formaja. Ehhez a felfogdshoz jarulnak hozza a feminista filmoktatasi maéd-
szertanok azzal, hogy hangsilyozzak a biztonsdgos terek kialakitdsat az
osztélyteremben, tovdbba a kanonikusnak szamité mtvek feldolgozéasanal
az 1j, kritikai aspektusok érvényesitését.

Ezt a szellemiséget képviseli, és az azon alapul6 moddszert fejleszti
évek 6ta az ELTE BTK médiatudomanyi tanszékén, és az idékozben ala-
kult Minor Média/Kultira Kutaté Kozpont keretében mitikoédd, fentebb
emlitett Romakép Mithely. A 2011-ben alapitott egyetemi kurzus és ko-
zosségi filmklub minden &szi félévben el6készit egy programsorozatot,
amelyet a tavaszi félévben a varos killonb6zd kulturélis tereiben szervez-
nek meg. A program oly médon is érvényesiti a kritikai pedagdgia elveit,
hogy az ‘emancipalt’ didkokat teljeskortien bevonja a szervezési és lebo-
nyolitési feladatokba. Egyik legfontosabb hozadéka, hogy mikézben egy-
szerre nevel a tarsadalmi tigyek irdnti érzékenységre és médiatudatossag-
ra, teret ad roma és mas sériilékeny tarsadalmi csoportok és az egyetemi



hallgatok, valamint a filmklubkozonség kozotti talalkozasoknak. Ily mé-
don az elmélet és a gyakorlat 6sszekapcsolasét valdsitja meg, kiillonb6zé
készségeket fejleszt, és elmélyiti a tantermi érakon szerzett tudast. A m-
hely kiadvényai kozott talalunk médszertani kézikonyvet, konferenciako-
tetet és egy egyedi miifaju, kalonleges ,emlékkonyvet”: a Cinezine-t.
A filmklubbeszélgetések felvételei néhéany kivételtdl eltekintve elérhetGek
a mihely YouTube-csatornajan.®

Egy masik 6sszetett oktatdsi program 2015-ben nyerte el végleges forma-
jat, s vélt elérhet6vé az interneten. Az Idegenek a kertemben cim( migraci-
6s filmgytjtemény az elsé id6kben egy konyvtarként miikodé dokumen-
tumfilmes vided- és DVD-tar része volt, amelyet a Palantir Film Vizualis
Alapitvany tartott fenn a DocuArt Moziban Budapesten. Kés6bb sikerilt pé-
lyazati tamogatasbdl létrehozni egy online filmgytjteményt, s hozza kiadni,
illetve elektronikusan hozzaférhet6vé tenni egy médszertani kézikonyvet.™

A kotet két tanulmanyt tartalmaz: az egyik a filmek témajat, a migraciot
mutatja be szociol6giai szemszogbdl, a mésik a dokumentumfilmes forma-
nyelv alapjait. Ezt kovetden, a kiilonb6z6 altémak szerint csoportositott fil-
mek feldolgozédsdhoz talalunk segédanyagot: kulcsszavakat, szempontokat
és konkrét feladatokat. Fontos leszogezni, hogy bar ez az anyag is hasznal-
haté lenne az egyetemi oktatasban, alapvet6en a kozépiskolas korosztalyt és
tanaraikat célozza meg. Komlési Orsolya, a program egyik alapitéja id6koz-
ben elkésziilt doktori értekezésében részletesen elemezte ezt, majd ismer-
tette egy empirikus kutatds, egy kozépiskolai hatasvizsgalat eredményeit."

A fenti 6sszedllitds nem torekedett teljességre, de a Verzidtéka témai-
hoz, formajahoz, gydjteményéhez leginkdbb kapcsolhaté magyarorszagi
»j0 gyakorlatokat” tartalmazza.

Az UniVerzié nevi program 2018 6ta miikodik az ELTE BTK Mdvé-
szetelméleti és Médiakutatasi Intézete oktatéinak, dr. Margithdzi Beata-
nak és dr. Miillner Andrasnak a bevonasaval.? A minden &szi félévben
meghirdetett kurzusok més-més médszertannal, parhuzamosan miikod-
nek, és a fesztival az évi filmvalogatdsat dolgozzék fel. Mindekozben a di-
akok szamos gyakorlati feladatot végeznek: interjakat készitenek, beszél-
getéseket moderélnak, filmkritikdkat irnak. A tanulméany késébbi részé-
ben ezekrdl részletesebben lesz sz6.

Egy masik, kreativ forméja az egyiittmitikodésnek és a Verzi6-filmek fel-
hasznélasanak a Budapest Metropolitan Egyetem (METU) tervezdgrafikus,
illetve diz4jn menedzsment szakos hallgatéinak bevonasa. Ok a kurzuson
Ducky Krzysztof vezetésével filmplakatokat terveznek, majd azokbdl készi-
tenek kiallitast a fesztivél ideje alatt. Taldn nem szorul igazolasra, hogy
mindezek a programok az emberi jogi dokumentumfilmek sajatos felhasz-
nélésa folytan kiilonleges tudasforrassa teszik azokat, és az altaluk kozveti-
tett ismeretek kognitiv és emocionélis elmélyitését is célozzak.

Kutatas

B Mindezek alapjan kutatdsom alapvetése az az elgondolas, hogy a fesz-
tival altal létrehozott online filmkonyvtar megteremtette a felsGoktatés-
ban eddig nem létez6 médszertani kezdeményezések, fejlesztések lehets-
ségét. Azzal ugyanis, hogy Magyarorszagon az oktaték egy széles véalasz-
tékd, jogtisztan hozzaférhet6 emberi jogi filmgytjteménybdl véalogathat-
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nak, elindithaték azok az egyetemkozi kapcsolatépitések, multi- és inter-
diszciplinaris kutatasok, amelyek egymas tudasara épiil6 moédszereket
dolgoznak ki az emberi jogi (kreativ) dokumentumfilmek felhasznélésa-
val. Ezaltal nemcsak az adott téma illusztrdlasat szolgaljak a filmek (mint
ahogyan az tobbnyire torténik), hanem filmért6, elemzésre képes, fejlett
kritikai gondolkodasa hallgatékat, felel6s allampolgarokat nevelhetnek
altaluk. Szamtalan olyan kapcsol6dé teriiletet taldlunk — az orvostudo-
manytol kezdve a jogon at egészen a huménokolégiaig —, amelyen a Ver-
zi6téka alkotdsai beilleszthetfek kiilonféle kurzusokba, moddszertani
segédletekkel filmként feldolgozhatéak kritikai szemléletli elemzések
forméjéban.

Am mindez csupan remek elképzelés marad mindaddig, amig fel nem
mérjuk az igényt, hajland6sagot ilyen jellegt fejlesztések elinditasara. Eh-
hez els6 lépésként a Verzié munkatérsaival 2021 méjusaban egy work-
shopot szerveztiink. A résztvevék kozott meghivott eldaddként volt jelen
a mar emlitett két ELTE-kurzus oktat6ja, Margithazi Beata és Mullner
Andrés. A tobbiek onként jelentkeztek (bar gyakran személyes megkere-
sés hatdsara) a workshopra. Az egynapos k6zos gondolkodas biztaté ered-
ményekkel zarult. Egyértelmtivé valt, hogy aki kozelinek érzi a fesztival
szellemiségét, fontosnak gondolja a filmek &ltal kozvetitett tudédsanyagot,
kihivasnak az ilyen jellegl tobbletmunkat, szivesen valna a network tag-
java, és dolgozna tananyag kidolgozéasan.

A kovetkezd 1épés épp ezért a tanulmanyom alapjaul szolgélé kutatas
elkészitése volt. Ez két részbdl allt. Az el6készits fazisban a fent felsorolt
kapcsolédasok alapjan feltartam, milyen szakok curriculuméba lehetne
vélhet6leg beilleszteni egy ilyen tananyagot. Ennek alapjan osszeallitot-
tam egy Otven egyetemi oktatébél allé listat. Egy résziuk természetesen
személyes ismeretség alapjan kertlt oda, mivel az oktaték érdeklédése,
kutatési témaik ismerete jelentette a legbiztosabb tampontot.

A kivélasztott képzési és tudomanyteriiletek a kovetkezdék voltak:

— humandokolégia

— antropolégia

— nacionalizmuskutatas

— gender tanulmanyok

— kritikai romakutatéas

— romolégia

— pedagégia, gyégypedagégia, neveléstudomany

— filmtudomany

— médiatudoméany

— kommunikaciétudomény

— szinhaztudomany

— muvészképzés (képzémiivészet, szinmiivészet)

— kornyezet- és foldtudomany

— magatartastudomény, bevandorlasiigy (kozszolgélati egyetemi képzés)

— vizualis kultdra

— traumakutatas, holokausztkutatas

— anglisztika

— tarsadalometika

— kornyezetbiztonsag



— szocialismunkés-képzés

— kozgazdaséagtan.

A kérdéiv tiz kérdésbdl allt valaszadasi kotelezettséggel. Az elsé kettd
az alapadatokat rogzitette (név, egyetem, tanszék). A kovetkezé kettd a
Verzi6 Filmfesztival ismertségére kérdezett ra (hallott-e réla, milyen rend-
szerességgel latogatja). Az 6t6dik és hatodik a filmek késébbi felhasznéla-
séra és hozzaférhetGségére kérdezett ra (hogy milyen célbol volna szitkség
a filmekre, illetve hogy ismeri-e a Nyilt Tarsadalom Archivum konyvtaras
rendszerét). A hetedik alapjan megtudhattuk, hanyan hallottak mar a
Verzi6tékardl, a nyolcadik alapjan (vélasztasok szerint) pedig megismer-
hettiik azokat a szempontokat, amelyeket a kitolt6k fontosnak tartanak.
A kilencedik kérdés konkrét kurzusokra kérdezett rd, amelyeket az oktat6
tart, és kapcsol6dhatnak a verziés filmekhez. Az utols6 el6tti kérdés
a networkhoz valé csatlakozasi hajland6sagot mérte fel, az utols6 egyéb
javaslatokra kérdezett ra.

A kérdéivet az 50 felkért oktatébol 33 toltotte ki. Valészindsithetd, hogy
a kitoltési hajlandésagot befolyasolta a személyes ismeretség és
az ismer@sség. Ez ut6bbit tgy értem, hogy azok a tudomanyteriiletek és sza-
kok (pl. gazdasagtudoméany, erdémérnck, magatartdstudomany, rendészet,
népegészségtan — szenvedélybetegségek), amelyek nem ismerik a dokumen-
tumfilmeket, a fesztivalt, nem hasznalnak médiatartalmakat, filmeket az ok-
tatasi gyakorlatukban, feltehetéleg nem tartottak érdekesnek, hasznosnak
a felkérést, a kutatést és a network otletét. (Mindezek szerepeltek a felkérd
levélben.) Mindemellett valészintinek tartom, hogy a személyes megkeresés
vagy mas kapcsolatteremtési médszer, példaul egyetemi hallgatékon ke-
resztil, hatékony lehetne: a — f6leg természettudoményi, gazdasagtudoma-
nyi, jogi, kozigazgatasi — szakok oktatéi is bevonhatéak lennének.

A valaszadék kozott egyenlS szamban szerepeltek a film-, média-,
szinhaz- és kommunikaciétudomanyi szakok, valamint a tdrsadalomtudo-
maényi szakok oktat6i (11, 11). Utdnuk kovetkeztek a miivészeti egyete-
mek tanérai (7), majd a pszicholdgiai, pedagdgiai szakokon oktatok (3).
Egy kitolt6 palyat modositott, nem tanit jelenleg.

A fesztival ismertsége igen, am a latogatottsdga koritkben nem mond-
haté megfelelének. A Verziétékarol néhanyan hallottak. A filmek haszna-
latahoz kothetd szempontok kozil az emberi jogokrdl val6 ismeretek bé-
vitése, a kortars dokumentumfilmes nyelv megismerése és az altalanos
filmelemzd készségek fejlesztése voltak a legfontosabbak.

A kapcsol6dé kurzusok Gsszetett képet mutattak: ezeket tigy osztalyoz-
tam, hogy mennyiben kot6dnek formahoz és tartalomhoz (9 esetben),
csak tartalomhoz, féleg tarsadalomtudomaényi szakokon (szintén 9 eset-
ben), és csak a forméahoz, f6leg film-, médiatudoméanyi szakokon (11 eset-
ben). A véalaszok rendkiviil érdekesek, ha kozelebbrdl nézziik éket, hiszen
a politikai 6kolégiatél az alkalmazott szinhdztudoményon és a zsido tor-
ténelmen 4t egészen a tarsadalmi nemi szerepekig és a multikulturaliz-
musig talalunk lehetséges kapcsolatokat.

A kutatas fontos részét képezték még azok a félig strukturalt interjik,
amelyeket a fent emlitett két ELTE-kurzus oktat6ival (dr. Margithézi Beata
és dr. Miillner Andras), valamint egy fékuszcsoportos interjd, amit hallga-
téikkal, Horvath Lauraval, Kramli Rékéaval és Vigh Martinnal készitettem.
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A kurzusok felépitésérdl a workshopra készitett el6adéasaik alapjan ta-
jékozodhattam. Margithazi Bedta a 2021/2022-es tanév Gszi szemeszteré-
ben a 18. Verzi6 Fesztivalhoz kapcsol6dva 18 magyar és kiilfoldi hallgatét
tanitott, akik kozott voltak média, Gjsagiras és filmelmélet alapszakos és
mesterszakos erasmusos didkok.

A kurzus téméja az emberi jogok dokumentumfilmes dbrazolasa volt.
Moédszertanilag egy osszetett, sokoldalt tanulési/oktatasi forméat dolgozott
ki, amely négy pillérre épiilt. Az alapot olyan szovegek alkottak, amelyek
a dokumentumfilm-elmélett6l az emberi jogok egyetemes nyilatkozatdn at
a fesztival honlapjaig terjedtek. A Canvas LMS eszko6zét hasznélva a hall-
gaték hétrdl hétre készitettek rovid beszamolékat a megnézett filmekrdl.
Az 6rai munka az adott filmhez vélasztott elméleti szévegre épiilt, ame-
lyet a filmmel 6sszekapcsolva csoportmunkaban dolgoztak fel a hallgatok.
Ez lehetdséget adott mélyebb beszélgetésekre, amellett szamos kompeten-
ciat fejlesztett. A negyedik pillér szorosan a fesztivalhoz kot6dott (ez az
Gszi szemeszter kozepére esik, mindig novemberben rendezik meg): inter-
juk készitésébdl, valasztott filmekrsl onallé kritika irasabél allt a Ver-
zi6blog szamara.

Margithédzi Beata a vele készitett interjiban elmondta, hogy ez a forma
az évek soran alakult ki. Az els6 alkalommal kulféldi didkoknak meghir-
detett angol nyelvd kurzuson, az akkori kutatasi téméjahoz, a dokumen-
tumfilmes traumadbrézolashoz illeszkedett a verziés egytittmiikodés. En-
nek egyik legfontosabb tapasztalata, hogy a kortars dokumentumfilmek
hatasa sokkal erételjesebb lehet a hallgaték érintettsége révén, mint a
klasszikus alkotdsoké. Mésrészt gondolataikat is konnyebben fogalmazzak
meg és osztjak meg tarsaikkal a tantermi érdkon a kreativ dokumentum-
filmek hataséra.

A jo6l kapcsol6doé friss szakirodalmak pedig a tuddsanyag elmélyitésé-
nél jelentenek segitséget. A fogalmi hélé hasznélata a filmek elemzésénél
még nagyobb sulyt kap, amikor az ,élesben” torténik: vetités utdni beszél-
getés moderaldsanal, interjuk készitésénél vagy kritikairdsnal. A fesztival-
kornyezet mindezt felerGsiti, él6vé teszi. (Egy korabbi tanulményomban
az emberi jogi filmfesztivalok vetitéseinek ,,masodlagos” élményeivel, a
hatas elmélyitésével, a vetités utani beszélgetések, a kozeg szerepével én
is foglalkoztam.)™

Miillner Andras ,,Miifajismeret / Mtihelygyakorlat” cimi dupla kurzu-
sa harom pilléren nyugszik: a dokumentumfilm-fesztival sajatossédgainak,
az emberi jogi téméknak és az an. érdekképviseleti Gijsdgirds (advocacy
journalism) sajatossdgainak a megismertetésén. Az 6 két kurzusat csak
egyltt lehet felvenni. Miillner Andras igy fogalmazta meg a lényeguket:
LA félév igy mindkét kurzus esetében harom részre bomlik, melyek koziil
az elsd a fesztivalra val6 készulés jegyében zajlik, a méasodik maga a fesz-
tivél, a harmadik pedig a fesztival tanulsédgainak levonasaval, beszamolék
készitésével és értékeléssel telik.” A vele készitett interjiban hangstlyoz-
ta: a kurzus egyik f6 célja az emberi jogok szerepének, illetve a jogsérté-
sek modjainak megismertetése és felismertetése a kiillonb6z6é orszagok
példai alapjan. Az eltérések mentén ugyanis a hallgatok a latdsmaédok kul-
turdlis kiilonbségeit is képesek lesznek elemezni. Ugyanigy a dokumen-
tumfilmes formanyelv jelentésmdédosito szerepét, hatdsmechanizmusat is



jobban megismerik, s ily médon épp a forma és tartalom binéris oppozi-
ci6jdnak megszintetésére tudnak majd térekedni, hiszen ez lenne a mé-
diaszakemberek képzésének egyik legfontosabb eredménye.

Millner Andrés a legnagyobb kihivdsnak a kritikai pedag6giai mdéd-
szerek alkalmazasat tekinti, mivel azokra vitathatatlanul sziikség van — a
frontéalis el6addsméd nem megfelelé ennél a tudésatadasnal. A gyakran
angol nyelv(, ismeretlen terminolégiat nehéz nem elGadas jelleggel tani-
tani: sok id6 és energia kell ahhoz, hogy alkalmazasuk interaktiv feladat-
végzés kozben torténjen. Hangstlyozta, sokat meritett Margithdzi Beéta
modszerébdl, amelyet a Verzié altal szervezett workshopon ismerhetett
meg. Epp ezért biztos abban, hogy egy network létrehozésa, rendszeres
workshopok, taldlkozék szervezése, akar kifejezetten egyetemi oktaték
szdméra szervezett filmklub és kozos kiadvanyok, pl. egyetemi jegyzetek
szerkesztése rendkiviil fontos és hasznos lenne.

Végezetill néhdany egyetemi hallgatoval készitett fékuszcsoportos in-
terja eredményeit ismertetem roviden. Felhivasomra hdrom ELTE BTK-s,
idén harmadéves nappali tagozatos, alapszakos hallgaté jelentkezett, akik
Millner Andrés kurzusaira jartak: Horvath Laura, Kramli Réka és Vigh
Martin. Valaszaik egybecsengtek az oktaték tapasztalataival. Motivéaci6-
juk forrasa a dokumentumfilmek és a tarsadalmi tigyek iranti érdeklédés.
Am a kurzusok egyik fontos tjdonsaga és értéke a hallgatéi csoportok
vegyes Osszetétele: az eltéré hatterd didkok tudédsa nagyon jol kiegésziti
egymaést az elemzéseken. A didkok hangstlyoztédk, a fesztival kozege és az
ott végzett feladatok — példaul moderalas — kivételes alkalmat jelentenek
(gyakorlatszerzésen tal kapcsolatépitésre is hasznalhaték). Laura az em-
beri jogi dokumentumfilmeket kortarsai korében is népszertsiti. Minden
évben kivélaszt a baratai érdeklédési korének megfeleld filmeket. Varjak
javaslatait, s minden évben megnézik azokat az alkotdsokat, amiket ajanl.
Egybehangzoéan fontosnak és jé otletnek tartjak a Verzidtéka 1j szolgalta-
tasait. Erdemes lenne kiilén ajanlékkal, példaul podcastokkal felhivni az
Ujdonségaira a figyelmet, javasoltak. Tovabbd mindannyian tdmogatjak
a maddszerek tovabbi fejlesztését, az UniVerzi6 kiterjesztését mas egyete-
mekre: orommel részt vennének egy ilyen network munkajaban.

Osszegzés

B Ez a kezdeményezés igazolta az elképzelés életszertiségét, miszerint az
emberi jogi dokumentumfilm népszertiségének novelése nemcsak rendez-
vényeken sziikséges és lehetséges, hanem a felsGoktatds kiillonb6zd terii-
letein és platformjain is. Fontos hozadéka lehet ennek tovdbba az intéz-
ménykozi kapcsolatok erdsitése, a hélézatosodas, ezen keresztill az
egyuttmikodés, az egymds megértése és elfogadasa.
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BOROS CSABA

ALKALMAZOTT ZENE
MINT LIEU DE MEMOIRE?

Az emléekezéstol a hangzasig: alkalmazott zene
a masodik vilaghaboru utani erdélyi magyar
szinhazban

B Zeneszerzéként és szinhazi alkotéként nemcsak a hangok, dallamok
percepciods tere és olvasata foglalkoztat, hanem a percepcio6 torténete is.
Megdobbent6 az a tény, hogy a kozvetlen kornyezetink idébeli kiterjedé-
sének és valtozdsainak kore mennyire fiigg a torténelem észlelésének
modjatél és intenzitdsatdl, még pontosabban a kozosségi emlékezetiink
feledésbe meriilg helyeinek felkutatasa és rekonstrualédsa kulcs lehet a ke-
ziinkben a jelen valés idében torténd észleléséhez. Alkotoként elengedhe-
tetlennek tartom, hogy az elméleti kutatasok beépiiljenek a gyakorlatba;
felelds alkot6i hozzaéllas az emlékezet és torténelem kozotti rések és atfe-
dések tudatos ismerete nélkiil nincs.

Pierre Nora francia torténész az Emlékezet és a torténelem kézott. A he-

7~z

Iyek problematikdja* cimt mivében felhivja a figyelmet egy globélis prob-
lémaéra: ,a torténelem felgyorsult”,* és ennek valds idejd észlelése egyre
nagyobb nehézségekbe titkozik. A multtal valé szembenézés kozosségi
aktusanak megteremtése és tujradefinidlasa a posztdramatikus szinhaz
egyik f6 feladata. Az egyik legalkalmasabb terep a k6zosség éber emléke-
zetének felizzitaséra és a kozos emlékezethely kialakitdsara maga a szin-
héz. A szinhéaz folytonosséagot biztosit a mult és a jelen kozott. Az a hely,
ahol emlékezni lehet és kell. De miért kell? Miért beszéliink annyit az em-
lékezetr6l? Pierre Nora allitdsa szerint azért, mert ,,méar nincs, helyeket pe-
dig azért hozunk létre, mert mér nincs valédi kozege az emlékezetnek”.®
A torténelem percepcidjanak viszonylagossagat feltilirandd, helyébe 1ép a
megannyi emlékezettéredék — a multfeldolgozas személyes aktusa. Ezal-
tal rés keletkezik a megélt mult és a jelen tapasztalata kozott, a folyama-
tossag érzete megszakad, a torténelem és emlékezet kozotti egyensily pe-
dig felbomlik. Ez a — felejtésbe fordulé és megallithatatlan — mechanizmus
edzi éberré a tarsadalmak, kulturdlis kozosségek, kisebbségek kozosségi
emlékezetét, emlékezethelyek (lieux de mémoire) létrehozaséval.

De pontosan mi is az, amit lieux de mémoire-ként definialhatunk? Mi
altal hivhatdk el§ és tisztithatok meg kulturalis emlékezetiink téredezett,
hidnyos részei? Vajon az olyan térékeny és 6nmagukat felperzseld alkota-
sok, mint az alkalmazott zenemivek,* dthallatszanak-e a mult falain? Ki
és/vagy mi éaltal hallhaték és olvashatdk az alkalmazott zenék keltette
hangulatok; adhatnak-e lenyomatot arrél a korszakrél, gondolkoddsmaéd-
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r6l, azokrdl a technikai megoldasokrél és kulturalis szokasokrél, amelyek
a kozvetlen torténelmi régiénkban a mésodik vildghabort utani erdélyi
magyar szinhdz intézményeit jellemezték?

Az alkalmazott zene mint az eurépai szinhézkultara posztkolonialis
Jterméke” megsziinteti a nemzeti identitashoz, a helyi tarsadalmi kozeg-
hez tapadé (lasd operett és népszinmi) ikonikus zenei leképezddést, és
mas kulturalis kozeget is képes megszoélaltatni a zeneszerz6 stilusan vagy
a mialkotas atmoszférdjan keresztil.

Ha az alkalmazott zene helyzetét tanulményozzuk az eurépai szinhaz-
kultara erdélyi magyar szinhédzkulturédlis vonatkozasaban, a 20. szdzad
masodik felének kezdetéig kell visszamenntink. A masodik vildghaborut
kovet6 években (1946-ban) alakult meg a kolozsvari Zene- és Szinmivé-
szeti Konzervatorium — amely az 50-es években atkoltozott Marosvésar-
helyre Szentgyorgyi Istvan Szinmivészeti Intézetként. Ugyanebben az
évben alakul meg a marosvasarhelyi Székely Szinhaz Tompa Miklés és
Kemény Janos igazgatasa alatt. Tompa és Kemény Németh Antal mellett
tanulta a szinhazi szakmat, szemléletmédja Gjszerd és az akkoriban elfo-
gadottnak tekintett, teatralis, deklamalé szinhazon, a népszinmtvek m-
faji sztereotipidin tilmutat6é szemlélet volt.® Budapesti mtihelyében Ber-
lin, Bécs, Miinchen, Parizs és Koln szinhazi szemléletmddja is helyet
kapott.® 1948-ban Szab6 Ernd és Tompa Miklés irdnyitdsaval a kolozsvari
Konzervatérium rendezdi fakultassal bévilt.” Tompa Miklés és Szabd
Ernd révén egy egész generacio olyan korszer(i szinhazi latdsméddal talal-
kozhatott, amely Németh eurépai gondolkoddsmodjat kapcsolta az erdé-
lyi magyar szinhédz helyspecifikus kontextusahoz. Magasan képzett szak-
maisaggal probaltak tehat az erdélyi magyar szinhéazi hagyomanyt felzar-
kéztatni az eurépaihoz.

Ebben az id&szakban az alkalmazott zene szinhaztorténeti kontextu-
sat mindenekel6tt két nagy intézmény adja. A kolozsvéri szinhédz, amely
a habora utan tipikusan a nagypolgari szinhéz jegyeit viselte, ugyanak-
kor rengeteg miifajt és eldadémivészt alkalmazott,® illetve a Székely
Szinhéz, amely — élesen elhatarol6dva a kolozsvaritél — az tigynevezett
tiszta realizmus irdnyidba mozdult el. Harag Gyorgy rendezd, aki szintén
Tompa- és Szabod-tanitvany volt, 1982-ben mar kolozsvéri férendezéként
adott interjijdban igy emlékszik vissza a Székely Szinhdzra: , Az igazi
raébredést — nemcsak nekem, hanem az egész korosztdlyomnak — tulaj-
donképpen a marosvasarhelyi Székely Szinhazzal val6 talalkozas jelen-
tette. Akkor lattuk, hogy mit jelent az a szinhazi forradalom, amely min-
denkor egy fiatal generdcidonak az azel6tti szinhazzal val6 szembenalla-
sat jelenti. Nagyon élessé valt ez a szembenéallds a marosvasarhelyi és
a kolozsvari szinhdz kozott, mert hiszen a marosvasarhelyi teljesen Gj
hangot ttott meg a kolozsvari szinhdzhoz képest egész gondolkodas-
modjaban és szinhdzcsinalasaban; és Tompa Mikl6s tudatosan szerzéd-
tette azokat a tagokat, akik ennek a stilusnak, ennek az egy nyelvet be-
sz€l6 szinhaznak a tagjai lehettek.”” Majd hozzateszi: ,Nem volt ez egy
steril szinhdz, csak a nagyon mély realitdsok, a mély igazsdgok szinha-
za, hanem rengeteg groteszk elemmel, gazdagon jelentkezett. Nem volt
ez egy sima szinhdz, hanem nagyon is latvanyos volt, az emberi jelle-
mek szélsGséges dbrazolasaval...”"



Mig a habord utan a kolozsvari intézmény az erdélyi magyar hagyo-
many jegyében folytatta szinhazpolitikajat, addig a marosvasarhelyi szin-
héz olyan technikékat alkalmazott, amelyek nem rugaszkodtak el teljesen
az erdélyi szinhdzi hagyoméany tarsadalmi kereteitél, de nyitottak voltak
a technolégia nyujtotta lehetéségek kiaknéazasara is, amelyre a kolozsvari
szinhdz csak Harag férendezdi korszakaban évtizedekkel kés6bb rendez-
kedett be.

A Marosvasarhelyi Nemzeti Szinhéz, a Kolozsvéri Allami Szinhéaz és
a Marosvéasarhelyi Radi6 archivuma 6rzi azokat a partitirdkat és magno-
szalagokat, amelyek az 1948 és 1991 kozotti idGszak erdélyi szinhazi el6-
adasainak alkalmazott zenéit, illetve az eldadasok hangfelvételét rogzitik.
Az alkalmazott zene rogzitett forméaja a szinhézi emlékezetben tehat —
halbwachsi kifejezéssel élve — elszigetelt kézegként van jelen.” A torténe-
ti alkalmazott zene elszigetelt kozegei a hanghordozdk, partitarék, illetve
az el6adasok tévéfelvételeibbl kihangzé lenyomatok.

A hangz6 folyamatok nagy multa rogzitéstechnikaja és a zenei lejegyzés
technikaja mellett a 20. szdzad méasodik felét6l megjelenik a magnetofon és
a magnodszalag® a szinhazi technoldgiaban, amely véleményem szerint az
erdélyi magyar szinhazi emlékezetben a partitraval egyenértékd emléke-
zethely. A magnészalag rogzitéstechnikéja az €16 zenét, ha nem is teljesen,
de a 40-es évektdl kezd6dGen nagyrészt kiszoritotta a szinpadrol. A techni-
ka megjelenésével ugyanis helyettesithet6vé valt a szinhazi zenekar intéz-
ménye. Az él6 zenélésnek az elGadédssal egylitt hangzd, organikus és
interpretativ folyamata eltlint, ahogy a zenész mint szinhazi alak is meg-
sz{int; maga az interpretacié rovidre zart folyamatta alakult, a felvétel beke-
retezte magat a miivet egy hermetikusan zart idGszegmensbe, amelyet egy
mechanikusan visszatekerhet6 szerkezet reprodukalt; ett6l a pillanattél a
hangszérék helyettesitették a hangszert, a magnészalag-lejatszé a zenészt,
és a magnoszalag a partitrat. Mindemellett azzal, hogy a zene rogzithet6-
vé valt — és nemcsak az a zene, amely egy bizonyos kultirkor organikus ter-
méke volt (gondolok itt a marosvésarhelyi zenekarokra, amelyek a kozizlést
és a divatot egyszerre szolgaltdk) —, olyan zenemiivek is ,eljatszhatékka”
valtak a szinhdzban minimalis anyagi befektetéssel, amelyeknek kozvetett
moédon nem volt organikus leképezddése a tarsadalomban.

A rogzités mint emlékezetmeg6rzd technika a torténelemészlelés vo-
natkozasdban sajatos textusként, ugyanakkor a térténeti multban ,, megje-
lenéként” allitja elénk az alkalmazott zenét tarolé magnészalagokat.
Mindez az emlékezet tarsadalmi és kulturalis kereteinek egy sajatos latas-
és/vagy hallasmadjat konstitudlja, ugyanakkor azzal, hogy ezeket a kere-
teket meghatarozzuk, az alkalmazott zene kialakitja a sajat emlékezeti pa-
ramétereit mind a tudomanyos, mind pedig a torténeti és kortars alkota-
sok diskurzusdban. Maurice Halbwachs munkéjanak koszonhetéen az
emlékezet tudoméanyos kereteinek kutatdsa sordn nemcsak a torténelmi és
szociolébgiai keretek tjradefinidlasara kaptunk lehetdséget, hanem a szin-
héztorténet helyeinek tudomanyos lokalizdlhat6sagara is. A specifikusan
helyi emlékezethelyek kulturalisan behal6zzék a torténelem szegmenseit,
ugyanakkor potenciélis emlékezettargyakra utalnak az elszigetelt vagy
lappangé torténelem tiresen hagyott pontjain. Az elszigeteltség val6ban
egy létezé problematika. Gondoljuk el, ugyancsak Halbwachs példéjaval
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élve — amelyet Az emlékezet tarsadalmi kereteinek elgszavaban olvasunk
—, hogyha egy nyelvi kozeget kilok magabdl az adott torténeti helyzet, és
ez a nyelvi réteg olyan kozegbe ékelédik, ahol szdméara nincs kulturélis
kapaszkodd, nem ,beszélik” a nyelvét, mi altal maradhat meg mégis az
emlékezetben? Ami az alkalmazott zene helyzetét megvildgitja ebben a
kontextusban, az egyrészt a technika hatalomatvétele a rogzités terén, va-
lamint a szakorientélt kritika megsziinése. A térténelem felgyorsuldsanak
kovetkeztében a zene rogzitése és megdrzése érdekében kiillonbozé tech-
nikdk valtottak egymast, ez pedig az el6zéket jobbara megsziintette vagy
megnehezitette a kozvetlen hozzaférésiiket. Egy magndszalag esetében ma
technikailag vissza kell 1épni azokhoz az eszk6zokhoz, amelyekkel ezeket
a torténelem érintett szegmensében alkalmaztdk. Mar a magnészalag meg-
jelenése is problematikussa tette az emlékezetmegdrzés mindségét, hiszen
az id6ben korabbi technikdk behivésaval rontott az emlékezettargy — ese-
tinkben a megsz6lalé mdalkotds — mingségén, amikor bakelitlemezrél
masolta at szalagra az eleve bakelitlemezre rogzitett hangz6anyagot.

Rengeteg magnoészalag maradt ,digitalizalatlanul”; ezek a levéltarakban
és archivumokban még ma is fellelhet6k. Ennek oka a 20. szédzad 90-es
évekbeli technikajanak robbandsszert fejlédése, amely alig néhany év le-
forgasa alatt megsziintette a magnészalag-technikat: szerepét atvette az
optikai lemez és a digitalis rogzitéstechnika. A magnészalag digitalizélasa
esetében azonban elkeriilhetetleniil szembesiilntink kell azzal a ténnyel,
hogy kizéar6lag modern eszkozokkel lehetetlen kivitelezni a miiveletet.
A magnoészalagot ugyanis orsés magnetofonon lehet lejatszani, majd digi-
talis hordozdra atmenteni.

A magnészalagra irds technikdja lehetéséget adott a hangz6 folyamat
tetsz6leges megszakitdsara és mas, az el6z6t6l akar karakterében, akar rit-
muséaban vagy tempoéjédban eltéré hangz6 folyamatokkal val6 6sszeillesz-
tésre, illetve egy adott részlet tobbszori megismétlésére. Az, hogy ma a
loop az incidental music® egyik stilusjegyének szamité kifejezés, voltakép-
pen a magnetofon technikai paramétereinek készénheté. A magnetofon a
zenei frekvencia mozgéasanak elektromossiggéd és magnesességgé valo ala-
kitdsaval nemcsak a rogzitéstechnika szempontjabol vélt a zenei interpre-
taci6 kozponti jelentGségii eszkozévé, hanem az elektromossag mint fizi-
kai fogalom zenei megjelenitésével is hatast gyakorolt a 20. szazadi zenei
irdnyzatokra, illetve az alkalmazott zene szinhédzi miifajat is meghatéroz-
ta. A magnetofon népszertisége megjelenéséhez képest igencsak késére, a
40-es évekre tehetd, és egészen a 90-es évekig a zene megorokits techni-
kajanak egyik leginkdbb alkalmazott médszerét jelentette. A zeneszerzé
magnoszalagra rogzitette a hangeffektusokat és az alkalmazott zenét,
amely az Gjra meg Gjra becsévélés és tobbszori lejatszas sordn elveszitet-
te a felvétel pillanatdban megorokitett allapotat. Fogalmazhatunk tgy is,
hogy a magnoszalagon tarolt mult minden egyes ,,felidézéssel” kozelebb
keriil a megsemmisiiléshez, ugyanakkor a zene mellett a recsegésekben és
zajokban, a vagasok hangjaban, a fehér zajban* raismerhetiink a mult sé-
riillékenységének hangjara is. A technika sértilékenysége a magnoszalagok
esetében egyenértéki a mult sériilékenységével. Egy minden elGadas elétt
Gjracsévélt — a végérdl az elejére porgetett és Gjra beflizott — magnodszalag
olyan, mint egy sokszor eljatszott partitira. A zajok és ,,hibak” a sokadjéra



is oda-vissza ors6z6 szalagmozgasnak a hozadékai, amelyek rarétegzdd-
nek a hangzo tartalomra, ezéltal a szalagon tarolt dokumentum ugyan sé-
riill, de ez az idében eltolédott sérillékenység a multat reprezentélja, teszi
a hangzo tartalom észrevehetetlen jelenségévé az emlékezetben. A digita-
lizalas pillanataban tehat nem kizarélag a zene orokitédik meg a jové6 sza-
maéra, hanem a mult sériilékenységének — id6ben Osszestritett — valdsdga
is. A magnészalagok az erdélyi magyar alkalmazott zene emlékezethelyei.
Sériilékenyek, ezért a rajtuk tarolt hangfelvételek elveszendében vannak.
A szédmos erdélyi magyar zeneszerzé miveit tarolé szalagok olyan érték-
kel birnak, akéar egy rendezépéldéany, préba- vagy el6adasnaplé. Néhany
koziluk egyedi zenei anyagot, korabeli zenei felvételt, szoveget és hang-
effektusokat 6riz. Olyan szerz6k miveirél van szé, akik a mai magyar kor-
tars komolyzene megkeriilhetetlen alakjai. Ezek a tekercsek olyan neves
erdélyi zenészek, karmesterek és zeneszerzék kozremiikodésével készil-
tek, mint Csiky Boldizsar, Orban Gyorgy, Selmeczi Gyoérgy, Szabé Csaba,
Zoltan Aladér, Demény Attila, Fatyol Tibor, Hubesz Walter, Kozma Matyas
és Szalman Lorant, ugyanakkor tartalmazzak azoknak a kis egytitteseknek
a zenéjét is, akik a korabeli tarsadalom, a kozéposztaly és munkéasosztéaly
szérakoztatasat szolgaltak.

A Székely Szinhaz egyik legkorabbi magnészalag-felvételén Tompa
Miklés Uri muri cimt rendezésének »zarojelenete” hallhat6. Az el6adést
ugyanabban az évben, 1949-ben rendezte meg Tompa Miklés, amikor
Ban Frigyes azonos cimd filmje készult. A szerzd altal jovahagyott utol-
s6 szinpadi valtozatot egy évvel kordbban, 1948-ban mutatta be a buda-
pesti Nemzeti Szinhaz. A marosvéasarhelyi Székely Szinhazban az Uri
muri erdélyi (romdniai) Gsbemutaté is volt egyben. A magnészalagon
Rozika (Szab6 Duci) és Szakhméary Zoltan (Kovacs Gyorgy) biicstjelene-
te hallhat6 Bamb6 Gyula zenekaranak® szazad eleji marosvasarhelyi ci-
ganyzenéjével. Az Uri muri kétségkiviil egyike a Székely Szinhaz
emblematikus el6adasainak — mar csak abbdl itélve, hogy mennyire ma-
gas szamu el6adédsszamot ért el; ebben a kritika, a szinészek és rende-
z6k emlékezete egyarant megegyezik. Az elGadasszoveg teljes torténeti
dokumentéci6ja néhdny kép és egy magnészalagon rogzitett jelenetrész-
let. A szalagon 1év6 hang tobb szempontbdl is értékes szinhéztorténeti
dokumentum.

Egyrészt kizardlag ezen a magnészalagon hallhat6 a korabeli maros-
vasarhelyi kozéposztaly zenéje, a Bambé zenekar egyetlen fennmaradt
felvétele eredeti hangszerdsszedllitdsban.” Nem mondhatni, hogy ala-
festd, hangulatteremtd zene ez, inkabb a mili6 szerves része, mintha a
tér és a szereplék tarsadalmi képének sajatos vetiilete volna. Ez az
egylittes a mar szocialista Roméaniaban is képviselte zenéjével a vilagha-
bortk elétti kozhangulatot a vasarhelyi mulatékban. A kovetkezd né-
hény évtizedben azonban a ,cigdnyzene” meghatarozott partprogram
keretében felszamolédott,” és a 19. szdzad végi, 20. szdzad eleji zenei
koznyelv organikus egysége a kozosséggel eltiint. Feltételezhetjiik tehat,
hogy a sajatosan helyi jellegi zenei koéznyelv részeseivé valé a nézdék
emlékezetében még elevenen élt a haboru el6tti kozhangulat.
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Részlet az Uri muribél. Rendezé: Tompa Miklés, Székely Szinhaz, 1949.

A zene a tragikus mulatsdg paradoxonat teremti meg azzal, hogy tavol
marad a pszichologizal6 érzelmességt6l. A jelenet felszinén egyre inkabb
korvonalaz6dé fesziiltség mogott egy véltozatlanul vig hangvételd zene
sz06l, és meglehetdsen nyomaszt6 hangulatot teremt. A nosztalgia elegye-
dik a tradicio kitiresedésének akusztikajaval.

Ugyanakkor a szinpadi beszédben megnyilvanulé szinek, hangéarnya-
latok, érzelmi regiszterek az eladdsméd zeneiségét hangstulyozzik. Sza-
b6 Duci mindenféle eréltetett atmenet nélkiil valt regisztert egy gondosan
kimtvelt bel cantébél egy mértéktarté benséséges szovegmondasba,
mindezt a legnagyobb természetességgel, megdrizve a szévegmondés rit-
musat és jellemformalé mivoltat.” Kovacs Gyorgy, Szab6 Ernd, valamint
Delly Ferenc szintén ezt a szovegkOzponti, erdsen ritmusos, esetenként
markédnsan jambikus, az érzelmi stdcidékat hatdsosan hallaté, dinamizalé
stilust alkalmazzdk szerepeik megforméaldsidban. A szévegmondas dalla-
mos, a koznapitdl eltérd, am bizonyos médon mégis azt utdnzo, emelke-
dett hangvételd. A felvétel szembetling jellegzetességei ugyanakkor a
textualitds anyagisdganak egybehangzosaga, a szovegplaszticitas, a témak
kozotti atmenetek komprehenziv jellege, illetve az informécié percipialis
— elhangzdas—meghallds—megértés—valaszadds — idejének hidnya: mintha
a mondatok megszakitas nélkiili ritmusa volna a jaték egyeduli stilusje-
gye. Mintha az el6re megirt partittra ,,szentsége” nem engedné meg a szi-
nésznek, hogy oda nem ill§ sziinetekkel, hossz fajdalmas csendekkel,
szoveg nélkali jatékkal torje meg a ritmust. Mintha Rozika el6re tudna,
hogy mit, milyen tempo6ban és hangerével fog védlaszolni Szakhmarynak.
Mintha Delly Ferenc és Szab6 Ernd szévegeinek Szab6 Ducy és Kovécs
Gyorgy dialégusaba val6 beékelGdése szintén partitdraigény volna, meg-
hatarozott temp6- és dinamikai elGjegyzéssel.

A szovegcentrikussdgnak ez a hideg szabélyossaga az egész jelenetet
groteszkké transzformaélja. Ezt a groteszkséget hizza ala, hogy a szinészek



a zenébdl atvett tempd és ritmus fuggvényében vélaszolnak egymasnak,
mintha mondanival6juk nem rendelkezne 6néllé létjogosultsdggal, csakis
ennek a kispolgari kéznyelvnek a tudatdban volnanak képesek érvelni.

Az alkalmazott zene olyan forméjaval talalkozhatunk ezen a felvéte-
len, amely ugyan a kozéposztély és a proletariatus tarsadalmi rétegeinek
zenei izlését hatdrozza meg, visszanytlva a hdbora el6tti magyar néta kul-
tarajahoz, mégis a szinhézi jelrendszerben Tompa Miklés rendezése 4altal
elrugaszkodik a hagyoményos interpretdciétél, és egy masfajta, a gro-
teszkhez kozelit6 atmoszféraval utkozteti. Errél a zenérdl csak azért tu-
dunk, mert az emlitett hangszalagot az intézmény megérizte a szinhazi
emlékezetben, illetve nem szolgalt palimpszesztusként® egy éppen soron
kovetkezd zenei anyagnak. A hangtechnikusok a 20. szdzad masodik felé-
nek évtizedeiben hordozé hidnyaban alkalmaztadk ezt a modszert, figyel-
metleniil. Egyes el6adédsok alkalmazott zenéjének csak a téredékei marad-
tak fenn emiatt, sok esetben pedig csak a magnészalag tarolédobozara irt
cim utal az elGadésra, annak ellenére, hogy a tartalma nem relevans. Ne-
gativ példaval élve Harag 1962-ben rendezett Alexej Abruzov Irkucki tér-
ténet cimi draméajanak Hubesz Walter zeneszerzd altal komponalt, illetve
a szinészek elGaddsaban megszoélaltatott kérusmiveinek, tovabbé alkal-
mazott zenéinek hangfelvételei azért vesztek el, mert a kritika elmarasz-
talta az el6adést, f6ként pedig a kérus 6ncéli megjelenitését, igy a felvett
zenei anyagra a kovetkez6 években mas hangz6 anyagot rogzitettek.
Hubesz Walter egy részletesen kidolgozott, 47 oldal terjedelmt partitarat
irt az el6adéashoz, amelyben mind kérusmitivei, mind az akkordeonra, he-
gedfire vagy zongoréra irt régi orosz keringdi igényes, semmiképpen sem
emlitésre méltatlan mtivek.

Az alkalmazott zene torténeti fordulépontjait tekintve az erélyi magyar
szinhazban kiemelkedd helyet foglal el Szab6 Erné Vizézon cimi elGada-
sdnak hangfelvétele, ugyanis ez a felvétel az archivum legkorabbra datalt
magnodszalagja. Az 1948-ban bemutatott elGadasrél ez az egyetlen fenn-
maradt dokumentum, amely tobb részletet is feltar a Székely Szinhaz kul-
turalis emlékezetében. A magndszalagon az el6adashoz alkalmazott zenét
hallhatjuk, jobban mondva egy zenei vélogatast és szerkesztést. Ez az
elsé olyan eset, amikor alapvetéen nem alkalmazott zene valik dramai fo-
lyamat részévé. A szerkesztett hangok kozt hallhatunk egy montézst: in-
dulé villamos zaja egytitt egy 6raketyegés monoton ritmusaval, tovabba
egy mosodara emlékeztet§ atmoszféra. A zenei valogatasban elsé hallasra
André Jolivet francia zeneszerzd Concerto pour Ondes martenot et
Orchestre* cimi versenymiive juthat esziinkbe, de a hasonlésag ellenére,
még a felvétel rossz mingségére hivatkozva sem jelenthetjiik ki biztosan,
hogy a mi egyezne a francia zeneszerzd alkotasaval. Egy kisebb zenekar-
ra irt darabot hallunk, amelyben erételjesen jelen van az ondes martenot,
de mégsem nagyzenekari kisérettel, mint Jolivet m@ivében, csupan né-
hény ut6hangszer kiséretében. A magnodszalag tovébbi részében Bartok
Béla Zene hiiros hangszerekre, iitékre és cselesztdra cimd miivébdl és Igor
Stravinsky Le sacre du printemps cimi balettzenéjébdl hallunk részlete-
ket, amelyek képszertien szélalnak meg a kozbeékelt szerkesztett hang-
montéazsokkal. A magnészalagra rogzités tobb mint valészind, hogy bake-
litlemezrdl valé atmasolassal tortént, ami sokat rontott a hangfelvétel mi-
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n@ségén, viszont igy is szembetling az a zeneileg igényes vagastechnika,
amely Szab6 Ernének az eredeti miivek irdnti tiszteletét mutatja, és érts
zenei gondolkodésra vall. Az alkalmazott zene mint fogalom ezen mozza-
nat megértésén keresztiil valik értelmezhet6vé a szinhdztudoményos dis-
kurzusban, hiszen a zenemtvek a rendezd altal adaptalt formaban ékeléd-
nek az eldadasba. Nem a miivek felmutatasa, sokkal inkabb a miivek altal
kivaltott hangulat hatdrozza meg az épitkezést. Feltételezhetjik tehat,
hogy Szabé Erné a szinhazi hangzas, vagyis az atmoszféra fel6l kozelitet-
te meg a Vizozon akusztikus terét. A magnoszalag tartalmabdl arra kovet-
keztethetiink, hogy Szab6 Erné egyértelmiien az Gjszert hangzast kereste,
hiszen ami mindharom zenemt esetében megéllapithat6 — annak ellené-
re, hogy mind formai, mind tartalmi szempontbdl kalénboz6 mitvekrdl
van sz0 —, az a zenekari hangzasnak egy a klasszikus zenei hagyomanyt6l
eltérd karaktere.

Az ondes martenot jelenlétére a Vizdzon cimi elGaddsban sokdig nem
talaltam pontos torténeti adatot, jéllehet egy ilyen hangszer, féként a
negyvenes években, de még ma sem tlnik fel gyakran a zenekarban. Né-
hény évvel ezelétt azonban a Szinhdz folyéiratot olvasva megdébbentd té-
nyekre akadtam, amelyek a teljes Vizdzon szinhézi emlékezetének megité-
1ését tagabb perspektivaba helyezték. A Marosvéasarhelyi Nemzeti Szinhaz
Archivuma Henri Berger néven emliti a Vizdzon szovegének szerzgjét,
amely mivet Anatol Constantin — az egy évvel kordbban (1947) a Székely
Szinhazhoz szerz6d§ szinész — és Kemény Janos, a szinhdz miivészeti tit-
kara forditott magyarra, tehéat az wjszerd hangzas szinhézi adaptacidja
mellett magyar nyelvid dsbemutaté is a Vizézon Marosvasarhelyen. Az ar-
chivumban talalt adatok alapjan legaldbbis erre kovetkeztethetiink. Henri
Berger dramairé azonban nem létezik. A kutatas eredményeként azt a ko-
vetkeztetést vonhatjuk le, hogy a Vizézdn cimid drama tulajdonképpen
Johann Henning Berger Syndafloden® cimi haromfelvondsos draméjanak
forditédsa lehet, és val6szintGsithetd, hogy Szab6 Imre forditdsa utan ké-
sziilt. Johann Henning Berger draméjat ugyanis 1941-ben mutatta be a Ko-
lozsvéri Zsidé Szinhaz Fekete Mihély rendezésében. A szinhaz mtikodési
engedélyét bar6 Kemény Janos szerezte meg, tovabba az 6 kozbenjarasara
kapott a szinhaz szindarabokat, anyagiakat, kellékeket és jelmezeket, igy
valészint, hogy az Ozénviz cimii dramat is az 6 ajanlatara mutatta be a
tarsulat. J. H. Berger dramaéja a realizmus bolcs6jébél, a moszkvai Miivész
Szinhazbdl terjedt el a kiillonb6z4 szinhdzakban, ugyanakkor a korai film-
iparban is. Jevgenyij Bogratyionovics Vahtangov rendezésében Ozénviz
cimmel 1914-ben a moszkvai Miivész Szinhéz Els6 Stadiéjanak premier-
je utdn tobb oroszorszagi szinhdz is miisorara tiizte J. H. Berger draméjat.»
Valészint, hogy a Kolozsvari Zsid6 Szinhéz is innen kolcsénozte a cimet.
De ott talaljuk J. H. Berger draméjat egy 1930-as filmre alkalmazott vélto-
zatban is, amelyet Bradley King adaptaci6ja utan The Way of All Men cim-
mel mutatott be a Broadway Frank Lloyd rendezésében. Ennek nyomén
1931-ben Budapesten is vetitették a film német nyelv véltozatat Die
Maske fallt cimmel, William Dietrele rendezésében, amelyet szintén
Ozonviz cimmel hirdettek meg.® A filmben azonban mas neveken jelen-
nek meg a szerepldk, és tobb mint valészint, hogy a bergeri narrativa is
sériilt Bradley King adaptécidja utdn. Kérdéses, hogy milyen szoveg alap-



jan forditotta Gjra Anatol Constantin és bar6 Kemény Janos Berger draméa-
jat, az viszont tény, hogy a marosvasarhelyi Székely Szinhdz bemutatojat
Vizézdnként jegyzi a szinhéztorténelem. A Kolozsvari Zsidé Szinhaz
Ozonviz cimi el6adasanak zeneszerzdje és eléadéja Harry Maiorovici.”
A Marosvasarhelyi Nemzeti Szinhdz Archivuméban megtalalt, legkorabb-
ra datalt magnészalagon, amelyet a Vizézdn alkalmazott zenéjeként tar-
gyalunk, minden valészintiség szerint Barték és Sztravinszkij miivei mel-
lett Harry Maiorovici mtvét halljuk. Osszehasonlitva azzal a szintén
Harry Maiorovici 4ltal szerzett zenével, amelyet az Yisgadal”* cimd film-
esszéhez komponalt, megéllapithatjuk egyrészt a stilus, masrészt pedig a
hangszerelés hasonlésagat. Ugyanakkor az 1930-ban megjelent Broad-
way-produkcié kisérézenéi kozt sem szerepel ondes martenot-ra irt zene-
m, tehat nem beszélhetiink arrél, hogy Szab6 Ernd a filmvéltozatbédl
adaptélta volna a kisér6zenét a Vizézénhoz. A rendezd valészintileg Ke-
mény Janos révén juthatott hozza az 1941-es felvételhez, amelyet minden
val6szintiség szerint a kolozsvari Goldmark Filharmoéniai Téarsasag egyiit-
tese rogzitett, ez a zenei egyiittes ugyanis a vérosi zsidé zenei életet fém-
jelezte 1934-es megalakuldsatdl egészen 1942-ig.* Ezt azért tartom fontos-
nak megemliteni, mert csak ez a tarsasag rendelkezhetett azokkal a hang-
szerekkel (ondes martenot, vibrafon, tit6hangszerek), amelyeket a Vizézdon
alkalmazott zenéjében is hallhatunk. Szab6 Erné Harry Maiorovici zené-
jét kiegészitette két, szintén korszerd mitvel, és az altala valogatott és
montirozott hanganyagokkal a mtvek izlésvildgdnak tarsadalomidegen
hangzasaval tjszert atmoszférat jelenitett meg a Székely Szinhaz mivé-
szi programjiban.

Zeneszerzbként és szinhézi alkotéként véleményem szerint kulcsfon-
tossdgn latni az alkalmazott zene megjelenésének helyeit, kulturalis
és szociolégiai hatdsait a torténeti el6adasokban. Rekonstruélva a kora-
beli el6adasok hangzé terét, kiegészitve a hallott élménnyel azokat, sa-
jatos olvasatba foglalva, nem utolsésorban pedig térténeti — megkockaz-
tatom, hermeneutikai — kontextusbdl latva/hallva az alkalmazott zenét
olyan lancolat térképezhet6 fel a minket meghatarozé kulturalis emléke-
zet korében, amely képes befedni a felgyorsult torténelem repedéseit.
Az, hogy a zene eltavolodik az 6nmagara reflektal6 jelentésétél, letorli
magarél a romantika kliséit, és egy dramai, narrativ folyamat részeként
4j jelentéseket generdl, tehat alkalmazhatové valik, olyan perspektivat
nyit meg az alkalmazott zene recepcidesztétikdjdban, amely szoros
osszeftiggésben van kulturalis emlékezetiinkkel. Tobbek kozt ez az elja-
rds nyit 4j utakat az 50-es évek utani erdélyi magyar szinhéaz esztétika-
jdban, és tendencidjdban alakitja a kisér6zenének — az onreflexion tul-
menden — a hozzarendelhetd, forméalhaté, atmoszférateremtd jellegét
egészen napjainkig.

A torténeti alkalmazott zene elszigetelt kozegei a hanghordozdk, parti-
tardk, illetve az elGadédsok tévé- és radiéfelvételeibdl kihangzé lenyoma-
tok — olyan kulcsok, amelyek tjabb kérdésekre adhatnak valaszt, tovabba
Gjabb lieux de mémoire-ként konstitudlédhatnak az erdélyi magyar szin-
héazi emlékezetben.
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DEMENY PETER

BRUEGEL TEMESVARON

Kincses Képeskonyv. Temesvar

B A magyar vilag felfedezése — kis-
sé archaikusan igy lehetne leirni
azt, amire a Projectograph Kiadd
véllalkozik. Evek 6ta vonzé kivite-
lezésti konyveket ad ki romaéniai
magyar varosokrél: a Kincses Ké-
peskonyv sorozat Kolozsvarral kez-
dédott, Marosvaséarhellyel folytato-
dott, de Visegrad is bekertilt, és el6-
késziiletben van Debrecen, Buda-
pest, Brassé és Nagyszeben. Most
mér a tizedik kotetnél tart, leg-
alabbis magyarul — mert roméanul,
angolul és németil is jelentek meg
konyvek.

Mint a sorozatcim igéri, val6ban
tetszetGs konyvekrél van sz6, me-
lyeket Jénosi Andrea illusztral a
maga bruegeles modoraban. A raj-
zokon nylizsg6 emberek, szinesen
zsufolt terek — ne feledjiik, Janosi
Felméri Cecilia Madtyds, Matyas-
dban is kozremtikodott. Ami azt je-
lenti, hogy személyessé tett, perszo-
nalizalt mtivekrél van szé: az olva-
s6 nemcsak informaciokat kap, ha-
nem vilagot is.

Ehhez a vilaghoz természete-
sen a szoveg is nagyban hozzéja-
rul: az volt a cél, hogy ezt egysze-
rien és olvasmanyosan tegye.
Gyerekkorunk kedvencei voltak
Varga Katalin konyvei, a Gdgos
Gundr Gedeon és a Mosoé Masa
mosoddja — ugyanaz az érzés tolt
el, valahanyszor egy ilyen kényvet
lapozgatok. Szines, laza, szelle-
mes olvasmany, bar a szellemes-

Projectograph, Kvér, 2023.

ség természetesen nem érheti utol
az idézettekét, hiszen nem jatékos
nyelvtan ez, hanem jatékos varo-
sismeret. Sz6- és névmagyarazo is
jar a kotethez, elvégre nem min-
denki tudja minden sz6 értelmét
és minden név eredetét.

A Temesvart Kopeczny Zsu-
zsanna, Fodor Eniké és Fenyvesi
Eva irta, s amennyire meg tudom
itélni, remek munkat végeztek.
A szoveg informativ, de nem fa-
rasztd, amit lehet és befér, azt mind
megemliti, mikozben minden ter-
mészetesen nem férhet bele. De
ahogy én latom, ezek a konyvek
a szomjusag felkeltését szolgéljak:
aki ,elindul” egy kotetecskével, az
barmit megtudhat annak alapjén,
ami itt van a lapokon. Temesvar
tobbszélamuisdga, etnikai rugal-
massaga is kiemelddik, és bizonyos
értelemben ez a legfontosabb tulaj-
donséga a Bansag févéarosanak.

Kivéalé tulajdonsdga a sorozat-
nak és ennek a konyvnek is, hogy
nem drasztja a helytorténeti mivek
majdnem altaldnosnak mondhat6
unalmat. Mar a forma is madst su-
gall, s a tartalom megerdsiti ebben.
Mindenki elmélytlhet és elmé-
lyedhet kedve szerint tovébbi Te-
mesvar-tanulmédnyokban, de az
biztos, hogy nem jegecesedik koré
egy elviselhetetlen adathalmaz. Ez
a konyv friss. Es olvasébarat, féleg
a mai olvasdé, aki nehezen tud
tobb oldalon at hosszti mondatokat



olvasni anélkil, hogy feltekintene.
Itt sok helyiitt megpihentetheti a
szemét, s konnyen eligazodik.

A Matyds, Matyds egyik ered-
ménye az volt, hogy masként kezd-
tink Kolozsvarra nézni. A Temes-

var ugyanezt szolgdlja, mar leg-
aldbbis annak, aki egyaltalan tud
valamit a varosrél. Aki pedig nem,
az megteheti az elsé lépést feléje.
Igazan érdemes, és éppen igy érde-
mes igazan.

ELETBEN TARTO ES FOJTOGATO

OLELESEK KOZT

Patrice Pavis: Oleljiik meg egymast

M Patrice Pavis 1949-ben sziiletett
francia szdrmazast szinhazteoreti-
kus, szinhdzi elméleti ird, oktato,
fordito, elsGsorban a dramaelmélet
és a szinhaztudomany teriiletén vég-
zett kutatasairél és irasairdl ismert.
Hidnyp6tl6 szinhézi szétéra, szin-
hézszemiotikai és szinhéazelméleti
irdsai mar alapmiiveknek szamita-
nak a szinhdztudoményban; a kii-
16nb6z6 szinhazi nyelvek és jelrend-
szerek mentén végzett kutatésai, va-
lamint a szinhdzmiivészet posztmo-
dern és posztstrukturalista megko-
zelitéseinek vizsgélata altal friss
szemléletet és szempontrendszert
adott a tudomanyéagnak, sokrétd
munkassdga megkeriilhetetlen. Bar
kevesen tudjak, elméleti munkassa-
ga mellett Pavis dramairassal is fog-
lalkozik: az Oleljiik meg egymdst ci-
m, hidnyp6tlé dramakotet a szerzé
négy dramajat is az olvasdk elé térja,
melyek a kétezres évek folyaman
sziilettek, és amelyek ezéltal a kotet
altal els6 alkalommal érhetGek el
magyar nyelven, Patké Eva tolma-
csoldsaban.

Manapség ritkan talalkozunk el-
méleti szakemberekkel, akik mt-
vészként is alkotnak, barmilyen te-

rilletet is vizsgalnank. Valahogy
hallgat6lagosan kizarja egyik a ma-
sikat. Egy kordbbi interjajaban’
Pavis maga is arr6l nyilatkozik,
hogy problémasnak tartotta, hogy
egy teoretikus szerzéként is m-
kodjon egyazon idében, azonban
ezt a szétvélasztast egyre kevésbé
latja sziikségesnek. Ha a szerzd
nincs idéhidnyban, és agy érzi, a
kétféle vilag és tevékenység nincs
ellentmondasban 6ébenne, akkor
gytimolcs6zb lehet mindkét tertlet
szaméra. Es valéban ugy tinik,
hogy Pavis dramaéi is profitdlnak a
felhalmozott elméleti tudasabdl:
szovegei nem tal tolakododan, de
kell6 mennyiségid intertextualis,
szinpadi és szinhazelméleti utalés-
sal fliszerezve egy ért6 olvasot (né-
zG6t) igazi inyencségként tudnak
egyszerre tobb sikon megsz6litani.
Mivel Pavis a posztmodern szinhaz
alapos ismerdije, és ez utébbi gyak-
ran megkérddjelezi a hagyomanyos
narrativ struktarakat, és kisérleti
megkozelitéseket alkalmaz a szin-
hazi el@adasban, Pavis dramadiban
ezeknek az eszkozoknek az irasbeli
megfeleléi érhetbek tetten: bar szo-
vegei rendkiviil egyszertek elsg 1a-

(Ford. Patké Eva) UArtPress — Lector Kiadé, Mvhely, 2021.
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tasra — kevés szerepld, egyszert cse-
lekményvaz, jol kovethetd tér- és
id6kezelés -, kicsit mélyebben
szemiigyre véve korabbi dramakkal,
lirai alkotdsokkal, filozoéfiai irdsok-
kal vagy épp szinhaztorténeti hagyo-
manyokkal folytatnak parbeszédet.
Ahogyan cime is jelzi, a kotet
kezdé dramajaban, a Vdnya és a
nében Pavis két szereplét emel ki
A. P. Csehov klasszikusabdl, Jelenat
és Vanyat, majd idésikok gyors val-
takozasaban mutatja be Gket tobb, a
csehovi torténettél teljesen eltérd
korban és élethelyzetben. A kotet
egyértelmiien legkomplexebb dré-
majahoz egy péarsoros Csehov-idé-
zet adja az otletet, melyet Pavis be
is épit a szovegtestbe: ,, Tiz évvel
ezel6tt talalkoztam vele. Akkor ti-
zenhét éves volt, én meg harminc-
hét. Miért nem szerettem bele ak-
kor, miért nem kértem meg a kezét?
Hisz médomban lett volna! Es
most a feleségem lenne...”.* Ez az
idézet adja tehat az éveken 4t tartd,
be nem teljesithetd, ugyanakkor so-
ha el nem engedhet6 szerelem be-
mutatdsdnak apropéjat. A drama
kerettorténete egy oregotthonba
helyezi Vanyat, ahol Jelena megla-
togatja. Mig az elsd jelenetben nem
értjiik az ériltséget és depressziét —
s6t, az apoldk szerint az oregséget
is — szimuldlé Vanya és a sdman-
ként és josként tetszelgé Jelena
kozt kirajzol6dé viszonyt, mikor a
tobb évtizeden ativel§ idGutazés
utdn ismét az oregotthonban talal-
juk magunkat, ahol Véanyat a , talfi-
atalodds” fenyegeti, mar minden
teljesen egyértelmilnek tiinik.
Negyven év kotéltdnca porog le a
nézé (olvaso) szeme el6tt, helyen-
ként filmszerd vagasokkal; néhol
banaélis, szinte tét nélkiili parbeszé-
dek porg6s replikai valtakoznak be-
lassulé, mély gondolatokkal, su-
lyos csendekkel és sotétekkel — vé-

gigkisérve a cseppet sem tét nélkii-
li, 4m szinte halva sziiletett kap-
csolatot. A két szerepld pedig egy-
szerre ismerds Csehov draméajabol
és a val6 életbdl, ugyanakkor 6k az
orok Férfi és NG: tliz és viz, hideg
és meleg jatéka koveti végig torté-
netiiket — atvitt értelemben és kéz-
zelfoghat6an is. Meddd prébalko-
zasok az évek éaltal lerakédott por
eltakaritdsara, a rdjuk ragadt mo-
csok rétegeinek lehdmozasa és ki-
mosasa, elhasznalt szavak eldoba-
sa és (meg)tisztulas. Vegytiszta sze-
relem és ,tisztdra maganyos” f6hé-
sok egy idében — Patké Eva fordité
sokszor nagyon taldlékony nyelvi
jatékainak egyikével élve.

A masodik drama, a Kérhazi 1a-
togatds az egyetlen a kotetben,
amelyik nem Csehov valamely dra-
majat hasznalja kiindul6pontnak:
egy rovid, egyszerd szerkezetd,
szintén kétszerepl6s drama, ahol
egy unoka kérhazi kivizsgéldsokra
kiséri nagyapjat. A drdma erénye
nem a torténetmesélésben vagy a
cselekmény alakitdsdban, sokkal
inkdbb abban a mélyen emberi
szdndékban és beszédmdédban gyo-
kerezik, amely atszovi a torténet
egészét: a kényszeres torekvésben,
hogy az ember elviselhetévé szeli-
ditse a betegséget és a halalt. Hogy
ezeket a problémaékat elfogadni és
feldolgozni kinek nagyobb feladat,
hogy ezek tematizalasa és jatékka
formaldsa a nagyapa vagy a kisu-
noka szamara bir nagyobb jelentd-
séggel, nyitott kérdés marad. A dra-
mavégi fordulat azonban azt su-
gallja, hogy hidba minden kétség-
beesett igyekezet, logika és magya-
razat, nem lehet felkésziilni a meg-
érthetetlenre. Mindig vératlan és
felfoghatatlan a vég fenyegetése,
egy felnétt és egy gyerek szamara
egyarant, f6leg ha egy szerettiink-
r6l van sz6.



A kotet harmadik dramaéja, az
Oleljiik meg egymdst a cseresznyés-
kertben Csehov masik klasszikusat
idézi meg, azonban szintén csak
nyomokban tartalmaz csehovi ele-
meket. A négy szereplében felfe-
dezhetjik ugyan egy-egy gondolat
erejéig Lopahint, Ljubov Andrejev-
nat vagy épp Varjat, de Pavis sze-
repl6i konkrétan nem feleltethetd-
ek meg egy-egy csehovi karakter-
nek, inkébb szellemiségiikben van-
nak jelen a dramaban. A szerzé at-
veszi Csehovtél a cseresznyéskert
eladdsanak kérdését is, amely Gjra
és ujra elGkeriil a drama folyaman,
de nem ez a torténet {6 problémaéja.
A f6hés, Simplet oOlelésterapeuta.
LAt akarja olelni az egész vilagot.”
Mar gyermekkoraban beleoltottdk
az olelés szeretetét, hiszen csalad-
jdban generaciokra visszamenden
nagy fontossédggal birt az 6lelés. Ut-
cai 6lel6 — cseptliragd, amatér vagy
terapeuta? Miivész — mondja Simplet
a kétkedSknek, hiszen a mivészet
ezeket mind magaba hordja.

A keretszerkezetes drama jele-
netei tiz-tiz évet olelnek at, nagy
léptékben haladunk hat az idében,
a torténelmi és politikai szelek vél-
tozéasai nyoman pedig Simplet éle-
tén keresztul végigkovethetjik az
olelés elértéktelenedését a teljes
miiszakos utcai ¢lelé sikerétél az
életben tarté oleléseken, kozelségi
szinhdzakon és o6leléskurzusokon
at egészen addig, mig az ¢lelés ma-
ximum jelentéktelen arucikk lehet
a tobbi mellett. K6zben meg gyors-
talpal6 leckéket kapunk o6lelésbél:
milyen hosszi és mennyire szoros
a jo olelés, mi mindent arul el az
olelérdl, és hogyan lehet bevezetni
az embereket a j6 6lelésbe, amitél
Gjra és Gjra virdgba borulhat a cse-
resznyéskert, barhol is legyen az.
A kérdésre viszont, hogy ki lehet-e
bogozni ,a spagettiként 6sszeku-

szalédott érzelmeket”, nem kapunk
egyértelmi valaszt, az azonban ha-
mar viladgossa vélik, hogy karban
tartani egymaést s ezzel karbantarta-
ni egymdast az egyik legfontosabb
emberi feladatunk.

A kotet zar6 dramaja, Az én hd-
rom névérem Csehov Hdrom ndévé-
rét ,sajatitja ki”. A drdma elején F1,
vagyis André Manuel — aki egyér-
telmten Csehov Andrej Szergejevi-
csét idézi — a néz6khoz beszél. Sa-
jat bevallasa szerint lelki névérét
keresi, hiszen a Pireneusokban
lako6 névérei, Aurora, Emi és Fuen,
miivészneviikon Irina, Olga és Ma-
sa egyszerre tették boldogga és bol-
dogtalanna. Szileik egy kis vén-
dortarsulat tagjai, tobbnyire nem
voltak jelen az életitkkben, Manuel
mar hatévesen pszichiaterhez jart,
tobbek kozott azért, mert telefono-
kat tort ossze. A telefonok 6sszeto-
rését késébb szexudlis zaklatasok
valtjak, s bar a tantigy ,,0lel6 karok-
kal védelmezi”, bir6séag elé allitjak.
Manuel a vadat feminista 6sszees-
kivésként éli meg, de buntetése
nem marad el: némi kavarodast és
félreértést kovetden Koredba keriil
a Cordon Rose manokeniskoldba
oktaténak, ahol a ,haromndévéres
béjbrigdd” — hésiink életében egy
Gjabb Irina, Olga és Méasa harmas —
is tanul. A lanyok iranti szenve-
dély és a kabelektdl valé rettegés
kozt verg6d6 Manuel ldzasan fog-
lalkozni kezd a lanyokkal: kordon-
nal keriti 6ket korbe, tanulméanyoz-
za, mint a vadakat, ,mintha két
tveglap kozé volnanak szoritva egy
mikroszkép alatt”. El6bb Manuelt,
majd a harom ndévért kezdi ki a
vagy: a manokeniskolaban fontos
jaras és beszéd mellett egyre na-
gyobb fontossagot kap a test, az 6l-
tozkodés és f6leg a vetkGztetés. Mig
Manuel ellenall, hisz épp bunteté-
sét tolti, és lelki névérét keresi a 14a-
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nyokban, a névérek szerre prébal-
jak elcsabitani. Késébb Manuel
nem tudja legy6zni a szexudlis va-
gyat: kih4gas, meghédgas, megron-
tas? Végig talalkozni és olelni vagy-
nak a szerepldk, mégis folyamato-
san elsiklanak egymas mellett.

Pavis megsokszorozza a harom
névért: a bajbrigdd harom tagja és a
hérom testvére kozé, mindannyi-
unk névérei, az elemi 6ssznévérség
kozé szoritja Manuelt. A klasszikus
szerelmi héromszog négyszoggé
avanzsél, az olelés fojtogatova va-
lik, szinte elveszitjuk a fonalat, az
életfonalat, a zsindrt: a telefonzsi-
nort és koldokzsindrt, ami ©ssze-
kot. Szinte a végletekig fokozza a
kotédés utani vagy és kiteljesedés
lehetetlenségének abszurditasat — a
hepiend pedig ebben az esetben is
elmarad.

Egymaés olelése és fojtogatasa
kozott ingaznak hat a torténetek,
testek és vagyak fesziilnek egymaés-
nak, vagy épp lelnek nyugalmat
egymés kozelségében. B6r bért
érint. Mivel Pavis elméleti szakem-

M JEGYZETEK
1. Patké Eva: FelelGsségiink a sajdt dontésiinkben rejlik. Beszélgetés Patrice Pavisszal. Ja-
téktér 2020. 1. sz. 23-26.
2. A. P. Csehov: Vdnya bdcsi. (Ford. Makai Imre)

ber els@sorban, dramait is a tébbsi-
ka értelmezések és intertextudlis
utalasok jellemzik, melyeket egy
csipet abszurd és j6 adag eredetiség
tesz kerekké. Hiszen — béar elsé 1a-
tdsra a dramak cimei erre utalnak —
Pavis nem éatirja Csehovot, nem is
folytatast ir miiveihez, hanem egy-
egy motivumot, mozzanatot emel
ki és gondol tovébb az eredeti dra-
mékbol. Irasai tehat a csehovi dra-
méktdl teljesen kiillonalléan kezel-
hetéek, de azaltal, hogy megidézi
Gket, tobbletjelentést és 1j értelme-
zési tereket nyit mindkét iranyban.
Szerepl6i pedig, akiket tobbnyire
szintén Csehovtdl kolcsonodz, a dra-
méak sordn felvett szerepek és
maszkok altal megsokszorozédnak.
Az onreflexi6 eszkozével és a hu-
morral is gyakran élve, a kiillonbo-
z6 szerepek kozti atmenetekben,
narrator és aktiv résztvevd, civil-
ség, szinész és szerep kozti rések-
ben pedig megsziiletik a csehovi
karaktereken tal az orokérvényd,
az EMBERI. Csupa nagybettivel.
Demeter Kata




ABSTRACTS

Gabor Beretvas

B Who Are These Kids? Music of
the Rebellious Youth and Politics
in State Socialist Hungarian
Documentaries

Keywords: Hungarian documenta-
ry film, beat music, state socialism
In the article I cover Hungarian
documentaries from the 1960s, 70s
and 80s that focus on beat music
and its reception to explore the
contradictory relationship between
the state socialist system and
youth culture. Films featured in
the analysis are Ezek a fiatalok
(These Youth, Banovich Tamés,
1967), Meghallgatas (Audition, Jeles
Andrés 1968), Extdazis 7-t6l 10-ig
(Ecstasy from 7 to 10, Kovécs An-
dras 1969), Vdlogatds (The Selec-
tion, Gazdag Gyula 1970), Az volt a
hej... igazi szép idd (Yeah, Those
Were the Days, Szomjas Gyorgy,
1978), Mikor megsziilettem (When
I Was Born, Gazdag Gyula, 1979),
Az Jszinte szo6 kevés (Honest Words
Are Not Enough, B. Révész Laszlo,
1980), Kolykod voltam (I Was Your
Kid, Almasi Tamaés, 1983), Ugy
érezte, szabadon él (Felt to Be Free,
Vitézy Lészl6, 1988) etc.

Csaba Boros

W Applied Music as Lieu de Mé-
moire? From Memory to Sound:
Applied Music in Transylvanian
Hungarian Theater after World
War 11

Keywords: Hungarian culture, Tran-
sylvanian theater, applied music
The scope of the temporal exten-
sion and changes in our immediate
environment is related to the way
we perceive history and its inten-
sity, or more precisely, the explo-
ration and reconstruction of the
fading places in our collective

memory can be a key in our hands
to perceive the present in real time.
But how can these places, the
locations of our collective memory,
be described? What preserves these
places, and what do the places
preserve? How does a sound recor-
ding made over seventy years ago
become a place of memories? How
does hearing decode the reso-
nance, and how does the artistic
perception of previous generations
emerge in the convergence of
sound, color, and space as mea-
ning? The fact that music moves
away from its self-reflective mea-
ning, erases the clichés of romanti-
cism, and generates new meanings
as part of a dramatic, narrative pro-
cess, thus becoming applicable,
opens up a perspective in the
aesthetics of music reception
closely related to our cultural me-
mory. Among other things, this
approach paves new paths in the
aesthetics of Hungarian theater in
Transylvania after the 1950s, and
systematically shapes the accom-
panying music's character, which
can be associated, shaped, and
atmospherically created, beyond
self-reflection, up to the present day.

Laszl6 Csibi

B Pseudo-history in Documen-
tary Film, or Reality through the
Filter of Memory

Keywords: documentary film, oral
history, misinformation

In this paper, I examine oral his-
tory collections through five docu-
mentaries I have made over the
past ten years. These articulate
different types of memories, which
are divided into three categories:
films of collective, individual and
posthumous memory. I investigate
how useful and reliable is the
method of oral history as compared
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to traditional historical sources, what
is the responsibility of the filmmaker
and how far does it go. Finally, I
provide a sample of how, without
any critical apparatus, misinforma-
tion becomes reality in the memory
culture of a whole community.

Asia Dér

B “For Me, Documentary is about
Emotions”: Subjectivity and Affec-
tivity in Contemporary, Personal
Documentary Films

Keywords: documentary film, affec-
tivity, psychological approach of
film making, film directing

In contemporary documentary film,
in addition to observational films,
the director appears in an increa-
sing number of films, openly
assuming and showing that the
reality seen in the film is seen
through his or her eyes. The reality
that the viewer sees in the film is
the encounter between the director
and the subject in a given situation
and in a limited time frame, with
the aim of making a film. In my
text I aim to explore the problems
that the director’s persona raises
during the making of a documen-
tary, and how his/her presence and
the evolution of the relationship
with the subject affect the film
itself. I do not explore this question
from an ethical point of view,
rather I bring psychology into the
discourse about documentary films.
The relationship between director
and actor is an “intermediate,
personal space” of “performative”
reality, since it is brought to life by
the intention of making the film:
the presence of the camera and the
director influencing the events,
and both parties show in front of
the camera as much as they allow
themselves or they see fit.

Péter Gerencsér

W Archeology of Citizen Journa-
lism in Documentary

Keywords: citizen journalism, me-
dia archeology, participation, tacti-
cal media, voyeurism

Citizen journalism is a new way of
reporting, analyzing and dissemi-
nating news in which ordinary
people take on journalistic roles,
representing an alternative to the
mainstream, institutional media.
The paper focuses on the antece-
dents of citizen video journalism
using a media archeology approach
to explore common technocultural
and ideological bonds with the
media of film, television, and elec-
tronic video. The author compares
the theory and practice of Dziga
Vertov’s “kino-eye” with the credi-
bility conditions of citizen video
journalism, and then examines
the observer and participant me-
thods of cinéma vérité and direct
cinema with the voyeurist and
leaked videos of contemporary
whistleblowers. Then, Gerencsér
draws a parallel between the live
television coverage of the 1989
Romanian revolution with guer-
rilla practices called “tactical
media” following the theory of
Michel de Certeau, and looks for
connections between the docu-
mentation of the beating of Rodney
King in 1991 and the citizen
sousveillance of police brutality
against George Floyd in 2020.
According to the conclusion,
citizen video journalism is not
only the remediation of the
technical innovations and social
practices of previous media, but
also shares a discourse that frames
the extent to which a medium in
itself can generate political
changes.



Zsolt Gy6éri

B Sociological Representations
and Crisis Awareness in Hunga-
rian Documentaries of the 1970s
Keywords: Kadar regime, sociology,
Hungarian sociological documen-
tary films, epistemic regimes, agency,
political cinema

This article explores Hungarian
sociographic documentary films
from the late 1960s and 1970
which called attention to the inner
contradictions of the consolidated
Kéadar regime. Representatives of
critical sociology and filmmakers
shared the view that many of these
contradictions were the result of
the discrepancy between ideolo-
gical and empirical perceptions of
social reality, the emergence of
dual social consciousness, and the
strict control over access to the
public sphere. The paper argues
that consolidating the political
system came at the cost of setting
off an epistemic crisis charac-
terised by the desperate suppres-
sion of knowledge and experience
incompatible with the official
interpretations of social pheno-
mena. Analysing a handful of films
made about rural poverty, the
Roma minority, and agricultural
businesses, the article explores in
great detail how documentary
strategies of analytical realism
depleted and invalidated official
concepts (e.g. the concept of mater-
nity, Romani, cooperative demo-
cracy) and brought to light con-
cealed layers of individual and
social experience. In broad terms,
the article claims that a new kind
of political cinema came into
existence during the consolidated
Kédar regime, a cinema which
exposed the epistemological un-
conscious of political establish-
ment and opened new avenues for

the understanding of Hungarian
society.

Judit Néra Pintér — Lorant Stéhr
W Approaches to Death: from Com-
passion to Care in Documentaries
Keywords: documentary film, dying
process, Frederick Wiseman, Allan
King, Balazs Wizner, llona Gaal

In our essay, we examine docu-
mentary films about the care of the
dying in institutional settings.
Frederick Wiseman’s Near Death
(1989), Allan King’s Dying at Grace
(2003) and Baldzs Wizner's and
Ilona Gaal’s Terminal Stage (2020)
represent the subject of dying with
radically different approaches, phi-
losophies and focuses. Analyzing
these documentaries, we explore
the ways a filmmaker participates
in the care of the dying person, and
we focus on the problems of the
filmmaker’s gaze and presence. On
the other hand, we raise the
question to what extent can the
dying person become a protagonist
in his or her own dying process.

Andrea Pécsik

W (Applied) Critical Film Educa-
tion: Verzio Documentaries at
University Courses

Keywords: Verzio Film Festival, Ro-
ma Visual Lab, applied film educa-
tion, Hungarian universities

The title refers to a methodological
innovation. This concerns the
usage of human rights documen-
taries (the online film library
“Verzi6téka” of VERZIO Interna-
tional Human Rights Documentary
Film Festival, Budapest) in higher
education. The methodology is
under development but is based on
previous good practices, e.g. Roma
Visual Lab at ELTE University. The
paper summarizes, analyses the
results of a research conducted
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about the experiences concerning
the methodology and future oppor-
tunities.

Réka Sarkozy

B Grandpas and Grandmas: The
Memory of the Two World Wars in
Documentary Films

Keywords: First World War, Second
World War, Holocaust, dialogic
memory, documentary film

The essay analyses the represen-
tation of polyphonic memory in
two groundbreaking Hungarian
documentary films, made thirty
years apart: Jdnos and Gyula
Gulyéas’s I was at the Isonzo, too (En
is jartam Isonzoénél, 1984-87) and
Balint Révész’s Granny Project
(Nagyi projekt, 2017). The earlier
film was made in the 1980s, within
the state-socialist system, when
doing memory work of both World
Wars was limited, if not forbidden.
The second film was made re-
cently, in 2017. They differ from
each other in many ways, but
instinctively they chose the same
solution for representing and
working out traumas: through
transnational dialogue. They focus
on traumatic experiences of the
past, changing national, so-called
monologic memory into a broad
perspective, putting Aleida Ass-
mann’s (2005) theory of dialogic
memory into practice.

Elemér Szabé

W Ideal Proximity: the Interpre-
tation of Jean Rouch’s Ethno-
graphic Film The Mad Masters
Keywords: Jean Rouch, visual an-
thropology, rituals, hauka-cult, ethno-
graphic film

Jean Rouch is the iconic director of
the French New Wave, the ethno-
grapher and visual anthropologist
of sub-Saharan Africa, and also the
inventor of the cinéma vérité style.
His perplexing and much-debated
film The Mad Masters is a corner-
stone of his oeuvre in regard to
ethnographic filmmaking. During a
“hauka” possession ritual emble-
matic figures of colonial rule come
to life as “spirits” in front of
Rouch’s camera. The reception of
the film proposed many diverse
interpretations. Is it an anti-colo-
nial parody, collective therapy, the
carnivalesque reversal of the world
as Bakhtin described it, or the
“colonised psyche” theorized by
Fanon? My paper aims to introduce
shades into the debate and discuss
how arguments relate and rely on
each other. I first clarify the visual
research methods of the filmmaker
and the general context of his
cinematic approach. Secondly, I
argue that in order to understand
the social dimension of the ritual
presented in the film we have to
undertake a close reading of the
film involving postcolonial theo-
ries, the notion of the carnival,
lévinasian ethics and written
ethnographic descriptions of the
hauka-cult.
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