MAKSA GYULA

RAJZOLT EDUTAINMENT

A szorakoztatva nevelés szandéka és lehetdsegei

grafikus regények esetében

Szorakoztatva nevelés a médiaban

B A médiaipar funkcionalista megkozelitése,
illetve a médiagazdasagtan funkcionalista mé-
diaelméleti hattere fel6l nézve vannak olyan
gazdasagi, tarsadalmi, kulturélis sziikségletek,
amelyek el6hivjdk a médiaintézményeket és a
médiajelenségeket, vagy legalabbis kedveznek
azok létrejottének. Ez a huszadik szdzad kozepi
megkozelitésmdd a tomegkommunikécids kor-
szaknak féként abban a szakaszdban terjedt el,
amely jelentds részben a televizi6zas éltal volt
meghatarozott. A televiziézas kapcsan killono-
sen sokat gondolkodtak arrdl, hogy miféle sziik-
ségleteket, milyen tipust megnyilatkozésokkal,
médiatermékekkel, médiaszovegekkel, végs6
soron milyen mitfajokkal vagy mtsortipusokkal
tudnak kielégiteni. Ekkor kristdlyosodott ki a
héarom klasszikus kozszolgalati funkci6 is: a ta-
jékoztatés, a szérakoztatas és az ismeretterjesz-
tés (nevelés).

A televizi6zas nagy, altalanos tematikaju,
magankézben 1évd, kereskedelmi jellegi televi-
zi6s csatorndk dominancidjan alapul6 észak-
amerikai modellje mar a nyilvanos televizi6zas
korai szakaszédban is kedvezett a szérakoztatva
informalas, azaz az infotainment és a szérakoz-
tatva nevelés tehat az edutainment médiamtifa-
jainak. Ez az 1980-as évekig (megvaldsulasait
tekintve) a vildgban kisebbségben 1évé televizi-
6s modell a huszadik sz4zad utols6 negyedében
tobbségivé valik — transznacionélis, privatizalé,
deregularizalé, liberalizdlé hullamok hatésara.

...az europai
regényszerii ,korai"
képregény kezdeteinél
¢és késobbi klassziku-
sainak jelentds részénél
azonosithatjuk

a szorakoztatva nevelés
szandékat, lehetoségeit
¢s gyakorlatat.
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Ezek nyoman atalakulnak a néhény évtizeddel korabban szintén transznaciona-
lis dramlatok és atvételek révén megformalt azon nemzeti televizids rendszerek
is," amelyeket az allami-kozszolgélati csatorndk monopolhelyzete és a nem min-
dig szérakoztaté didaktikussag kitiintetettsége jellemzett.? A kontinentélis Eur6-
péban ezt a véltozast szokds a neotelevizié megjelenésének nevezni, de a bulvar
vagy tabloid vagy popularis média eszkoztdra altal alakitott nyilvanossag, a
tabloidizaci6,® ezzel egyiitt az infotainment és az edutainment médiamtifajainak
széles kort elterjedése is ehhez kapcsolédik.

A szérakoztatva tanulds kommunikaciés aspektusdhoz, az edutainment mé-
diafunkcié-kombinéciéjahoz ugyan nagyon erésen kotédik ez a specialis média-
torténeti és médiaelméleti kontextus, mégsem tlinik érdektelennek e fogalom
beléptetése a grafikus regényekrél sz616 diskurzusba. Ennek alatdmasztasara egy
rovid torténeti felvezetés utdn kozelmultbeli példakat mutatunk be. Szdmos
lehetséges és kinalkoz6 grafikus regény kozul francia és magyar nyelvieket va-
lasztottunk ki. A frankofén bande dessinée hagyoményosan a legtobb nagy pél-
danyszamu sajat kiadvanyt felmutato, legjelentGsebb eurépai képregényipart,
egyuttal az Eur6paban legkiterjedtebben és legsokrétiibben intézményestilt
képregénykultarat jeloli. Ugyanakkor Eur6pébdl ki is mutat ez a képregénykul-
tara, példaul a kortars afrikai—eurépai vagy afropolita grafikus regények altal.
A magyar médiakultara 6nértéséhez pedig, reményeink szerint, hasznos lehet és
hozzajarulhat az, hogyha az edutainment hasznalati lehetdségek kapcsan a ko-
z0sségi multfeldolgozas és a popularis miifajok talalkoztatdsara véllalkozé ma-
gyar nyelvi grafikus regényekrél szélunk.

Szorakoztatva nevelés €s regényszerii képregények

B A képregénymédian, képregényipari termelésen, képregénykultaran belil ép-
pen a huszadik szdzad utolsé két évtizedétdl (tehét a fentebb emlitett televizids
valtozasokkal nagyjabél parhuzamosan) kirajzol6dni latszik egy olyan jelenség-
kor, amelyet — f6ként az észak-amerikai graphic novel nyoman — magyarul gra-
fikus regénynek hivhatunk. A graphic novelre killonbozd kulturalis és mediélis
kontextusokban forméatumként, mifaj(csoport)ként vagy médiumként szokas te-
kinteni. Kissé leegyszertsitve azt mondhatjuk, hogy mig az észak-amerikai
comics esetében inkabb formatumként tekintenek a graphic novelre (mint aho-
gyan példdul a comic bookra is), addig Eur6paban vannak, akik hajlamosabbak
miifaj(csoport)ként kezelni a grafikus regényeket. Jelentés részben Will Eisner,
Art Spiegelman és a francia-belga képregényes hagyoméanyokbdl inspiral6dé
észak-amerikai underground comics regényszerd munkéinak hatésara a husza-
dik szdzad vége felé Eurépédban is megjelentek rajzolt regényszert alkotdsok,
amelyek kezdetben megcélzott kozonségiiket (felnéttek), tipikus hordozéjukat
(puha fedeld, fekete-fehér, tobb szdz oldalas konyv) és olykor terjesztési helyii-
ket (hatarozottan konyvesbolt, illetve képregénybolt) tekintve is elkiiloniiltek
a hagyomanyos eurépai, példaul a francia—belga popularis képregénylapoktol és
-albumoktél, de a magyar képregényes hagyomanyoktdl is.

Az ezredfordul6 tajan az eurépai képregénykultirdk szdmara talan csak a ja-
pén eredet manga (illetve a koreai manhwa) transzkulturalis aramlatok &ltali
elsajatitasanak volt olyan alakité ereje, mint a graphic novelnek. Tematikailag,
grafikailag, elbeszéléstechnikailag és még a hordozokat tekintve is rendkiviili
sokféleséget tapasztalhatunk mind az észak-amerikai, mind az eurdpai grafikus



regények esetében. Ugyanakkor e kortars sokféleség feldl tekintve vajon miért ne
tarthatnank grafikus regénynek vagy legalabbis , korai” graphic novelnek szdmos
olyan alkotast is, amelyek Will Eisner és Art Spiegelman munkai el6tt sziilettek.
Erre biztathat minket a 18. szdzadtél indit6 Cambridge History of the Graphic
Novel cimi tanulmanygytjtemény* vagy akar Benoit Peeters képregénytorténész
is, aki a graphic novel sikertorténetének szokasos elbeszélését kibdviti azaltal,
azonositva brit és frankofén—olasz hagyomanyszalakat, hogy legkésébb Hugo
Pratt Corto Malteséjének 1967-es megjelenését tekinti a grafikus regény
kezdetének.®

Egy biztos: az eurépai regényszert ,.korai” képregény kezdeteinél és késébbi
klasszikusainak jelentds részénél azonosithatjuk a szérakoztatva nevelés szén-
dékat, lehetGségeit és gyakorlatat. Mar a képregény feltaldléjanak tartott tizenki-
lencedik szdzadi Rodolphe Topffer munkassaga esetében is igy van ez.® A koz-
életi szerepet is véllal6 genfi ir6, irodalom- és retorikatanar, publicista elsGsor-
ban pedagégus volt. Jean-Jacques Rousseau kései kovetGjeként 6 ,talalta fel” (a
képregényen kiviil) a nevel§ célzatq, iskolai kirdndulést is (és allit6lag 6 alkotta
meg a francia nyelvben a ,touristique” melléknevet).” Tanitvanyai szérakoztata-
séra rajzolt és szatirikus képszoveg-elbeszélései, elG- vagy korai képregényal-
bumjai megfelelni latszanak a szérakoztatva nevelés tarsadalmi sziikségletének,
médiakulturalis funkciéjanak.

Az intézményesiilt képregénymédia eurépai hajnalan is kitiintetett szerepet
kap a szérakoztatva nevelés, és ez a regényszerti elbeszélésekre is igaz. Az elsé vi-
laghédbora utan az észak-amerikai comics eurépai sikere tobb helyen aggodalmat
valt ki, Belgiumban is, és ennek hatdsara formalédik a belga katolikus sajtéban a
modern bande dessinée, példaul a rendkiviil népszertivé valo, kalandregényszert
Tintin-sorozat, amelynek didaktikussagdhoz (legaldbbis az els6 néhany album ese-
tében) nem sok kétség férhet.

A kovetkezékben olyan kortdrs példdkon keresztiill fogunk szoélni az
edutainment jelenségkorrél a grafikus regényekben, amelyek nem elsGsorban
szandékukat, sokkal inkdbb hasznélati lehetdségeiket tekintve edutainment al-
kotdsok. Az aldbbiakban bemutatott kortars grafikus regények esetében kozos
vonds, hogy az edutainment hasznélati lehet§ség a popularis kultira médiam-
fajainak megidézésével jar egyiitt, s6t nem lehetetlen, hogy éppen ennek ko-
szonhetd.

Els6 peldakor: Afrika-kép és a migracio popularis geopolitikaja
az afropolita bande dessinée-ben

B A képregények geopolitikai vonatkozésait vizsgalva eddig talan a legtobb szé
a népszerd média elbeszéléseinek segitségével megalkotott popularis geopoliti-
kakrol esett, azaz a médiaszovegek reprezentdciéiban, valamint a médiak6zon-
ségek és -hasznal6k mindennapi gyakorlataiban megképz4dé geopolitikai tudés-
r6l. A popularis geopolitikdk kutatdsa a média kulturélis tanulményozésat talal-
koztatja a geopolitikai elemzések kordbbi hagyomanyaival.® A Szaharat6l délre
lévé Afrika kolonidlis és kortars apokaliptikus médiadbrazolasaval is jorészt
szembehelyezkednek azok a kétezres évek kozepétdl kiadott bande dessinée-k,
amelyek afropolitdnak tekinthet6ek abban az értelemben, hogy globalizéciés ta-
pasztalatok afrikai néz6ponta kozvetitésére véllalkoznak.® Az afropolita jelleg
a szerzdi életutak tobbhelytiségében, helypoligdmiajaban,” a képregények mint
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médiaszovegek altal aramoltatott reprezentaciékban és a megcélzott kozonségek
heterogenitasaban is megmutatkozik. A szerzdk, a szovegek és a reprezentéaciok
is foldrajzi-kulturalis terek k6zott mozognak. Nemcsak a szerzék hattere és rész-
ben ehhez kapcsolédban a feldolgozott témék és kérdések, hanem tagabb érte-
lemben a kiadéi és terjesztési kontextus is afropolitdava teszi az afrikai frankofén
képregények jelentds részét.

Ezek koziil némelyeket olyan afrikai—eur6pai alkotasoknak tekintik, amelyek
alkalmasak a Szaharat6l délre 16vé Afrikaval kapcsolatos kolonidlis és kortars
sztereotipidk megkérddjelezésére, mikozben a migracié és képregény kérdésko-
re kapcséan is el6térbe keriilhetnek. Amint azt egy 2013-as, képregény és bevan-
dorlas témaju kiallitas és konyv is bizonyitja, az élettérténet kozmopolitava va-
lasa és a ,foldrajzi poligdmia” megmutatkozik t6bb kortérs francia nyelvi
afropolita képregényben is. Példaul a La vie de Pahé cimi 6néletrajzi miben,
egy olyan miivész- és nevelGdési regényben, amelynek kiillon fejezetet szentel a
kotet." A gaboni szdrmazasa Pahé élete a frankofén populéris képregény tipikus
formatuméaban és hordozéjan, szines albumsorozatként jelenik meg, és
elbeszéléstechnikai, valamint grafikai megoldédsaiban is emlékeztet az egyik leg-
népszertbb frankofén képregénykonyvmiifajra, a geggytjteményre, mikozben
a f6szerepld életutja a korabbi, franciaorszagi szakaszainak a felidézése éppen a
nyolcvanas évek népszeri televiziés miifajaira tett utaldsok révén torténik.*

Szintén a médiakulturélis globalizaci6 televiziés miifajaira, elsGsorban, bar
nem kizarélag az észak-amerikai szappanoperakra és a dél-amerikai telenovel-
lakra (magyarul: tévéregényekre) tett utaldsokkal dolgozik az elefantcsontparti—
francia Aya de Yopougon cimi sorozat is,” amely szerzdi intencidja erésen ne-
veld célzatd, hiszen az alkoték deklardltan éppen arra vallalkoznak, hogy alaas-
sdk a Szaharatol délre 1év6 Afrikdval kapcsolatos sztereotipidkat.'* Marguerite
Abouet és Clément Oubrerie alkotasdnak kézéppontjaban az Abidjan kiilvarosa-
ban él6, tizenkilenc éves Aya csaladi, barati, szomszédsagi kapcsolatrendszeré-
ben 16v4 szerepl6k mindennapi élete és konfliktusai vannak. A ki-, illetve be-
vandorlas motivuma, politikai és kulturalis vonatkozésai az Aya de Yopougon-
ban is megjelennek, kiillonosen az egyik, Parizsba kolt6zé szerepl6hoz kot6ds
cselekményszél révén. A grafikus regénysorozatban a posztmodern globélis mé-
diakultara szir6jén keresztiill bemutatott lokalitds, Abidjan, pontosabban
Yopougon és Cocody domesztikalt és nyilvanos tereinek az dbrazolasdban szin-
tén az afropolitizmus jellemzdit ismerhetjiik fel. A szerepldk is e globélis média-
kultdra miifajai feldl értik és élik meg sajat helyzetiiket, mindennapi életiket, és
a grafikus elbeszélés altal feltételezett befogadé szdmaéra is hasonlé perspektiva-
ja értelmezési lehetéség kinalkozik.

Mar az Aya de Yopougonnal kapcsolatban is felvet6dott, hogy a mindennapi
életet a szitudciés komédia miifaji sajatossagait idéz6 moédon mutatja be, de még
inkabb igaz lehet ez egy wjabb, Burkina Fas6-i vonatkozdst mitre, Roukiata
Ouedraogo és Aude Massot 2021-es Ouagadougou presséjére,” amely Osszefl-
zott rovid vigjatékjelenetek képregényesitésének, pontosabban grafikus re-
génnyé alakitasanak tekinthetd. E ,jelenetek” egy része is Parizsban jatszodik, a
tobb helyhez kotottség pedig tobb szerepld kapcsan is tematizalédik.



Masodik példakor: multfeldolgozas és popularis miifajok
a kortars magyar grafikus regényekben

B Bar a regényszerd képregénynek vannak magyar hagyoményai, elég, ha csak
a Kédar-korban Magyarorszagon meghatarozo, szérakoztatva nevel§ adaptacios
képregényre gondolunk,' vagy arra, hogy magyarul a képregénymédia elnevezé-
se is a ,,regény” miifaji értelmezdjéhez kotott, a graphic novel vagy grafikus re-
gény meghonositasi kisérletei csak az ezredfordulé utédnra teheték. Féként az
észak-amerikai graphic novelek, kisebb részben az eurépai rajzolt regények
nemzetko6zi sikere nyomén az ezredfordul6 utdn Magyarorszagon két hullamban
is megkisérelték az alkotok, forditék, kiadék a grafikus regény megismertetését
és elfogadtatdsat a magyar konyv- és médiakultaraban. ElGszor a 2000-es évek
kozepén, a magyar képregény ,,Gjrafeltalalasdnak”, intézményesilésének idGsza-
kaban, némely mas képregénytipussal, példdul a manga bizonyos miifajaival
egylitt. Kés6bb pedig a 2010-es évek masodik felét6l kezdve, amikor ismét ugy
tint, Ggy tdnik, hogy a kordbbiakhoz képest valamivel tobb grafikus regény
jelenik meg: Gjrakiadésok is, Gj forditasok is, mai magyar alkotdsok is. Ennek
ellenére, akar a forditasok, akar a hazai alkotdsok szdméat nézzuk, a magyar kép-
regény-, killondsen a grafikusregény-kiadas még mindig messze elmarad szdmos
kozép-eurépai tarsahoz, példaul a csehhez, lengyelhez, szerbhez, horvéthoz
vagy szlovénhoz képest.

A kiilonbozé kontextusokban formatumnak, médiumnak és miifaj(cso-
port)nak is tekintett grafikus regény kortars magyar irodalmi- és médiakultira-
ban valé meghonosoddsanak folyamatédban helyezhet6 el az a nagyon kevés ki-
advany, amely képes volt a magyar irodalomért6 és -kedvel kozonség szaméara
érdekessé valni, és az irodalmi-kulturélis folyé6iratok kritikusaitél is megkapta a
kell§ figyelmet, mivel tematikailag is kozelebbinek, azaz jobban beilleszthetd-
nek tdnt az irodalmi folyéiratok profiljaba. A kétezres évek kozepén ilyen volt
Art Spiegelman holokauszt-képregényének, A teljes Mausnak a magyar fordité-
sa, amely az elsé hulldim emblematikus alkotdsanak is tekinthet6. A mésodik
hullambél kiemelkedik ily médon Csepella Olivérnek az irodalmi mitoszokat
megidézd Nyugat + Zombik cimii alkotdsa, amelynek kritikai fogadtatédsaba az
irodalmi-kulturalis lapokon és a képregényes szubkulturélis forumokon tdl a
kozéleti és popularis média is bekapcsolddott.

A Nyugat + Zombikot lehetséges és érdemes a média kulturalis tanulmanyo-
zasdnak szemszogébdl, az edutainment fogalménak segitségével megvizsgalni.
Ha a média kulturélis tanulméanyozasa nézépontjabol vizsgdlunk képregénye-
ket, akkor érdemes figyelemmel lenntink 1. a képregényipar, -alkotas, -terjesztés
kérdéskorére, azaz a médiaszoveg létrehozasanak és terjesztésének kontextusa-
ra; 2. a képregények mint médiaszovegek témaéira és megalkotottségara; 3. a kép-
regényes alkotasok kozonségeire és hasznalataira, azaz a médiaszoveg hatdsanak
és hasznalatanak kontextuséra.

Ha az 1. aspektust nézziik, azt mondhatjuk, a Nyugat + Zombik kiilonleges
és kissé ellentmondésos alkotds a magyar képregénytorténetben. Ugynevezett
,k0z0sségi finanszirozassal” készult, egy 2015-0s megjelenést igéré 2014-es ak-
ci6 nyoman. De végiil mégis arral ellatva, konyvesbolti terjesztésben jelent meg
2017-ben. Es még reklam is van a kiadvanyban.” Egy szerz6 neve olvashaté a
cimlapon, de a kiadvanybdl is kideriil, hogy tébbek munkéja, vendégrajzolok
kozremiikodésével készilt (innen is eredeztethetd ,grafikai tobbszélamusaga”,
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azaz poligrafikussdga). A 3. aspektussal kapcsolatban feltiné a Nyugat +
Zombik kritikai recepci6janak és médiajelenlétének sokszintisége és élénksége.
Szamos irodalmi-kulturélis folyéirat foglalkozott a képregénnyel az Alf6ldt6l
kezdve a Kalligramon at a Szépirodalmi FigyelGig,” amely a képregénykritikan
kivil kiillén tanulményt is kézolt a Nyugat + Zombik Ady-képér6l.” A Kalli-
gramban a kritikdn kiviil Csepella Olivér grafikus regényének intermedialita-
sérdl jelent meg tanulmany.” Kritikdk és interjuk készultek politikai-kozéleti
lapokban (pl. Index, Magyar Narancs, Magyar Nemzet) és a tabloid média inger-
kiiszobét is elérte e grafikus regény (pl. Borsonline).

A megkiulonboztetett kritikai és médiafigyelem érzékelhetGen nemcsak az
alkotés és finanszirozds sajatossagaival, példaul az elhiiz6dé megjelenéssel, ha-
nem a témavélasztdssal és megalkotottsaggal, tehat a 2. aspektussal, azaz a ,ter-
mék”, a médiaszoveg némely sajatossagaval is dsszefiiggésben van. A Nyugat +
Zombik esetében a magyar irodalomtorténetekbdl, még akar a kozoktatés iroda-
lomtorténeteibdl is ismert alakok vélnak részeseivé egy zombifikcionak oly mé-
don, hogy a Nyugat folyéirathoz ko6t6dé szerzéi alakok ,,mitologidira” és alkota-
saikra tett utaldsok, intertextusok révén is megidéz6dnek. Kovacs Krisztina rész-
letesen feltarta azokat az utalasrendeket, intertextudlis és intermedialis viszo-
nyokat, amelyek a Nyugat + Zombik grafikus regényt a populéris médiakultara
miifajaihoz, hagyoméanyaihoz kapcsoljak.** Innen nézve latszik, miképpen hasz-
nélja ki a szérakoztat6 miifajok sajatosségait a grafikus regény egy (szandéka sze-
rint valészintileg nem, 4m potencidlisan mégiscsak) edutainment vallalkozas-
ban, amely irodalomtérténeti klasszikusokat hozhat kozelebb olvas6ihoz. Es —
ahogyan Havasréti Jézsef hivja fel ra a figyelmet — ,f6ként irodalomtorténeti
sztereotipidkkal dolgozik, egészében véve relevans médon és tigyesen szo6l hoz-
za” Ady Endre személyének, munkassaganak, mitoszanak kérdéskoréhez, ,,noha
djat nem mond, de ez nem is feladata.”*

A Tréfamesterek cimi grafikus regény* — amely Polik Jézsef iré és Zach Attila
rajzolé egyuttmiikodésébdl sziiletett — szétfesziti az eurdépai albumhordozé ha-
gyoméanyos terjedelmi korlatait, a Nyugat + Zombikhoz hasonl6an regényszeri
alkotés, amely a grafikus regény magyar lehetGségeire iranyitja a figyelmet oly
modon, hogy nem koveti a népszert 6néletrajzi graphic novelek szubjektiv 4b-
razolasanak szokésait (tehat ebben legalabbis nem koveti A teljes Maust vagy
Marjane Satrapi magyarul is olvashat6 Persepolisét). A Tréfamesterek ehelyett az
adaptdciés hagyomannyal rokon magyar torténelmi képregény és az invazios
horror miifaji sajatossdgainak 6tvozésével hozza létre az elbeszélést.

A fordulatokban gazdag cselekmény az ,,6tvenes évek” Magyarorszagan jét-
szodik: ,valahol a Hortobdgyon”, Budapesten, majd Dunapentelén, a majdani
Sztalinvarosban stb. A szereplék egy része is ismert lehet a torténelemkonyvek-
bél: Rakosi Métyés, Gerd Ernd, Kadar Janos, Farkas Mihéaly, Harry Truman, Joszif
Visszarionovics Sztalin. A Réakosi-korszak megjelenitése azonban nem talzottan
tragizal, és féleg nem koveti a Kadar-kor médiakultiirdjaban megszokottd valt,
jobb esetben szatirikus, rosszabb esetben megértd ir6nidva szelidilé dbrazolasi
hagyoményt, amelyre viszont a parbeszédek intertextusai altal olykor utal.
A magyar torténelmi, realisztikus képregényeket idéz6 feliités utdn fokozatosan
bomlik ki az invazids sci-fi horror cselekményszal. Nemcsak a tematikus ele-
mek, hanem a képregényes eljardasok hasznalata, példdul a panelezés is koveti
ezt az alakulast.



Azon tal, hogy a Réakosi-kor megélésének tapasztalata bizonyara sokak sza-
mara hitelesen fejez6dhet ki az idegen erék altali veszélyeztetettséget tematizalo
»invaziés horror” kinélta keretek kozott, mas szempontbdl is talalé a miifajva-
lasztds. A két vilaghabort kozott, hasonléan més eurdpai képregénykulti-
rakhoz, a magyar is jelentGs részben észak-amerikai hatdsoknak volt kitéve,* ez
azonban az 6tvenes évekre mar nincs igy. A Tréfamesterek cselekménye a husza-
dik szdzadi magyar képregénytorténet legnehezebb iddszakat idézi meg olyan
miifaj segitségével, amely akkoriban biztos, hogy nem jelenhetett volna meg
a korszak médiakultirajaban, mikozben ez az az idészak, amikor az észak-ame-
rikai horrorképregény miifaja intézményesiil, és az Amerikai Egyesiilt Allamok-
ban egészen az 6tvenes évek kozepi korlatozasokig kiulonosképpen virdgzik.”
Tehat maga a mifajvalasztas — amelybdl a Tréfamesterek hideghdboruas utalds-
rendje is kovetkezik — felidézi a korszakot.

Mindkét magyar példéra jellemzd, hogy a maltfeldolgozas az irodalom-, po-
litika- vagy térsadalomtorténeti, populédris médiamtifajok, rdaddsul mindkét
regényben meghatarozé médon ,invéaziés” tematikdjia mifajok révén zajlik.
Afrikai—eur6pai példaink esetében féként a globalizélt popularis médiakulttara
jellegzetes televiziés miifajai, a szappanopera, a tévéregény és a szituacios ko-
média kultirdkon és foldrészeken ativel6 kozos ismerete tesz lehetGvé
edutainment felhasznalast. A bemutatott magyar és frankofén afropolita grafi-
kus regények témakezelése tehét olyan értelmezési keretekként funkcional6 po-
pularis médiamtfajok felidézésével jar egyutt, amelyek lehet6vé teszik, hogy
ezek az alkotdsok megfelelhessenek a szérakoztatva nevelés szandékanak.
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