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FARKAS BOGLARKA ANGELA

TE KINEK AZ OLDALAN ALLSZ?

(Poszt)antropocén science fiction filmek
a klimatrauma koraban’

Ezért a sci-fi film
Iényegében

a behelyettesités
modszeréhez nyul
akkor, amikor a nem
emberit hivatott
hangstlyozni. Tehat egy
masik, nem emberi
Iénybol farag karaktert,
egy paradox madon
antropomorfizalt
karaktert, akivel

a néz6 azonosulhat.

elen Shaw, az amerikai New Yorker szi-
H nikritikusa megdobbentd felismeréssel

szembesiilt 2023 januérjdban. A szer-
keszt6ktsl kiadott feladata eredendden az volt,
hogy irjon egy beszdmol6t egy nemzetkozi, ki-
sérleti szinhaz legjavat felvonultaté szinhézi
fesztivalrdl (Under the Radar, New York).? Shaw
korbejarta a fesztival kinalatat, és nemes egy-
szeriiséggel arra jutott, hogy az 4ltala latott el6-
adasok olyan vilagot vizionédlnak, amelynek
mar nem része az emberi faj. Ennél is meghok-
kent6bbnek vélte az el6addsok hangulatat, a be-
16luk é&rad6 dertit. A markansan Okokritikus
szindarabok és performanszok szokatlan meg-
oldast (egyben feloldozast) kinaltak a klimakri-
zis kordban. Dramaturgiai logikdjuk szerint a
Foldnek igenis van esélye a termékeny tjrakez-
désre és a gydgyulasra, ehhez csak annyi kell,
hogy mi, emberek, tiinjiink el végleg.

Az antropocén korban meg kell tanulnunk
nem individuumként, hanem civilizaciéként
meghalni® — jelentette ki Roy Scranton 2015-ben,
és a jelenbdl nézvést gy tlinik, mintha a Shaw
altal latott elGadasok is éppen a végesség elfoga-
déasara szeretnék felkésziteni nézdiket. E tanul-
many pedig abbdl a feltevésbdl indul ki, hogy a
fent emlitett kisérleti szinpadi produkcidkat és
a kortars science fiction filmek egy szeletét
meghataroz6 hasonlésag koti 6ssze. Vilagaik-
ban a Homo sapiens egyre inkdbb mésodoszta-
ly, lejart szavatossagt entitds. Ezzel parhuza-
mosan a kortars sci-fi filmben a karaktereket



illet6 szimpatia mérlege is megbillent. Egyre gyakoribb, hogy nem emberi lények-
nek drukkolunk a moziterem sotétjében, s6t vagyunk arra, hogy feliilmiljak az
emberi karaktereket. Persze kiemelendd, hogy jelen tanulmény keretei kozott ten-
denciarol, semmint a miifajt alapjaiban megrenget6 paradigmavéltasrél beszéliink.
Mas szo6val, tovabbra is akadnak vérmes tirlények és romlott robotok, amelyek nem
vivhatjak ki szimpétiankat — 1d. A holnap hatdran (Doug Liman, 2014), a Promethe-
us (Ridley Scott, 2012) vagy a M3gan (Gerard Johnstone, 2022) példajat.

Bevezetéként egyszersmind tisztaznunk kell azt, hogy miként hatarozzuk
meg az antropocén fogalmat és ennek kapcsolatat a sci-fi mifajaval. Eugene F
Stoermer 6kolégus ugyan mar az 1980-as évek elején ,aktivalta” a fogalmat, szé-
les korti elterjedésére még az ezredforduléig varni kellett — ekkor inditvanyozta
Stoermer és Paul Crutzen meteorol6gus-légkorkémikus a fogalom felvételét a nem-
zetkozi geoszféra-bioszféra programba.* Stoermer értelmezésében az antropocén
egy 4j foldtorténeti korszak, amelyet az ember Foldbolygora kifejtett hatdsa hata-
roz meg. Az antropocént megel6z6 holocén korszakban is — ami alatt nagy vona-
lakban az elmult 12 000 évet értjikk — jelen volt a Homo sapiens, de anélkiil, hogy
a Fold 6koszisztémajara radikalisan kihatott volna. Az antro-pocénban éppen ez a
hatés kulcsfontossagu, bar napjainkban is tudoményos vitdk taptalajat képezi az,
hogy pontosan mikor kezdédott el ez az Gj foldtorténeti korszak. A legelterjedtebb
nézet szerint (ezt osztja Stoermer is) az antropocén origdja az ipari forradalom ide-
jére, a 18. szézadra tehetd.®

Az elmilt bé két évtizedben az antropocén olyan interdiszciplinaris fogalomma
nétte ki magét, amely alkalmazhat6va valt nemcsak a természettuddsok, hanem a
humaén teriileten tevékenykedd kutatok szdmara is. Maésrészt azaltal, hogy az
antropocén mar onmeghatérozasaban felvallalja az ember Foldre gyakorolt hat4sat,
egyszersmind a klimakrizis sz6lamait stiritheti magaba. Az antropocén igy lett nap-
jaink megkertilhetetlen fokuszfogalma, amely a természet és az emberi kultira ko-
zott feszl6 destabilizalt viszonyra, valamint ennek kihivésaira hivja fel a figyelmet.®

Esetiinkben az antropocén legrelevansabb jegye az altala felvetett hangsuly-
eltolédasban keresendd. Narratolégusi eszkoztarbdl meritve olyan torténetként
definidlhatndnk az antropocént, amelynek legfajstlyosabb szereplje immaér
nem az ember. Traumakutatéi perspektivabél pedig a kévetkezéképpen arnyal-
hatndnk meghatarozdsunkat: az antropocén egy 4j tipust trauma narrativaja,
a klimatraumaéval val6 szembesiilés szintere, amely az aldozatnak (legyen az
maga a Fold vagy ember) ad hangot. Megjegyzendd, hogy a klimatrauma fogal-
méat Zhiwa Woodbury értelmezésében hasznalom, aki szerint a klimatrauma
nem illeszthetd bele a traumakutatds egyetlen korabbi kategéridjaba sem (Id.
kulturalis trauma), mert az mar énmagdban Gj kategériat jelol.” Ervelésének koz-
pontjdban az a megallapités all, miszerint a klimatrauma az els6 olyan trauma-
forma, amely vitathatatlanul globélis, és minden emberre, az emberi fajra hat ki,
egyszerre pozicionalva elkovetéként és dldozatként a Homo sapienst.®

Az antropocén perspektivat, amelyhez a fent targyalt klimatrauma is hozzatar-
tozik, a cli-fik — klimakrizist tematizal6 fikciés mtivek — és a gyakran okokritikus
sci-fik orokitik at a (tomeg)kultira vérkeringésébe, utébbiak képezik e tanul-
many filmes korpuszat. Esélyes, hogy az antropocén ,fikciés leforditasanak” leg-
komolyabb kihivasa kivonni az embert és/vagy destabilizalni az ember kézpon-
ti helyét az elbeszélés terében. Karakter nélkiil narrativa sincs, bar — ahogy azt
kés6bbi példaink is szemléltetni fogjak — egy karakternek nem feltétleniil sziik-
séges embernek lennie, mar ami a torténet belsd logikajat illeti.
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Imagining Geological Agency: Storytelling in the Anthropocene cim( tanulma-
nyaban Alexa Weik von Mossner azt vizsgilja, hogy miként jelenik meg az
antropocén a torténetmesélésben. Meggy6z6dése, hogy a torténetmesélés segithet
a befogadénak abban, hogy megértse: az ember hatassal bir6 geofizikai eréként
van jelen a Fold életében.’ E reprezentécio egyik kihivasa, hogy a geofizikai folya-
matok emberi 1éptékben nehezen kifejezhetbek, ellenben a sci-fi kihelyezett jo-
v6 ideje részben megoldéast nytdjthat azaltal, hogy megmutatja ezen folyamatok
egy-egy dramaian kiélezett lehetséges végpontjat. Arra vonatkozoélag, hogy mi-
ként nyer format az antropocén a fikciés mtvekben, Adam Traxler a cli-fi iro-
dalmat hozva példaként kiemeli, hogy ezekben a miivekben egyre gyakrabban
nem emberi tényezdbk formaljak a narrativat.

A kortérs sci-fi film az antropocén cli-fi irodalom szemléletmddjat — értendd
ezalatt az ember lefokozasa vagy hattérbe szoritdsa — ugyan atveszi, a nem emberi
komponens beiktatdsat méshogyan kozeliti meg. A természetet és a klimat ,,vi-
lagépitd,” fikcids vilagot magyarazoé erével vértezi fel, de alapvetSen tovéabbra is
passzivitasra kényszeriti. Még nem érett meg arra a f6sodor nagy koltségvetési
sci-fije, hogy a természetbdl faragjon szerepl6t, a kasszasikereknek igy jelenleg
értd-érzd karakterekre van szitkségiik. Ezért a sci-fi film lényegében a behelyet-
tesités modszeréhez nyul akkor, amikor a nem emberit hivatott hangstalyozni.
Tehat egy masik, nem emberi 1énybdl farag karaktert, egy paradox médon antro-
pomorfizalt karaktert, akivel a néz6 azonosulhat.

A 21. szézadi filmtorténet egyik legnagyobb sikere volt James Cameron 2009-
es sci-fije, az Avatar, amely kilenc éven at a legnagyobb bevételt elért mozifilm
cimével is biiszkélkedhetett. Cameron rendezése eredendden a 3D-technikaval ké-
szitett fényképezése miatt valt megkeriilhetetlen moziélménnyé, de a spektakulu-
mon tdl egy valéban gazdag filmszovet bontakozik ki benne. Az Avatar jovéije
2154-be repit minket, egy olyan korba, amikor a F6ldnek méar nincs kiaknazhat6
nyersanyaga. A jové embere ellenben nem csiigged, mert a tavoli Pandéra holdja-
ban megtalélja az ipari kitermelés Gjabb helyszinét. Az tizleti terv szépséghibdja,
hogy Pandéranak Gslakosai is vannak — kék bérd, természettel harmoéniaban é16
na'vik —, akik készen allnak harcolni az emberek ellen bioszférajuk, otthonuk
védelméért. A forgatokonyv alapszituédciéja nemcsak okokritikus, de a posztkolo-
nialista szemléletet is tikrozi azaltal, hogy parhuzamot von a na’vi gslakosok és
torténelmink Gslakosai (1d. amerikai indidnok, ausztral Gslakosok) kozott.

Az Avatar egyik legfontosabb narrativ motivumaként a hatdrdtlépés aktusat
jelolhetnénk meg. A torténet ,,sci-fije” éppen abban nyilvanul meg, hogy a kolo-
nializ4l6 ember képes arra, hogy a leigdzandé faj bérébe bujjon — a szé legszoro-
sabb értelmében. A végtagbénulastél szenvedd tengerészgyalogos, Jake Sully (Sam
Worthington) avatarként esélyt kap arra, hogy egészséges na’vi testben ébredjen
Gjra. Karakterbéli fejlédéstorténete pedig lényegében arrél szél, hogy megtanul
masik fajként létezni. A tanulés ideje alatt Gjabb nyelvi, kulturalis és spiritualis
hatératlépéseknek veti ald magat. Az asszimil4ciés folyamat legkritikusabb pont-
jan sajat emberi identitdsat tagadja meg azért, hogy koztiszteletben 4allé na’vi
valjék beléle. Tal Sully asszimilaciés folyamatan, az Avatarban nem is kérdés,
hogy kikkel szimpatizdlunk: mindazokat, akik a na’vik tgyéért harcolnak (le-
gyen Gslakos vagy ember) joként dekédolunk, mig az erdszakos és haszonelvi
emberi szerepléket elitéljik.

A 2009-es Avatar tehat a hataratlépések filmje, legyen szé6 Sully ,,fajvaltasa-
r6l” vagy a szimpatiacserérél — a na'vik javara, az emberi faj kéréra. A torténet



2022-es folytatasa, a szintén Cameron rendezte Avatar: A viz ttja tovabbra is
okokritikus (1d. a Tulkun-bdlndk mészarlasat), narrativdjat pedig ismételten
érdemes a hatératlépés fogalmén keresztiil megkozeliteni. Az Gn. avatartechno-
l6gia (emberi testbdl a na’vi testbe valé utazas) ezuttal kimondottan a rosszaka-
rok haddszati eszkoze. Mindazonaltal a masodik rész eleve adottnak tekinti,
hogy a nézd a természetet tisztel na’vik és nem a vadkapitalista emberek olda-
lan all — ergo A viz titjdban a szimpéatiacserére vonatkozé hataratlépés mar elvé-
geztetett. Mindezt a két film hivatalos filmplakatja is szemléletesen tiikrozi. Mig
a 2009-es film plakétjan egy emberi (Sully) és egy na’vi (Neytiri) karaktert figyel-
hetink meg, addig a 2022-es filmplakaton kizérélag na'vi karaktereket latunk,
abszolut alulreprezentalva a térténet emberi szerepldit.

A szimpatiacsere folyamata még attitébb a Szdrnyas fejvaddsz szerény, két
nagyjatékfilmbdl allé6 mikrokozmoszaban.” Ridley Scott cyberpunk klasszikusa,
a Szarnyas fejvaddsz (Blade Runner, 1982) és Denis Villeneuve ambiciézus foly-
tatdsa, a Szdrnyas fejvaddsz 2049 (Blade Runner 2049) kozott 35 év telt el, ami
lehet6vé teszi, hogy tavlati perspektivabdl szemléltessiik az antropocén szemlé-
letmé6d megerdsodését. A Szdrnyas fejvaddsz® képzelt jovGjében, 2019-ben, az
emberiség szerencsésebb fele off-world (Foldon kiviili) kolénidkban él, mig az itt
maradtak egy gépesitett, természet nélkiili disztépiaban dlmodoznak egy élhe-
tébb vilagrol. A tavoli koléniak ,piszkos munkajat” replikdnsokkal — mestersé-
gesen gyartott szuperemberekkel — végeztetik el, mig a F6ldon tevékenykedd fej-
vadasz, Rick Deckard (Harrison Ford) feladata, hogy a megszokott, engedetlen
replikdnsokat kiiktassa. Neo-noir 1évén a Szdrnyas fejvaddsz vildgédban a szerep-
16k megitélésében nagy szerepet jatszik az ambiguitds. F6hdstink, Deckard egy
kiabrandult, megkérdgjelezhetd munkamorallal rendelkezé figura — ennek elle-
nére bizunk abban, hogy megtalélja az emberekre veszélyes replikdnsokat.

A noir jegyében vaszonra keriil6 ambiguitas a replikansok reprezentalaséan is
nyomot hagy. Noha az alapszituaci6 eredendden ellenségként identifikalja 6ket,
Scott rendezése fokozatosan ravilagit arra, hogy ért6-érzé lényekrél van szé —
kétségbe vonva az ember és replikdns megkiillonboztetésére alkalmazott Voight-
Kampff-tesztet. A femme fatale ikonografiajat megtestesité Rachael, aki replikans
létére embernek képzeli magat, azért is kulcsfontossdgu szerepld, mert identitéas-
zavara e fiktiv vilag bizonytalansagarél arulkodik. Ahogy a legjobb detektivtor-
ténetekben, tigy valik Scott filmjében is minden szereplé gyantssa: ember, ne-
talan replikdns all veliink szemben? Ez az ambiguitds és bizonytalanséig teszi
lehetetlenné a néz6 szdmaéra azt, hogy elitélje a replikdnsokat.

A replikdnsok irdnt érzett ,,vegytiszta” empatiat a film dramaturgiai csics-
pontja hozza magéval. Deckard, az emberként azonositott 1ld6z6 és Roy (Rutger
Hauer), az 0ldozott replikans parharca tarul elénk ebben a jelenetben. A sci-fi
torténet egyik legbatrabb gesztusa az, hogy ebben a harcban az emberi kompo-
nens egyértelmiien alulmarad. Roy krisztusi megbocsatést tantsitva menti meg
emberi 11ld6zG6jét, hogy aztdn monolégban vallja meg elétte a replikanslét min-
den kinjat és csodajat. Roy — ahogy a t6bbi Nexus-6 tipust replikans — lejarati
datummal teremtetett: létezése mindossze négy évre korlatozédik. A hosszabb
élettartamért lazadé Roy utolsé perceiben feladja a harcot, és elfogadja halando-
ségat. A szemunk el6tt valik léte nemlétté, meghatéan emberi tapasztalatai pe-
dig olyan titokkd, amit tobbé sohasem bogozhatunk ki.

Az 1982-es Szdrnyas fejvaddsz nyilvan nem kortars science fiction film,
azonban a ra val6 reflexiot nemcsak a 2017-es folytatés teszi elengedhetetlenné,
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hanem az emberi faj fels6bbrendtiségét elbizonytalanit6 szemléletmédja, amely
egyszersmind legitimizélja helyét az antropocén diskurzusban.

A 2049-ben jatsz6dé folytatdsnak immér a f6hése is replikdns. K (Ryan
Gosling) Deckard figurdjahoz hasonléan szarnyas fejvadasz, ami kifejezetten mor-
bid munkakor, hiszen ,sajatjainak” héhérja. Ahogy Rachael az 1982-es filmben,
ugy a 2017-es folytatasban K keriil identitaskrizisbe. A torténet tétje, hogy K meg-
talalja az egyetlen ismert ember-replikdns hibridet — az els6 olyan lényt, akit sziil-
tek és nem gydriottak. A nyomozésba belegabalyod6 K — engedve az interpretalas
csabitasdnak — maga is elhiszi, hogy 6nmagat keresi, hogy & a kivélasztott. Tragé-
diaja, hogy csak replikéns. Vele egyitt a néz6t is félrevezeti Villeneuve rendezése,
ismételten ramutatva a karakterek besoroldsat nehezité ambiguitasra.

A Szdrnyas fejvaddsz 2049 tehat tudatosan atvesz el6djétél narrativ motivu-
mokat, mindazonaltal vilaga radikalis hangsalyeltolédasrél is tantskodik. Mig
Scott rendezésében a replikdns, a nem emberi, szamszertien alulreprezentalt
volt, Villeneuve-nél inkabb az a kérdés, hogy egyéltalan ki nem szintetikus?
A 2049-b6l mar kihalt az a Homo sapiens, amit ma ismerunk. A fGszerepld
replikédns, szerelme egy holografikus MI, felettese ,replikdnsmoédra” viselkedd
ember, a fGellenség pedig egy augmentalt szuperember, aki vaksdgat drénsze-
mekkel kompenzélja — a gorog mitolégia sokszemi Oridsat, Argoszt idézve."
A karaktereken tal az ember-nem ember k6zotti szimpéatiacsere hordozéja nyil-
van a 2049 cselekménye, amelynek hétterében a replikdnsok ember elleni laza-
dasa bontakozik ki. A forradalom tigyének szimboéluma pedig értelemszertien
az a karakter, akit ember nemzett, és replikdns hozott a vildgra. Sziletni embe-
ri dolog — valljak az tigy zaszl6vivdi, a faji egyenlGség jegyében.

Az Avatar- és a Szdrnyas fejvaddsz-univerzum az antropocén perspektiva
hangsilyos lathat6saggal rendelkezé filmjei, hiszen olyan nagy koltségvetési
produkcidk, amelyek a nagykozonség elétt is ismertek. Az antropocén szemlélet
ellenben a kis koltségvetést, ,,csendesebb” sci-fikben egyarant kitapinthaté.

A Kogonada szerzd6i filmjeként késziilt Biicsit Yangtdl (After Yang, 2021) kis 1ép-
tékben, csaladi kozegben konceptualizalt sci-fi, amely alapveten a gyaszt — az
elfogadés és a feldolgozas folyamatat — tematizalja. Ami az antropocén diskurzus-
ban relevanssa teszi, hogy a Biicst Yangtél emberi szerepldi — apa, anya és 6rokbe
fogadott gyermekiik — Yangot (Justin H. Min) gyészolja, a robotot, akit csaladtag-
ként szerettek, de egy technikai meghibédsodas folytan t6bbé nem lehet kozottiik.
Kogonada filmjében egyértelmiien Yangon van a dramaturgiai hangsidly, dacara
annak, hogy javarészt flashback jelenetekben jelenik meg. A robot audiovizuali-
san tarolt emlékeinek és artalmatlan titkainak feltardsa érzékeny, empatikus figu-
rat rajzol ki el6ttiink, akit ugyanolyan illékony személyiségként azonosithatunk,
mint barmelyik hus-vér embert. Raébrediink arra, hogy e csalad Yangnak ko-
szonhette egyenstilyat. Ha kellett testvér volt, ha kellett szild, és ezen emberi
szerepeket valdjdban kovetkezetesebben is teljesitette embertarsainal.

Jonathan Glazer A felszin alatt (Under the Skin, 2013) cimd filmjében a nem
emberivel val6 szimpatia megdobbentéen szubverziv format 6lt. A torténet f6-
szereplGje a NG (Scarlett Johannson), aki val6jaban egy néi testbe bujt idegen
életforma. A csinos testben lakoz6 tirlény kegyetlen femme fatale-ként csébit el
gyanutlan férfiakat, majd olyan absztrakt térbe vezeti éket, amely sz6 szerint
megemészti dldozatait. Azonban idével a NG egyre fogékonyabbd, érzékenyebbé
valik az 6t kortilvevd vildgra. Nem o6l tobbé, hanem csak tapasztal, megfigyel.
Emberivé szeretne valni, a nézd pedig vele tart felfedezése soran, és szorit neki,



mert furcsaméd azonosulni tud vele — a rdaggatott nemi sztereotipidk stulyaval
vagy éppen kirekesztettségével.

Kilon tanulmanyt érdemelne, hogy az é16 szereplés sci-fiken tal hogyan mu-
tatkozik meg az antropocén a sci-fi elemeket tartalmaz6 animéciékban — 1d. a
Szuper haver (The Iron Giant, Brad Bird, 1999); Wall-E (Wall-E, Andrew Stanton,
2008); Hds6os (Big Hero 6, Chris Williams — Don Hall, 2014) példéjat — amelyek-
ben a robot a ,,tokéletes barat” képében jelenik meg. Csupén a felsorolas is szem-
lélteti, hogy napjainkban a gyermekvildg ugyanigy szemtanudjava vélik annak
a hangsulyvaltasnak, ami az antropocént meghatarozza.

Ha az antropocén egyrészt az ember Foldre gyakorolt (karos) hatdsat, masrészt
az emberi faj hegemoénidjanak megtorését jelzi, mit hozhat majd a posztantropo-
cén kor? E tanulmany példéi alapjan talan egy embernél emberibb 1ényt. Lathat-
tuk, hogy az emberi-nem emberi karakterek kozotti szimpatiacsere val6jdban ant-
ropomorfizalast jelent. A na’vik, a replikansok vagy a robotok olyan pozitiv jegyek
képviseldi, amelyek a 21. szdzad emberébdl — a klimatrauma koraban — elt{inni lat-
szanak. Legyen sz6 a természettel val6 harmonikus viszonyrdél, empatiar6l vagy
szabadsagvagyrdl, a kortars sci-fiben a nem emberi egyre gyakrabban azt mutatja
meg, ami — ezen narrativak szerint — fajunkbél mar hianyzik. Igy szérakozunk mi
a kortérs sci-fi csodalatos latvanyvilagan és torténetein — félig eltemetve, popcorn
utan nyulva, 6rokké a legemberibb karaktereknek drukkolva.
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