
vásári bábosok paravánján groteszk mo-
sollyal az arcukon a kesztyûs vásári
bábfigurák kigúnyolják, nevetségessé

teszik, ütlegelik, csépelik, elnáspángolják,
agyonütik, felakasztják ellenfelüket. Az állandó
típuskarakterek között tartjuk számon az ördö-
göket, a krokodilt, a halált, a rendõrt. Hõseink
felülkerekednek a hatalom képviselõin és a mi-
tológiai figurákon is, ezáltal szembesítenek ben-
nünket a tudattalanból elõtörõ, elfojtott félel-
meinkkel. Tehetnek sértõ megjegyzéseket, hasz-
nálhatnak obszcén kifejezéseket, lehetnek
nagyszájúak, nagyképûek, kicsit lusták. Átlép-
hetik a társadalom erkölcsi normáit, dacolhat-
nak a büntetés veszélyével a bûnhõdés terhe
nélkül. A paraván síkján a legegyszerûbb esz-
közzel legyõzik a legyõzhetetlen minõséget
képviselõ mitológiai figurákat, túlhaladják a
mozgató, a halandó ember korlátait.  

A vásári kesztyûs bábjáték dramaturgiájá-
nak legjellemzõbb mozzanatait magyarázó
szemléletmód a halálattitûd és a mitológiai 
lények elemzésében konkretizálódik. Továbbá
szorosan hozzátartozik a nõk alulreprezentált-
ságának, a családmodellnek és a verekedés
szervezõ elvének kérdése. A tanulmányban
felvázolom a nyugati halálattitûd fejlõdésének
lényegesebb stációit, és azt vizsgálom, hogy a
halálkép miképpen absztrahálódott a Korngut-
Kemény család vásári kesztyûs játékaiban, il-
letve hogyan manifesztálódott a bábfigurák
szintjén.110
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A karakter a
deheroizált embert
képviseli, aki
esendõsége ellenére
képes megvívni 
az ember sorsdöntõ
küzdelmeit, és 
a leghétköznapibb
eszközökkel 
igazságot oszthat.

BONCZIDAI DEZSÕ

A VÁSÁRI KESZTYÛS BÁBJÁTÉK
HALÁLKÉPE ÉS MITOLÓGIAI 
FIGURÁINAK ESZTÉTIKÁJA
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A halálkép alakulása

Kunt Ernõ a halálképet egy adott kultúra világképének szerves részeként 
határozta meg, amely magában foglalja azokat a vélekedéseket, elképzeléseket,
melyet az adott társadalom az idõk során kialakított a halálról, a halottakról, a
holtak viszonyáról. A halálkép szimbólumokból épül föl, normatív jellegû, és 
a társadalom tagjai számára cselekvési mintákat biztosít. Ezért minden társadal-
mat jellemez az, hogy a tagjaiban milyen mértékben és fokon tartja ébren a ha-
lál tudatát, hogyan alakítja a halálhoz való viszonyukat. Következésképpen 
a társadalom feladata, hogy a halálról, a halottakról, az elmúlásról felhalmozott
ismereteket megõrizze, rendszerbe foglalja, és nemzedékrõl nemzedékre tovább-
adja.2 Ezzel cselekvési mintákat biztosít a társadalom tagjai számára krízishely-
zetek esetére. A halálkép egy társadalmi termék, amit az élõk közössége folya-
matosan újraalkot, hogy a halált „az emberi tudat számára hozzáférhetõ, felfog-
ható jelentéssel lássa el […] mert megalkotása révén a halál empirikus tabuja
részben feloldhatóvá: jelentéstelivé válik.”3

Philippe Ariès francia történész a kora középkortól az újkorig vizsgálta az eu-
rópai társadalom halálhoz való viszonyulását. A halállal szembeni attitûd és az
ehhez kapcsolódó szokásrendszer elemzése alapján négy különbözõ halálvi-
szonyt különített el. Ariès a kora középkortól a középkor végéig tartó idõszakot
a megszelídített halál korszakának nevezte, mert a halált az élet természetes ré-
szeként szemlélték. A halálhoz való viszonyt a homogenitás jellemezte: egyszer-
re volt meghitt, közömbös, közeli és jelentéktelen. A haldokló a betegágyán fek-
ve várta a halált, a halál nyilvános és szervezett aktust jelentett, amelynek hely-
színe jellemzõen a haldokló szobája volt.4

Mújdricza Ferenc elutasítja a megszelídített halál tézisének kiterjesztését, 
a kora középkorra kivetítve korlátozottan tekinti érvényesnek. Kétségbe vonja 
a feltételezett „aranykor” létezését, mert a halálhoz való attitûd korántsem volt
általános, és a halált sem tekintették a hétköznapi élet integrált részeként meg-
tapasztalt jelenségnek. A kora középkor „megszelídített” vagy „szelídebb” halál-
képét azzal magyarázza, hogy a kereszténység a közösség és az egyén számára
egyszerre és egyaránt megnyugvást kínált. A szociológus nemcsak a végletes
szorongás megnyilvánulásaként értelmezi a halállal való foglalkozás és a helyes
életvégre való felkészülés igényét, hanem „a halál rettenetét kezelni törekvõ kul-
túra” jeleként is.5

Norbert Elias bírálataival szintén kiegészíti Ariès tézisét, hangsúlyozva, hogy
a megszelídített halál idõintervallumában az életkörülmények annyira kiszámít-
hatatlanok voltak, hogy az elmúlás bármikor bekövetkezhetett. A halál aktusa
szenvedésekkel, kínokkal járt, mert az embereknek társadalmi és egyéni szinten
kevesebb eszköz állt rendelkezésére a szenvedések enyhítésére.6

Ariès a kora középkor halállal szembeni attitûdjében finom változásokat, mó-
dosulásokat feltételezett, aminek hatásaként a halálnak individuális és drámai
értelmet nyújtottak. Ezt a viszonyulást, amely a középkortól a 18. századik tar-
tó idõintervallumot ölelte fel, önmagunk halálának nevezte. A halál individuá-
lis jellege felerõsödik, az utolsó ítélet áthelyezõdik az egyéni élet végére, a halál
pillanatára. A 13. században az apokaliptikus inspiráció témáját felváltotta az
ítélet gondolata. Elemzésében külön figyelmet szentelt az ars moriendi famet-
szeteknek és a holttest beemelésének a mûvészetekbe, valamint az irodalomba.
Az ars moriendi fametszetekben új ábrázolási mód jelent meg, amely szoros kap-
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csolatban állt az elõzõ korszak halállal szembeni attitûdjével. A meghalás hely-
színe a haldokló ágya maradt, a hangsúly viszont áttevõdött az individuális élet
egyedi megítélésére.7

Az ars moriendivel párhuzamosan jelent meg a „transi”, vagyis a hulla
beemelése a mûvészetekbe és az irodalomba. A holttest ábrázolása a 14. század-
tól a 16. századig kevésbé volt elterjedt a mûvészi alkotásokban. Jellemzõen a
haláltánc-reprezentációkban fordultak elõ, majd a 15. és 16. század költészeté-
nek tradicionális témájává vált a fizikai haláltól és a felbomlástól való iszonyo-
dás. A felbomlást az ember kudarcának a jeleként értelmezték, ami a haláltémák
mély értelmét képezte.8

Az Ariès által is tárgyalt utolsóítélet-reprezentációk Horányi Ildikó szerint a
14. századtól lesznek gyakoribbak, és ezekben már megjelenik a halál ábrázolá-
sa mint az apokalipszis negyedik lovasa, viszont még élõ ember alakjában rep-
rezentálják. A korai utolsó ítélet mûvekben a téma allegorikus megjelenítése 
a jellemzõ, a középkor vége felé az individuum elõtérbe kerül, a végsõ ítélet idõ-
pontját az ember halálának pillanatára helyezik. A halott ábrázolása, a halotti
maszk megjelenése a 13. században már általános gyakorlat volt, azonban a cél-
ja és a funkciója eltért a 14. század végén tapasztalt, temetõi realizmusnak 
nevezett szemlélettõl. A halotti maszkok segítségével az élõt ábrázolták valóság-
hûen, a halotti test az élõ bemutatásának memento mori jellegû eszköze volt. 
A temetõi realizmus megszületése maga után vonta az oszlófélben lévõ holttest
prezentálását, amely a halálábrázolás konkrét manifesztációjának egyik sarkala-
tos pontjává vált: „A hulla – mint a brutális vég empirikus, kézzelfogható jele –
a halál egyik megjelenési formájává léphet elõ, amely nagyfokú emocionális le-
hetõséget is rejt magában. A temetõi realizmus egyik fontos momentuma, az osz-
lófélben lévõ hulla bemutatása így válhat a halálábrázolás konkrét megjelenésé-
nek egyik kiindulópontjává.”9

Mújdricza elismeri, hogy az egyén saját halála tükrében felerõsödött az indi-
vidualitás. Azonban ezt az individualitást tragikus individualitásként értelmezi,
amelyet a szorongás atmoszférája jellemzett. Az egyház a megfélemlítésre alapo-
zott térítõ munkája során a testi halálra és az enyészetre helyezte a hangsúlyt.
Továbbá ettõl elválaszthatatlan a nagy járványok pusztító hatása, habár Ariès 
a tézisében nem fektetett hangsúlyt ennek részletes vizsgálatára.10 A nagy járvá-
nyok következtében egyes szociológusok vélekedése szerint Európa népességé-
nek egyharmada elpusztult. Ilyen súlyos járványt váltott ki a pestis, a kolera, 
a fekete himlõ. Az emberiségnek lassan sikerült visszaszorítani az epidémiákat,
a várható élettartam lassú növekedése a 18. században indult meg.11

Horányi az epidémiák történetében az 1348-as pestisjárvány idõpontját for-
dulópontként jelölte meg, hiszen ennek a járványnak az elterjedése és pusztító
ereje jóval nagyobb, sokkolóbb hatású volt. A pestis, majd a késõbbi évszáza-
dokban a kolera nemre, korra, társadalmi hierarchiára és földrajzi lokalizációra
való tekintet nélkül mindenkit letarolt. Az idõszakonként elõtörõ járványok ko-
rában a halál az emberi élet részét képezte, és gyakran kísérték szélsõséges ma-
gatartásformák, mint például az összeroppanás a gyász súlyától vagy az apátia 
a halálesetekkel szemben.12 A pestis mellett a lepra is hatást gyakorolt a halál képi
ábrázolására, mert a betegség a bõrt támadta meg: „az ember szinte »élõhalottá«
válik. Már halála pillanatában is a rothadó test látványát kelti, így nemcsak a sír-
ban oszlásnak indult test szolgálhat mintául a mûvészeknek.”13
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A középkori halál perszonális ábrázolásának kiemelkedõ alkotásai a halál di-
adala képtípusok és ifj. Hans Holbein fametszetei. A halál diadala képtípus Itá-
liában alakult ki, az elsõ jelentõs ábrázolások 1348 után jelentek meg. Ezekben
a képtípusokban még démonok, szellemek alakjában vagy démoni nõalakként,
szárnyas fúriaként ábrázolják a halált. Késõbb, a 14. századtól a halál egyik att-
ribútuma a kasza, illetve az apokalipszisbõl inspirálódva a halállovagként, -lovas-
ként való ábrázolása jellegzetes vonása lesz a képtípusnak. A halálikonográfiák
másik típusa a haláltánc-ábrázolás, amely északon terjedt el.14 Johan Huizinga sar-
kalatos megfogalmazásában a késõ középkorban állandó jelleggel visszhangzott
a memento mori komor hangja, ami összefonódott az egyenlõség gondolatával:
nem az életben való egyenlõséget képviselte, hanem azt, hogy a halálban min-
denki egyenlõ. A társadalmi egyenlõtlenségek kiegyenlítõdésének demokratikus
szemlélete a haláltáncokban fontos befolyásoló tényezõt tölt be, és a középkori
halálikonográfiák egyik típusát képviseli.15

A haláltánc a vásári bábjáték legmisztikusabb mûfaja, a bábszínpadi repre-
zentációiról szórványos adatokkal rendelkezünk. A kutatások jelenlegi állás-
pontja szerint rekonstruálhatatlanok; nem tudjuk, hogy ezek a látványosságok
kizárólag a vizualitásra épültek, vagy használtak textust is az elõadás során.
Nyílt és megválaszolatlan kérdés, hogy ha használtak szöveget az elõadáshoz,
abban megjelent-e a halál elõtti egyenlõség szemlélete, felsorakoztatták-e a tár-
sadalmi típusok hierarchikus katalógusát, vagy használták-e a „vado mori” for-
mulát. A bábok szintjén viszont egyértelmû, hogy erõs vizuális jelekre támasz-
kodtak, a csontváz a halál megszemélyesítõje lett.16 A 19. századi magyar sajtó-
anyagokban – Ágai Adolfnak köszönhetõen – találunk egy rövid leírást a halál-
táncról.17 A Thomas Holden bábszínházában játszott, marionettmetamorfózis18

bábbal elõadott etûdben jelent meg.19 Késõbb a Hincz20 és a Korngut-Kemény21

bábosdinasztia mûsorában is felbukkant. 

Ariès a harmadik korszakot a 18. századra datálta, mert a nyugati társadal-
makban az ember új értelemmel ruházza fel a halált. Ennek rejtett jelei azonban
már évszázadokkal korábban megjelentek, a halál témájának erotikus ábrázolá-
sában, a halál és a szerelem motívumának összekapcsolásában, késõbb a téma
erotikus jellege szublimálódott. A hangsúly viszont áttevõdött a szeretett sze-
mély elvesztésének elviselhetetlen fájdalmára, ezáltal felerõsödtek a szélsõséges
gyászreakciók és az emlékezés helyszínei. Az egyént a saját halála azonban ke-
vésbé érdekelte, ezért erre a korszakra a más halálának a szemlélete jellemzõ. 
A történész a szélsõséges gyászreakciók mély tartalmi kivetülését abban határoz-
ta meg, hogy az emberek számára már nem az én halála válik félelmetessé, hanem
a más halála és ennek elviselése. Ez kulminálódik a sírok és a temetõk kultuszá-
ban; a temetõk a városon kívül kaptak helyet, ezzel jelképesen elválasztották 
az élõket a holtaktól. Az emberek névre szóló sírban nyugszanak, elszaporodnak
a sírfeliratok, a sírhely tulajdonná válik, amely az emlékezés színtere lesz.22

Mújdricza árnyalja az Ariès által felvázolt halálszemléletet, a haláltól való
rettegést nem tekinti rejtett folyamatnak. Beemelve a három csapás – járványok,
háborúk, éhínség – által okozott halandóság, halálfélelem és traumatikus szo-
rongás következményeit, elismeri, hogy a mások halálának szemlélete a 18. szá-
zadra vált univerzálissá, viszont ennek a megjelenését már évszázadokkal koráb-
binak tekinti. A homogén halálattitûd meglétét egyaránt kétségbe vonja, a szét-
esés okát tágabb keretek közé helyezi.23
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Ariès a 20. század halálszemléletében egy radikális, példátlan jelenséget fi-
gyelt meg. A halál szégyenletessé és tabuvá vált, társadalmi és egyéni szinten
háttérbe szorították, ezt a tiltott halál korszakának nevezte. A halál drámai aktu-
sát felváltotta a sok kis csendes halál jelensége, a gyász idõszaka megváltozott:
„többé nem szükséges idõszak, amit a társadalom tisztelt, hanem morbid álla-
pot, amit kezelni kell, meg kell rövidíteni, és meg kell szüntetni”.24

A gyászreakció személyes és eltitkolandó üggyé vált, a fájdalom és a veszte-
ségélmény megélése már elveszítette nyilvános jellegét. Gyakorlatilag elfogadjuk
a halált, de lelkünk mélyén nem érezzük magunkat halandónak. Ebben a kon-
textusban a halálhoz kapcsolódó szorongás és félelem exponenciálisan megerõ-
södött. Békés Vera nyomatékosítja, hogy az emberi szorongás számára ideális te-
rep a halál mint a legfõbb ismeretlen: „minden tárgy nélküli szorongásunk kive-
títhetõ rá, ebben az értelemben túltesz bármely homályos, távoli történésen,
amelyhez félelmeink kötõdhetnének”.25

A hatvanas évek végén ellenreakcióként kialakult egy új interdiszciplináris
megközelítésmód, amely beemelte a tudományos diskurzusba a halált, a haldok-
lást és a gyászt. A növekvõ tudományos érdeklõdés szemléletváltást eredménye-
zett, és megjelent a halálhoz kapcsolódó tabuk ledöntésének igénye.26

A Korngut-Kemény-dinasztia Vitéz László játékának halálképe

Az állandóság, a hagyományokhoz való ragaszkodás a vásári kesztyûs báb kül-
sõ megformálásánál domináns szempont, mert elõsegíti, hogy a nézõk számára
könnyen dekódolható legyen a figura. A vásárok vegyes publikuma, ha meglátja
és meghallja a figurát – gondoljunk csak Pulcinella jellegzetes sípoló hangjára – a
paravánon, identifikálja, szövegszinten már nem igényli a magyarázatot. 

A Korngut-Kemény család játékaiban a halálfigurák külsõ attribútumaikban
õrzik ezt a félelmetes, atavisztikus õsi formát. A bábnak eltûntek az individuá-
lis és perszonális jegyei, magukba sûrítik a középkor halálábrázolásainak sajá-
tosságait. Adaptálva a kesztyûs bábtechnika jellegzetességeit, a csontvázszerû
ábrázolás vált uralkodóvá. Dramaturgiai szinten azonban a karneváli, kifordított
világképet tükrözik. Az elõadásban a fõhõs triviálisan kezeli a lét kérdéseit, a
Halált kigúnyolja, agyonüti, legyõzi. A halálattitûd nyugati-európai változásai-
val ellentétben a Korngut-Kemény-dinasztia az Elátkozott malom címû elõadás-
ban generációkon belül egy egységes viszonyulást képvisel a halállal szemben.
A küzdelmükben a testi mérkõzés dominál, a Halál a leghétköznapibb eszköz-
zel legyõzhetõ. A család Vitéz Lászlója képes meghaladni az embert, a paraván
síkján a legegyszerûbb eszközzel agyonüti az életben legyõzhetetlen minõséget
képviselõ entitást.

Az Elátkozott malomban a drámai szituáció az evilági és a transzcendens 
világ konfliktusára épül, a cselekmény egy helyszínen és egy szûk idõinterval-
lumban játszódik, a darab megõrizte az archaikus réteget. Az elõadás a molnár
megjelenésével kezdõdik, aki elõrevetíti a szellemekkel való küzdelmet. Vitéz
László felbukkanása magába sûríti a vásári kesztyûs bábhõsök közös jellemvo-
nását. Vitéz László cselekvésének mozgatórugóját az alapvetõ szükségletek – en-
ni, inni és aludni – kielégítése motiválja, hasonlóan más népek kesztyûs vásári
bábhõseihez.27

Enno Podehl Az idõszerûtlen bolond címû tanulmányában a bábszínház Vi-
dám Figurájának idõhöz való viszonyát mélyebb társadalmi kontextusba ágyaz-14
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ta. A felvilágosodás hatására bekövetkezett változások szempontjából világította
meg a Vidám Figurával szembeni „újszerû” szemrehányásokat. A cenzúraforrá-
sokra és vádiratokra alapozva kategorizálta a Vidám Figura elleni érveket. Az ér-
vek elsõ kategóriája szerint a Vidám Figura a testi szükségleteket és élvezeteket
hajszolja, illetve átlépi a morális határokat.28

A molnár felfogadja Vitéz Lászlót, hogy kiûzze a szellemeket a malomból. 
A munka elvégzése elõtt éhes lesz, az evés után lefekszik aludni. Az álmon ke-
resztül jut el a fõhõs az ismeretlen, kaotikus lenti világ szférájába, ekkor jelenik
meg az elsõ Halál. Amikor megjelenik a Halál, Vitéz László nagyot sikítva a csár-
dába menekül. A Halál ezt szûkszavúan azzal summázza, hogy „elszaladt a gyá-
va”. Veres András szerint a félelem momentuma lényeges része a jelenetnek, ez-
által a nézõ és a fõhõs közösen átlépi a metafizikai szféra határát, és közösen
lesznek úrrá a haláltól való félelmeiken.29

A Halál eltûnik, a fõhõs kijön a csárdából, az Elásott kincshez hasonlóan a
történtek Vitéz László olvasatában más megközelítést kapnak. A Halál újra meg-
jelenik, Vitéz László ismét visszaszalad a csárdába. A csárdából kijövet önmagá-
val folytat diskurzust: nyugtatja, bátorítja önmagát. Fokozatosan erõt merít, 
elkezdi kigúnyolni a Halált, szembeköpi, és ütni kezdi a bottal. A küzdelmük 
Vitéz László gyõzelmével zárul.

Az elsõ halálfigura szóbeli megnyilvánulásai rövidek, és jellemzõen fenyege-
tõ kijelentések vagy kérdõmondatok: „Elszalad a gyáva…A gyáva elszaladt…”,
„Ugye félsz? Megállj csak megállj!...”, „Vigyázz csak, vigyázz” , „Mit tettél? – Mit
tettél?...”, „Megállj csak megállj!...”, „Merre vagy?”30 Vitéz László és a Halál kö-
zötti dialógusból hiányoznak a mélyebb réteget érintõ diskurzus elemei. A Ha-
lál nem figyelmezteti a fõhõst az élet végességére, nem szembesíti a halandóság-
gal, viszont a második Halál elsõ nyelvi megnyilvánulásával nyomatékosítja a
metafizikai dimenzióját: „Ki mer énvelem viccelni? Hiszen én vagyok a halál!”31

Vitéz László szójátékkal ezt ellenpontozza, a legnagyobb természetességgel kigú-
nyolja, ezzel elveszi a kijelentés élét: „Te vagy a legnagyobb szamár!”32 A Halál
tovább fenyegetõzik, és elõrevetíti, hogy a vele való küzdelem nehezebb lesz.

Vitéz László agyonüti a második Halált is. Ennek a figurának a nyelvi meg-
nyilvánulásai kicsit árnyaltabbak. A fõhõshöz címzett mondatai viszont tömö-
rek és fenyegetõek: „Azt hiszed, mert a társamat agyonütötted, velem is
végezhetsz?...”, „Micsoda Buli-buli?”,  „Adok én neked Köcsög Mukit...”, „Mi-
csoda?”, „Megállj csak, megállj! – Jaj lesz neked, ha megfoglak!...”, viszont be-
épül a báb öniróniája is „Hahaha! Ez kemény koponya!... (és mutatja)”, „Haha-
ha! Nem lehet…”33

A mitológiai figurák esztétikája 

A bábok típusábrázoló tulajdonsága a különbözõ szerepkörök határozott kü-
lönválasztását is elõsegíti. A bábnak ezt a kardinális sajátosságát a vásári kesz-
tyûs játékokban a bábosok jellemzõen kamatoztatják. A Korngut-Kemény-di-
nasztia vásári kesztyûs bábjait megfigyelve következtetésként megfogalmazhat-
juk, hogy a megalkotásuk során ez az esztétikai alapelv érvényesült. Továbbá a
hagyatékban fellelhetõ ördögfigurák esztétikai jegyeiben, a halállal ellentétben,
nagyobb diverzitás figyelhetõ meg. Ez a diverzitás rezonál az ördögikonográfiák-
ra jellemzõ heterogenitással. 
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Figyelembe véve az európai ikonográfiákkal való szoros kapcsolatot, Dömö-
tör Tekla az ördögábrázolások sajátosságait vizsgálta a 18–19. század fordulójá-
ig. A fordulópont határozott pozicionálása nem véletlen, mert ettõl kezdve az ör-
dögábrázolás sematikussá vált, és kialakultak a külsõ attribútumok nélkülözhe-
tetlen jegyei. Az újkorig az ördögnek a keresztény egyházban nem volt egységes
ikonográfiája. A perszonalizált gonosz a dualisztikus vallásokban nyert egyértel-
mû szerepet, a jó és a rossz princípium tudatos szembeállítása következtében.
„A keresztény vallás azonban hamarosan képekkel és szobrokkal népesítette be
saját vallását, és a démoni lények egész gyülekezete alakult ki, amelyben külön-
bözõ fogalmak: a sátán, a hierarchikus rendet alkotó ördögök, a gonosz szelle-
mek, démonok tarkabarka serege nyüzsög.”34

Az ördögök hierarchikus rendjének kézzelfoghatóvá tétele az ördögök, alör-
dögök perszonifikációjában teljesedik ki. Számos osztályozási rendszer párhu-
zamos jelenléte használatos. Az egyik megközelítésben a hét fõ gonoszt a hét ha-
lálos bûnnel társították. Eszerint Lucifert a gõggel, Mammont a fösvénységgel,
Asmodeust a bujálkodással, a Sátánt a gyûlölettel, Belzebubot a falánksággal,
Leviátánt az irigységgel, Belfegort a tunyasággal.35

Lutz Röhrich úgy vélte, hogy az ördögben való hit igazi kora a késõ középkor.
Az ördög alakjának külsõ ismertetõjegyei szintén ekkor tapadtak a mitológiai 
lényekhez, a jellemzõ ábrázolásmód legkorábban a 12. században keletkezett és
vált univerzálissá.36 Ekkor még nem volt a népi hiedelemrendszer része, nem
volt epikai motívum, késõbb azonban az egyik leggyakoribb és legfontosabb sze-
replõje lett a néphagyományoknak. Ebben a megközelítésben maga a kifejezés
gyûjtõfogalmat takar, mert az ördög alakja és a hozzá kapcsolódó képzetek rend-
kívül sokrétûek, heterogének, és a népies ördögábrázolásban az emberi élet sok-
féle veszélyeztetettsége perszonifikálódik, illetve konkretizálódik.37

Dömötör azt a konzekvenciát fogalmazta meg, hogy a középkorban az egysé-
ges ördögábrázolási séma még nem alakult ki. Az univerzális séma kialakulása
után az ördögöt jellemzõ attribútumokkal ábrázolták: az ördög nagyjából embe-
ri alak, aki két lábon jár, farokkal rendelkezik, a lábán paták és a fején szarv van.
A magyarországi szórványos adatok alapján – zömmel a középkori legendáriu-
mok, faliképek, illusztrált könyvek – három ördögábrázolási módot különített el.
Az elsõt a Krisztus a pokol tornácában jelenet magyarországi változatai képezik,
a második a misztériumjátékokig visszanyúló ördögszerû pokol-ábrázolásmód.
A harmadik csoportba az igazi ördögreprezentációkat sorolta, ezek jellemzõen
embernagyságúak, de keverednek bennük az emberi és az állati vonások. 
A misztériumjátékok ördögalakjában felerõsödõ komikus vonások megjelenése
az ördög-ábrázolásmód heterogenitását nyomatékosítják.38

Umberto Eco tágabb kontextusba vizsgálja a Sátán, az ördögök és a démonok
megjelenését. Példákkal alátámasztva igazolta, hogy ezek a mitológiai lények
már léteztek más kultúrákban, ezek között említi az egyiptomi Ammutot, a kro-
kodilból, leopárdból és vízilóból összegyúrt halottfalót. Kutatásaival árnyalja az
univerzális ördögikonográfiák kérdését, a sematikus ábrázolási mód elterjedésé-
nek ellentmondva, hangsúlyozva, hogy a 17. századtól kezdve megfigyelhetõk a
változások a Sátán alakjának a reprezentációiban. A keresztény ördögábrázolási
hagyományától eltérõen, ahol megfeledkeztek arról, hogy a Sátán valaha angyal
volt, s feltételezhetõen szépnek kellett lennie, a 20. században az ördög világivá
vált: „ekkora már sem nem rémítõ, sem nem elbûvölõ, hanem éppen kispolgári
szürkeségében és jelentéktelenségében démoni”.3916
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A krokodil figurája a vásári kesztyûs bábjátékba is átkerült; feltételezhetõ,
hogy erre a pokol torka ikonográfiai képtípusok hatást gyakoroltak. A pokol tor-
ka képtípus a nyugati középkori mûvészet jellegzetes eleme volt, „az evés-
emésztés mint a halál, a pusztulás” képzetéhez tapadt.40 A pokol torka ikonográ-
fiák elemei a különbözõ állatok, szörnyek ábrázolása: sárkányok, krokodilok,
kígyók, oroszlánok, cethal stb. Az ikonográfiai ábrázolás mellett a motívum
szerepelt a túlvilágról szóló látomásokban, a vízióirodalomban és a középkori
misztériumdrámákban. A képtípus a nyugati középkori allegorikus mûvészet-
ben teljesedett ki, magába sûrítve az archetipikus elemeket és az ókori mitológia
gyökereit: „A menny és pokol végletes ellentétében az utóbbi kilátástalanságát,
szélsõségesen negatív voltát érzékeltette a vizuális szimultán mûködésével: egy-
szerre jelenítve meg a kárhozottak kínjait, az elnyelõ fenevad rettentõ tépõfoga-
it, ijesztõ pofáját és a torkában égõ tüzet, valamint az elemésztõdés visszavon-
hatatlanságát.”41

A magyar nyelvû vásári kesztyûs játékokba a krokodil jelenlétére már a 20.
század sajtóanyagaiban találunk utalást, késõbb a két legjelentõsebb dinasztia
játékgyakorlatában is felbukkan. A Hincz Károlytól származó Emberevõk elõ-
adásban Vitéz László megeteti a krokodillal a néger figurák hulláját.42 A Korngut-
Kemény-dinasztia játékgyakorlatában A síró baba jelenet végén Vitéz László mege-
teti a krokodillal a Banyát. Ez azért lényeges, mert a Vitéz László-történetekben az
embert képviselõ szereplõket a fõhõs jellemzõen nem öli meg, csak megbünteti.
Azonban a Banya, aki a gyereket közvetetten bántotta, megérdemli a legnagyobb
büntetést. Vitéz László gyakran provokálja a krokodilt, ám az mindig csak a sap-
kája végét kapja el.43

A krokodil más nemzetek kesztyûs vásári bábjátékában is szerepel. A Punch
& Judy elõadásban elõször egy sárkány jelent meg. Késõbb, a 19. század máso-
dik felében a sárkányt a krokodil váltotta fel, aki átvette azt a szerepkört, amit
korábban az Ördög alakított. A Punch & Judy-elõadások vége felé jelenik meg,
George Speaight a kettõjük harcát izgalmas jelenetként értékeli, bár megjegyzi,
hogy a végén mindig Punch kerül ki gyõztesen. Ehhez hozzájárul, hogy a kesz-
tyûs báb formájában a krokodil vizuális és akusztikus jelekkel is fokozza a ha-
tást. A krokodil mindegyik 20. századi reprezentáció részévé vált, a puristák úgy
tekintenek rá, mint az álruhás Ördögre.44

A Korngut-Kemény család ördögfigurái követik a jellemzõ ördögábrázolási
hagyományokat. Az elõadásokban a misztériumjátékok egykori komikus ördögei
butácska, egyszerû figurákká váltak. A komikum a Vitéz Lászlóval szembeni tes-
ti küzdelemben kulminálódik, ahol a fõhõs a végén mindig túljár az eszükön. 
A második Halál megölése után a fõhõs a fizetségét kéri. A Molinári bácsi elárul-
ja, hogy sokkal súlyosabb a helyzet, mert az ördögök nem engedik megõrölni 
a gabonát. A gabona a természet körforgását fejezi ki, magában hordozza a ter-
mékenységet, az élet újrasarjadását, az élet és halál egybefonódását, a halál utá-
ni újjászületést.45 A gabona megõrlése, a malom megtisztítása a mitológiai 
lényektõl a világrend visszaállítását jelenti. Ez képezi az elõadás archaikus réte-
gét, ahogy Pályi János fogalmazott: „meg tudod-e õrölni, vagy nem tudod meg-
õrölni [...] Azt, hogy kinek mi az élet, kik azok az ördögök, akik megakadályoz-
zák, hogy kenyeret tudj sütni és életben tudj maradni, mindenkinek magának
kell eldönteni.”46

A kevés írásos emlék és a szövegkönyvek hiánya miatt nem tudjuk visszakö-
vetni, hogy ez – a Pulcinella-játékokhoz hasonlóan – annak a lenyomata-e, hogy
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a sok rövid jelenet egyetlen darabbá állt össze. Az Elátkozott malom elõadás epi-
zodikus felépítése erre utal, mert dramaturgiailag logikátlan, hogy Vitéz László
elõször megöli a leghatalmasabb ellenségét és utána az ördögöket. Ez a disszo-
nancia Kovács Ildikó rendezésében feloldódik, aki Pályi János Vitéz László-elõ-
adásában megváltoztatta az ellenségek sorrendjét. A Molinári bácsi elõre közli
Vitéz Lászlóval, hogy az ördögökkel és a szellemekkel kell hogy megküzdjön, to-
vábbá a mitológiai lények karaktere árnyaltabb.47

Érdekes megfigyelni, hogy a generáción belül a küzdelem a mitológiai lé-
nyekkel egyre hangsúlyosabbá vált. Kemény Henrik – az édesapja által jegyzett
szövegkönyvtõl eltérõen – három ördögöt használt az elõadásban. A mitológiai
lénnyel való küzdelem során Vitéz László megfogalmazza, hogy a harmadik ör-
dög már ismeri a nevét, vagyis az identitása egyik fontos elemét. Tudatosítva,
elõrevetítve, hogy a vele való küzdelem nehezebb lesz, mint az elsõ két ördög-
gel. A gabona megõrlésének nagyobb tétje van, mint Korngut Kemény Henrik já-
tékában. Az ördögöknek a poklok királya parancsolta meg, hogy ne engedjék be
a malomba. A harmadik ördögöt sajátos módon kérleli, majd megüti, a mitoló-
giai lény viszont nem akarja beengedni a malomba. A szövegkönyvben Vitéz
László a palacsintasütõvel legyõzi az ördögöt, Kemény Henrik elõadásában az
ördög vasvillával jelenik meg. Vitéz László látszatalkut köt vele, és az ördög a fõ-
hõst a legnagyobb ellenségeként definiálja. A jelenet végén Vitéz László kiveszi
az ördög kezébõl a villát, és legyõzi, vagyis a fõhõs az ellenségét a saját fegyve-
rével gyõzi le. 

Összegzés

A Korngut-Kemény-dinasztia Vitéz Lászlója nem követi a népmesékbõl ismert
egytípusú, ideális fõhõs jellemábrázolását, a figura megalkotásánál a vásári tra-
díciókból építkezett. Az elõadásokban nem találunk utalást a karakter elõz-
ménytörténetére, cselekvésének útjában álló belsõ akadályokra, mélyebb moti-
vációira. A karakter a deheroizált embert képviseli, aki esendõsége ellenére ké-
pes megvívni az ember sorsdöntõ küzdelmeit, és a leghétköznapibb eszközökkel
igazságot oszthat. Ezáltal a Vitéz László-elõadások saját világnézetet, privát filo-
zófiát képviselnek. Megõrizve az archaikus réteget, megtartva az etikai eviden-
ciákat, kerülve a didakszist, tiszteletben tartva a vásári kesztyûs bábjáték tör-
vényszerûségeit és hatásmechanizmusát. 
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