
romániai magyar könnyûzenei élet, il-
letve az ezen belül is különbözõ mûfa-
jokat kipróbáló rockzenekarok változa-

tos, viszont a lehetõségekhez képest igencsak
gazdag felhozatalról tanúskodnak. A „jegyzett”
(vagyis saját lemezzel rendelkezõ vagy a médiá-
ban szereplõ, alkalmanként fellépõ) profi együt-
tesek mellett számos félamatõr garázszenekar
mûködött Románia-szerte, melyek szereplési le-
hetõségek híján legfeljebb házibulik vagy ki-
sebb közösségi események hangulatát biztosí-
tották, és amelyek összegzõ áttekintésével még
adós marad a történettudomány és zenetörténet.1

Jelen írás, bár nem kimerítõ módon, hanem in-
kább esettanulmányszerûen kíván ráközelíteni
az 1970-es évekre jellemzõ aspektusokra, a rö-
vid életû és méltatlanul mellõzött szatmárné-
meti Mikron zenekar példáján keresztül.

Az elsõsorban Nyugaton meghonosodó beat-
korszak különbözõ hullámai megfelelõ késéssel
jelentek meg Kelet-Európában, így Romániában
is. Mivel a korszak mûfaji behatároltsága nem
volt egyértelmû, számos megnevezéssel illették a
korszakban. A Romániai magyar irodalmi lexi-
kon harmadik kötetének könnyûzenérõl szóló
szócikke a következõképpen igyekezett nem ki-
merítõ, de összefoglaló körképet adni László Fe-
renc tolmácsolásában: „A 60-as években merül
fel olyan könnyûzene igénye, amely — elsõdle-
ges szórakoztató jellegének föladása nélkül —
szerzõi és elõadói egyéniségek mûve és nemzeti-
ségi közmûvelõdésünk, mûvészetünk része. So-82
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„Állítsd meg és 
kérdezd, mi van az 
álmaival, elõbb csak
hebeg, de aztán 
kiderül, naponként a
megélhetés és a 
halhatatlanság között
bujdosik. Ilyenek 
voltunk: fejünk felett
tiszta volt az égbolt,
kerestük a szót 
s a percet...”
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kasodnak a magyar táncdalok […] A könnyûzene keretén belül a kommersznek is
nevezett hagyományos irányzat mellett föltûnnek a beat (legnépszerûbb együtte-
seink ekkor a szatmári Mikron, a marosvásárhelyi Dentes és a nagyváradi
Metropol, amely utóbb Virányi Attila vezetésével az ország elsõ hard rock együt-
tesei közé küzdi föl magát, négy hanglemezét forgalmazzák), valamint a folk.”2 En-
nek alapján tehát a könnyûzene gyûjtõernyõje alatt megférõ zenei stílusok egyikét
jelentette a rockzene. Demeter Csanád szerint a Siculus fesztiválnak köszönhetõ-
en jelent meg a romániai magyar sajtóban egyáltalán a rockzene körüli diskurzus.
Bár az tény, hogy elõbbinek hatalmas szerepe volt, vélhetõen ez jelentette azt az
idõszakot, amikor egyrészt lehetett írni és beszélni a létezõ és tapasztalható jelen-
ségrõl, továbbá ennek nyugati hatása ekkor nyilvánult meg a legerõteljesebben. Az
ekkor Gáll Ernõ vezetésével mûködõ Korunk folyóirat hosszasan idézett egy 1969-
ben megjelent Beat címû kötetbõl származó, a korszakban népszerû elrettentõ
szakirodalomként is jegyzett munkát, melybõl az új zenei mûfaj sajátosságait kí-
vánták bemutatni. Eszerint: „Már maga a hangerõsítõ berendezés is idézõjelbe te-
szi ezt a mûvészetet. Voltaképpen a gépek zenélnek, egy hatalmas elektromos
hangszer, a zenészek mintegy csak kezelik a gépet. Nem az õ gégéjük és ujjaik pro-
dukciója az, amit hallunk, hanem egy személytelen berendezésé, s az többet
mondhat és bátrabban beszélhet, mint akárki külön. De az iróniát szolgálja a hang-
színben és hangzásban rejlõ groteszk elem is. A gitár az egyik leghalkabb hangszer,
ezért is maradt ki az európai mûzene fejlõdése során a zenekarból. Hangja az erõ-
sítõ berendezés révén nemcsak megnõ, hanem színt is vált, valami oboaszerû gro-
teszkséget kap. Ezt csak fokozza a falzettes éneklésmód, a beatre mindig jellemzõ
»csujogatások« (ye-ye-ye), valamint a szereplõk ruházata, külsõ megjelenése és
színpadi viselkedése.”3 Mûfajilag általában azok a maguk is zenekedvelõ kritiku-
sok szoktak tisztánlátásra ösztönözni, akiknek szerepük volt a korszak zenei moz-
galmának szervezésében. Így Boros Zoltán mondatai voltak a legtalálóbbak: „Ezek-
nek a kifejezéseknek a jelentése ugyanis országonként, sõt kiadványonként más és
más. Amire mi azt mondjuk: popzene, másutt rockmuzsikának is hívják. Ugyan-
akkor popzenén a népszerû táncdalokat értik. Sok országban megmaradt máig a
beat elnevezés. Azt hiszem, talán nem is az a legfontosabb, hogy rocknak, popnak
vagy beatnek nevezzük.”4 Ebben valóban igaza volt, mivel egyrészt a mûfaj és an-
nak zenei-szövegi sajátosságai folyamatosan változtak, alakultak (ez napjainkban
is érvényes), így elnevezés tekintetében a „hivatalos” verziók általában a megké-
sett mintákat vették át, s mint olyan a jelen írásban használt rockzene legyen in-
kább gyûjtõfogalom, mintsem tûpontos meghatározása a megannyi létezõ zenei
árnyalatnak. 

Bár a romániai kommunista rendszer idején a rockzene sosem volt támoga-
tott mûfaj, viszont annak „szelepnyitogató” funkcióját nem lehetett tagadni, így
korlátoltan vagy „megfelelõ kordában” tartva fõleg az 1960-as évekkel kezdõdõen
megjelentek a különbözõ mûfajokat játszó rockzenekarok. Ebben a tekintetben a
romániai könnyûzenei és ezen belül is a rockzenei együttesek történetének vizs-
gálata el kell vonatkoztasson a magyarországi minták és kutatások módszertaná-
tól. Ez több szempontból indokolt: egyrészt egyértelmû, hogy a kommunizmus
sajátos romániai rendszerének sajátosságai minimális külsõségekben hasonlít-
hatók a Magyarországon lejátszódó folyamatokhoz. Másrészt pedig merõ túlzás
lenne a Magyarországon nagyjából az 1960-as évektõl érvényes, Aczél György
által meghonosított, „három T” elvének kultúrpolitikai vonatkozásait a románi-
ai kultúrpolitikára vetíteni. Elõbbinek lényegét maga Aczél György fogalmazta
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meg írásában, felszólalásában, legvilágosabban talán 1979-es beszédében: „Az
elmúlt két évtizedben vált szinte szólásmondássá, hogy mûvelõdéspolitikánk 
a »három T« elvére alapul: támogatunk, tûrünk, illetve türelmesek vagyunk, ha
pedig kell, tiltunk.”5 Ehhez képest a romániai Dej-, de fõleg a késõbbi Ceauºescu-
rendszer kultúrpolitikájában, különösen a júliusi tézisek kihirdetése utáni idõ-
szakban nem beszélhetünk hasonló jellegû felosztottságról, legfeljebb ennek
esetlegességérõl. Míg Magyarországon adva volt valamiféle keret, illetve komp-
romisszumok, lemondások árán részleges siker és megélhetési feltételek biztosí-
tottak voltak azok számára, akik a rockzenei pályát választották, ez Romániában
ritka, de legalábbis minimális eséllyel valósulhatott meg hosszú távon életképes
projektként. Legtöbb esetben e keretek hiánya okozta az egyébként szerény sike-
reket elérõ együttesek felbomlását, beszüntetését, tagjainak disszidálását vagy 
a teljes pályaváltást. A hatvanas évek végi átmeneti idõszak viszonylagos libera-
lizációja (mely szoros összefüggésben volt az 1968-as csehszlovákiai esemé-
nyekkel, továbbá a nemzetiségi követelések részbeni teljesítésével) azonban
nem volt hosszú életû. Egyed Péter az 1971-es júliusi tézisek kihirdetésében
vonja meg azt az éles cezúrát, amely véget vetett a kellõ iróniával értendõ „tisz-
ta boldogság korának”. „A csúcsok (nyilván Erdélyben) azonnal megértették ezt,
és csomagoltak, aki maradt, az vagy betagozódott a hivatalos, államilag engedé-
lyezett és dotált rock-vonalba, vagy marginalizálódott bárzenész lett. Vagy elvit-
te a stressz, a frusztráció és a vele járó iszonyatos alkoholizmus. A Ceauºescu-
politika ez esetben is hihetetlen kárt és szenvedést okozott, lefejezte az alakuló,
autentikus zenei beat-rock mozgalmat is.”6 Bár a korszak hanyatlásának hatásai
minden bizonnyal kitolódtak a hetvenes évek végére-nyolcvanas évek közepére. 

A romániai magyar rockszcéna a kommunizmus éveiben szinte teljes mérték-
ben el volt szakítva a magyarországi pályatársaktól, illetve ez fordítva is érvé-
nyes volt: ritkaságszámba ment, ha egy magyarországi rockegyüttes felléphetett
Romániába (ilyen volt például az Omega együttes turnéja, amely 1980-ban Bras-
sót, Temesvárt, Aradot és Bukarestet érintette), de a nevesebb romániai együtte-
sek is csupán kivételes alkalmakkor turnézhattak valamely baráti szocialista ál-
lamban vagy esetleg a Szovjetunióban. Sõt, mint kiderült a Metropol együttes
vezetõje, Virányi Attila követési dossziéjából, nem csupán követték és rendsze-
resen lehallgatták, hanem az együttes külföldi kiutazását is többszörösen
megakadályozták.7 Ennek megfelelõen magyarországi együtteseket nem is lehetett
hivatalosan a romániai médiában megjelentetni, ami végsõ soron azt a „kény-
szert” szülte, hogy a román televízió magyar adása a hazai magyar elõadókat
népszerûsíthette. 

1972 tavaszán alakult meg Szatmárnémetiben a Mikron együttes, azzal a ki-
mondott céllal, hogy részt vegyen az udvarhelyi Siculus fesztiválon. Az 1970-ben
induló, négy kiadást megérõ fesztivál azóta is a romániai magyar könnyûzene és
rockzene egyik nem hivatalos „keltetõje” volt azáltal, hogy az itt fellépõ együt-
tesek kizárólag saját szerzeményeket mutathattak be. A szakmai zsûri értékelése
mellett ugródeszkát jelentettek a fellépõ zenészek számára az itt készült felvéte-
lek, valamint annak a kapcsolatrendszernek a kiépítése, melynek köszönhetõen
a rádióba és a román televízió magyar adásába is bekerülhettek. Bár a fesztivál-
kultúra meghonosodásának hõskorában voltak még hasonló próbálkozások, me-
lyek különbözõ mûfajokra koncentráltak, így az országos sugárzású brassói
Arany Szarvas Fesztivál jelentette a mintát, mely alapján Hargita megyében
megszervezték az említett Siculus fesztivált Udvarhelyen, illetve az Ezüst Fenyõ84
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könnyûzenei versenyt a megyeszékhelyen, Csíkszeredában és a Tavirózsa fesz-
tivált a Rétyi Nyírben. Ezeket követõen (vagy éppen ezekkel párhuzamosan)
1976-ban a Szocialista Mûvelõdési és Nevelési Tanács országos konferenciáján
elhatározták a mûvelõdés hatékonyabb átláthatósága és a személyi kultusz kitel-
jesítése érdekében a Megéneklünk, Románia (Cîntarea României) országos fesz-
tivál rendezvénysorozatának elindítását. Ez a mozgalom az egész kulturális és
mûvészeti életet átfogta, illetve nyomon követte annak minden tevékenységét,
és nem engedett meg semmilyen önálló kezdeményezést, illetve 1976-ot követõ-
en ennek égisze alatt szervezték a különféle magyar vonatkozású rendezvénye-
ket is.8 Ezek mellé sorolhatóak azon egyszeri elõfordulású vagy néhány alkalmat
megérõ kisebb rendezvények is, mint a csíkszeredai A fiatal zene fesztiválja
vagy a Temesvári Ifjúsági Zenei Hétvége. Emellett a több helyszínû és mûfajú
Zenés Karaván is népszerû eseménynek számított (akárcsak az Ifjúmunkás Ma-
tiné), melynek válogatásából szintén sikerült nagylemezt megjelentetni. Vagyis
ezek jelentették azokat a kimondottan fesztiválszerû kereteket, amelyek a romá-
niai magyar rockzenészek alkalmi megjelenését, illetve saját szerzeményük be-
mutatását tették lehetõvé az 1970-es években.

Betuker Péter visszaemlékezése szerint Szatmárnémetiben számos zenekar
mûködött, melyek helyi vetélkedõkön mérkõztek meg egymással a közönség
elõtti megmutatkozás érdekében.9 Ezek közül vegyesen léteztek amatõr diákze-
nekarok, de vendéglátózó professzionális együttesek is feltörekvõben voltak.
Ilyen volt a Zephir és a Rytmik nevû együttes, utóbbiban Bencze Sándor és 
Vakarcs Pál is közremûködött, akik az 1970-es és 1971-es Siculus fesztiválon dí-
jazottként váltak ismertté. Velük került kapcsolatba a fiatalabb generációból jö-
võ Betuker Péter, aki az Albatros diákzenekarban próbált szerencsét. A két
együttes, tehát a Rytmik és az Albatros egyesülésébõl jött létre 1972 tavaszán a
Mikron együttes, bár a Rytmik más tagokkal még fellépett az 1972-es Siculuson. 
A Mikron együttes magját tehát a már kisebb díjakat bezsebelõ, kipróbált Rytmik
tagjai alkották, de a szoros kötelék megvolt korábbról is, mivel Betuker Péter
basszusgitáros énekes már az 1971-es Siculus alkalmával elkísérte a Rytmiket
Székelyudvarhelyre, ahol még nem zenészként, hanem „hangszercipelõként”,
vagyis afféle roadként volt jelen.10 Az együttes tagjainak zenei inspirációját nagy-
jából a korszakban a határhoz közeli régiókhoz hasonló helyzet ihlette: kezdeti
repertoárját elsõsorban a rádióadások és csempészlemezek útján lemásolt nép-
szerû nyugati és magyarországi együttesek dalait foglalták magukba, melyek
hozzáférhetõbbek voltak. Egyed Péter szerint „a várost természetesen a rádió-
adók is uralják: a hagyományosabb esti Radio Luxembourg színvonalas könnyû-
zenei adásait szinte mindenki követi. Amikor azonban a román Szabad Európán
elindult az eredetileg ploieºti dzsesszdobos Cornel Chiriac szuperprofi, azaz a
toplisták kínálatát követõ, majd kommentárokkal ellátó adása (Metronom, illet-
ve Tinerama), akkor elnéptelenednek a városok utcái. A beatkorosztályok fülü-
ket a rádióikra tapasztva ültek otthon (alkalmasint regisztráltak is). […] Hason-
lóképpen színvonalas volt a magyar Szabad Európa Cseke László (Ekecs Géza)
által szerkesztett Teenager Partyja.”11 Ebbõl fakadóan a határ menti (bánsági,
partiumi) együttesek azzal is kitûnhettek, hogy a magyar televízió adásait befog-
va ismerték az aktuális rockzenei élet repertoárját, így a saját számokon kívül a
Siculus fesztivál esti kötetlen koncertjein a szokásos Illés, Omega mellett az
1971-ben alakult supergroup, az LGT dalait is eljátszották, nagy sikerrel. Emel-
lett természetesen a szerencsén múló egyéni tapasztalatok is befolyásolták az
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együttesek zenei hatását. Például Betuker Péter 1972-ben részt vehetett a július
végén a budapesti Kisstadionban megtartott Free együttes koncertjén (tagjai: Si-
mon Kirke, Poul Kosoff, Andy Fraser, valamint késõbb a Bad Companyt is erõsí-
tõ legendás Paul Rodgers). Ami talán ennél izgalmasabb, hogy a londoni együt-
tes elõzenekara a szintén legendás és méltatlanul elfeledett Taurus zenekar volt,
amely a korszak hard rock mûfajának egyik elsõ magyar supergroupja volt. 
A sajnálatos módon rövid életû együttesüket az amsterdami Black Sabbath kon-
certjébõl inspriálódva hozta létre Radics Béla és Som Lajos mellett Brunner Gyõ-
zõ dobossal és Balázs Fecó énekessel. Ennélfogva elmondható, hogy a hetvenes
évek eleji romániai magyar rockzenészeknek pontos fogalmuk volt arról, hogy
hol tart a magyarországi és nyugati rockzenei élet, mindattól függetlenül, hogy
az elõzõleg felsorolt performanszokhoz még csak hasonló jellegû megvalósításá-
ra sem volt reális lehetõség. S bár ezek jelentõsen befolyásolták a romániai ma-
gyar rockegyütteseket érõ zenei hatásokat, a komolyabb könnyûzenei oktatás
egyéni lehetõségekre és tehetségekre hagyatkoztatható. Ily módon azon generáció
(melybe Boros Zoltán is tartozott), amely komoly konzervatóriumi képzéssel,
gyakorlatilag kamarazenei tudással bírt, esetleg dzsessz vagy hasonló komo-
lyabb igényû hangszerismeretet igénylõ mûfajban alkotott, ha nem is lenézte, de
mindenképp „furcsának” vélte a néhány akkordot ismerõ, de melodikusabb,
egyszerû szövegvilággal operáló rock mûfajnak a kialakulását.12 Pedig a rockze-
ne jobban tudta integrálni azokat a zenészeket, akik hallásból, autodidakta mó-
don vagy minimális hangszeres képzéssel, de szorgalmas gyakorlással le tudták
utánozni a rádióban vagy televízióban hallott performanszokat, esetleg sajátokat
is alkottak. A Mikron együttes viszonylatában Betuker Péter iskolás korában
csellózni tanult, ami kellõ zenei alapot biztosított számára ahhoz, hogy késõbb
néhány akkordot és „fogást” megtanulva átigazolhasson a gitárra. Hasonlóan te-
hetségesnek számított Vakarcs Pál, aki egyedüliként zeneiskolát végzett, és a
dobprodukcióját még a néhány évvel idõsebb Ráduly Béla (a Metropol legendás
énekes-dobosa) is megcsodálta.13 A zenei tudás mellett a jó minõségû hangsze-
rek megléte is esszenciális, ugyanis új mûfajként a rockzene számos technológi-
ai újítást is adaptált a hangzásvilágban. Így a hangszerek egyszerû kihangosítása
mellett megjelentek a torzítók, szintetizátorok, melyeket a jobb minõségû elekt-
romos gitárokhoz hasonlóan szinte lehetetlen volt beszerezni. „Még csak álmo-
doztam a legendás »Doina« erõsítõrõl »Goodmans« angol hangszóróval, ami a
»Szoli« klubban játszó Metropolnak már megvolt” – emlékezett vissza a késõbb
szintén a Metropolhoz csatlakozó Orbán András.14 A saját felszerelések beszer-
zése sokszor nehezen járható út volt, ezért elterjedtek az eredeti hangszerek mel-
lett a saját barkácsolású, improvizált eszközök. Ez akár belépõ is lehetett egy
együttes keretébe, ahogyan Csutak István szerint Vasiu Tibor került a Garabon-
ciáshoz: „õ is gitározott, és volt egy óriási aduja: szülei vásároltak neki egy
Joiana márkájú, Csehszlovákiából hozott elektromos gitárt. Ezenkívül Vasiu Tibor
még barkácsolt is, erõsítõket, gitártorzítót, phaseshiftert.”15 A barkácsolás tehát
külön mûfaj volt, legplasztikusabban talán Egyed Péter segít elképzelni ennek
menetét: „Szorgalmasan tekertük a hangszedõket (biciklidinamókból kiszerelt
mágnes és teherautók indukciós tekercsérõl lefejtett huzal kellett hozzá – 3000
tekerés volt az alap] –, volt, amit kölcsönkérni vagy »megszerezni« kellett – leg-
nagyobb szerencsénkre sikerült – »örök kölcsönbe« megszerezni az iskola erõsí-
tõjét és egy ahhoz való mozihangszórót.” Valahonnan „kirekkentettek” egy láb-
dobot is (ha nem egyéb, monarchiabeli tûzoltózenekaré lehetett), az erõsítõ86
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orosz katonai tárgy volt eredetileg, a hangszóró pedig az egykori Munkás mozi
leselejtezett darabja. Végül nyári keresetébõl vásárolt egy használt Doina erõsí-
tõt, „a korszak sztenderd darabját”.16 Mindehhez képest a Mikron együttes sze-
rencsés, de ugyanakkor kiszolgáltatott helyzetben volt, ugyanis Betuker vissza-
emlékezése szerint nem voltak hangszereik, legfeljebb dobozgitárokkal muzsi-
kálgattak, melyeket bedugtak a Pacsirta rádióba, valamilyen úton-módon, mik-
rofonnal felerõsítettek és úgy játszották az elsõ nótáikat. Mivel az együttes a he-
lyi UTC (Uniunea Tinerilor Comuniºti, vagyis a Kommunista Ifjak Szövetsége)
munkaszövetkezetéhez tartozott, az biztosított részben próbahelyet, illetve
hangszereket és felszerelést is. Ráadásul ezek nem akármilyenek voltak: az
UTC-vel kapcsolatot tartó Bencze Sándor rávette a szervezetet, hogy Bukarestbe
leutazva vásárolják meg a Mondial rockzenekar felszerelését. Így lehetett, hogy
a legendás Iuliu Merca Höfner márkájú basszusgitárja, Fender és Winston erõsí-
tõk stb. segítségével játszhatott a Mikron együttes.17 A jó hangszerek és erõsítõk
teljesítménye általában meg is mutatkozott, a korszakban egyik sztereotíp jelle-
gû megjegyzés a mûfajjal szemben, hogy „túlzottan hangos”. Ezzel kapcsolatban
a korszak narratívája így szólt: „Nagy együtteseink 400-500 W összteljesítményû
erõsítése zárt térben olyan hangerõt produkál, hogy a hangfalaktól 10-15 méter-
re is 90-110 decibel, tehát a fájdalomküszöb körül van a hangerõsség. Ebben 
a hangerõsségtartományban nemcsak az anyagcserét, a szívmûködést és a léleg-
zés ritmusát gyorsítja a »zene«, de a hallóképességet is roncsolja. A jövõ a halló-
készülékgyártó iparé!”18 Ezalól a Mikron sem volt kivétel, ugyanis az 1974-es
turnéjuk sepsiszentgyörgyi állomásán a dicséretek mellett a mûfajt kevésbé
szimpatizáló újságíró szerint „zenéjüket nem tudták normális fül teherbíró ké-
pességeire hangolni”.19

A névválasztás szempontja sem volt egyszerû, ugyanis a leleményesség mel-
lett a névadás az identitás kifejezõje is lehetett. Ebbõl adódtak ugyan vitás hely-
zetek, bár ezek nem nevezhetõek szakmai vitáknak. Egyik ilyen megnyilvánulás
az Utunk és az Ifjúmunkás hasábjain „zajlott”, melynek kezdeményezõje Sebes-
tyén Mihály tévékritikája volt a temesvári Ifjúsági Zenei Hétvége tévémûsoráról,
melyre többen is reagáltak. Ebben a névválasztás körüli adódtak: „Már az együt-
tesek neve is mély humanista-latinos kultúráról árulkodik: Spektrum, Brevis
(vö. vita longa, ars brevis). Kriolit (ez gyaníthatóan valami fontos altalaji kin-
csünk, mellyel az együttes szinte jelezni kívánja, hogy undergroundot játszik
földalatti színvonalon), Fortuna, Trans (csak azt tudnám, mitõl estek transzba).
Vox T (a titokzatos T, mint utóbb értesültünk róla, a Tsíkszereda okleveles alak
rövidítése), Acustic (hogy legalább a nevében legyen vala muzikális), egyszóval
ezekbõl a nevekbõl csupán az nem derül ki, hogy nemzetiségi könnyûzenénk
képviselõi kívánnak lenni, ellenben a névválasztók fantáziabõségére azonnal
rádöbbenhetünk.”20 Sebestyén ironizáló kritikájára nem késlelkedett Csutak Ist-
ván válasza, amelyben a pontosítások mellé a névadások logikájának megértését
is igyekezett zenészi, együttesi perspektívából ismertetni: „A név (igen fontos
reklámtényezõ!) legyen könnyen megjegyezhetõ, kiejthetõ, érdekes. (Nemegy-
szer éltem át kínos perceket a Garabonciás tagjaként, mikor bemondók, vendég-
látók, közönség egyszerûen nem tudták kiejteni a banda nevét.) Ezért tartok ér-
dekesnek, jónak olyan neveket, mint: 

– Spektrum (színkép, frekvenciaspektrum – semmi köze a zenéhez, ugye?),
– Vox (hang – a „T”-t az együttes már rég nem viseli – de ez kit érdekel?),
– Acustic – mely banda nemcsak nevében muzikális, csak meg kell hallgatni.”21

87

2022/2



Az 1976-ban ala kult Ga ra bon ci ás együt tes név vá lasz tá sá nál a szem pont az
volt, hogy olyan név le gyen, „amit nem le het le for dí ta ni ro mán ra, van ne ki erõs
ma gyar üze ne te, és ta lál is az egye te mi hall ga tók ból ál ló együttesre”.22 Vég sõ so -
ron a Mátray Lász ló szín mû vész ál tal ja va solt, a ma gyar né pi hit vi lág ter mé szet -
fe let ti ere jû sze mé lye i nek egyi ke ugyan lé te zik a ro mán nép hit ben (solomonarii
meg fe le lõ vel), il let ve an gol nyel ven is meg fe lel tet he tõ, vi szont le me ze ken a kor -
szak ban vé gig a „Ga ra bon ci ás” for ma sze re pelt. Ez zel szem ben a szin tén hí res
nagy vá ra di rockzenekar, a Metropol Group el ne ve zé se Vaj da Ti bor zenekar-
alapító édes any já tól szár ma zott, ahol a szem pon tot a kö vet ke zõ kép pen vá zol ta
fel Vi rá nyi At ti la: „Az el sõ fel lé pé se ink fal vak ban vol tak, ezért aján lott a Vaj da
anyu ka olyan ne vet, hogy érez ni le hes sen: a ze ne kar egy nagy vá ros ból, egy met -
ro po lis ból ér ke zik. Ek kor jöt tem rá, hogy Nagy vá rad az egy vi lág vá ros. A név ké -
sõbb oko zott gon do kat, de nem ez zel vol tak a leg na gyobb ba ja ink. Pi cit ex cent -
ri kus volt, kü lö nö sen ez zel a Grouppal társítva.”23 A Mik ron együt tes ese té ben is
ko moly ötletelés zaj lott, Betuker Pé ter em lé kei sze rint az együt tes ne ve az ak ko -
ri klub igaz ga tó juk tól szár maz ha tott, aki ugyan ro mán nem ze ti sé gû volt, de jól
be szélt ma gya rul, s vé gül nem ta lál tak an nál jobb al ter na tí vát. „In kább le gyen
egy ilyen nem zet kö zi név, amit a ro mán is ki tud mon da ni, a ma gyar is ki tud
mon da ni, és se nem ma gyar szó, se nem ro mán szó, és ak kor így lett be lõ le Mik -
ron” – em lé ke zett Betuker a név vá lasz tá si vi ták ra és sze rin te meg volt még az az
elõ nye, hogy köz is mert je lét (a gö rög „μ, va gyis mû” be tût) könnyen fel le he tett
fes te ni ló gó ként láb dob ra, plakátra.24 Ugyan ak kor a szin tén gö rög be tût név ként
köl csön zõ köz is mert Ome ga együt tes nyom do ka i ba lé pés is csá bí tó le he tett a fi -
a tal ze né szek szá má ra. A mér ték egy ség gel kap cso la tos Mik ron mér nö ki hang zá -
sa mel lett be le ma gya ráz ha tó akár a Szat már né me ti újon nan (1970-es évek ben)
lét re ho zott la kó ne gye de i nek sa já tos el ne ve zé se is (pl. 16 Micro). 

A rockzenekarok re per to ár ját a sa ját szer ze mé nyek meg lé té ig, il let ve azok
„be já ra tá sá ig”, va gyis nép sze rû sí té sé ig tu laj don kép pen fel dol go zá sok al kot ták.
Ezek le het tek kül föl di nó ták, nyelv is me ret hi á nyá ban több nyi re „ha lan dzsa” an -
gol lal vagy olasszal, de a már em lí tett ma gyar or szá gi együt te sek fel dol go zá sai is
nép sze rû ek vol tak, amennyi ben le he tõ ség volt ezek elõ adá sá ra. Ugyan is oly kor
„kö te le zõ mó don” ro mán nyel vû da lo kat is kel lett ze nél ni. Bár ez a tény a
Metropol együt tes ese té ben a hír ne vét is öreg bí tet te a ro mán kö zön ség elõtt,
hogy nép sze rû ma gyar da la i kat ro mán nyel vû szö ve gek re is hang sze rel ték (ami -
bõl le mez is szü le tett), vi szont itt most azon jel le gû ese mé nyek re uta lok, mint a
Meg ének lünk, Ro má nia égi sze alatt szer ve zett fesz ti vá lok „ha za fi as szel lem ben”
meg kö ve telt da rab jai. „Ez ná lunk a Virányi–Ráduly-féle »Vatra« (ott hon) cí mû
nó ta volt, ami ab ból állt, hogy ref rén je „az ott hon me le gebb” sor ból állt (csak azt
nem tisz táz tuk, hogy me lyik ott hon me le gebb!). Így bé kén hagy tak” – em lé ke zett
vissza Or bán And rás a Metropolból.25 A Mik ron együt tes ese té ben, ami kor a kü -
lön bö zõ po li ti kai jel le gû ün ne pek ad ta sze rep lé si le he tõ sé gek al kal má val (ilyen
volt a má jus 1., vagy au gusz tus 23. stb.) nem volt konk rét „kon cert prog ram” le -
egyez tet ve: „úgy egyez tünk meg, az ak ko ri, if jú sá gi klub igaz ga tó val, hogy mi
csak játsszuk, ami ne künk jó. Majd, ha õ int, ak kor játsszunk ro mán számot.”26

A „ro mán szám” ez eset ben tu laj don kép pen ket tõ volt: az egyik a Mihai
Eminescu Somnoroase pãsãrele cí mû ver sé nek me lan ko li kus ze né re írt vál to za -
ta, va la mint a Phoenix együt tes Nuntã (Es kü võ) cí mû szá ma. Ugyan ak kor annyi -
ra nem volt sza bá lyoz va a mû sor prog ram, hogy ezt kö ve tõ en „a Deep Purple-tõl
ját szot tuk az American woman27 cí mû szá mot – 1971-ben a párt szék ház lép csõ -88
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jén – és nem szólt senki semmit”.28 Más volt a helyzet, miután a rockzenekarok
saját dalokkal jelentkeztek. Boros Zoltán szerint „a semmitmondó szerelmi val-
lomások végtelen variánsaiban megrekedt táncdalszövegek után a beatkorszak
világszerte új attitûdöt hozott: a zene immár üzenetet, gondolatokat hordozott,
mozgósítani volt képes. Talán épp ezért nem szerették a diktatúrákban a
rockot.”29 A szövegek vonatkozásában a romániai magyar rockzenekarok gazda-
gon merítettek a klasszikus és kortárs költészetbõl, a cenzúra lehetõségeihez sza-
bottan. Bár a rockzene elsõsorban lázadó jellegérõl ismeretes, szövegileg néhány
együttes igyekezett pimasz módon görbe tükröt állítani a rendszernek: Márkus
János szatírikus-humoros folkszövegei, a Garabonciás együttes, amely kifiguráz-
za a karrieristákat (a Karrier címû szám) vagy a Metropol együttes késõbb Secu-
songként ismertté váló Árnyékok ágya produkciója. Ide tartoztak a Mikron együt-
tes sajátos zenei megoldásait kísérõ szövegképei is. Így például a híresebb szer-
zemények közé tartozott a Fegyvertelen képzelet címû hosszabb lélegzetvételû
szám, amely Eugen Jebeleanu Surâsul Hiroshimei címû versének magyarra for-
dított és sajátosan hangszerelt változata volt. Fiatalkorú tagjai ellenére a Mikron
együttes, bár nem kimondottan volt céljuk direkt módon rendszerellenes szö-
vegvilágot teremteni, a korszakban gyakorisággal használt áthallásos nyelvezet-
ben csempészett társadalomkritikát alkalmazott. Amikor arról dalolnak, hogy
„hajtanom kell fejem a legnehezebbre”, vagy felmerül „naponként a megélhetés”
és „nyugtalan kopott napok küszöbén túljutok, megláthatod” egyértelmûen az
elõbb jelenséghez tartozott. Bár Betuker Péter emlékezete szerint az együttes
többnyire megúszta a cenzurális kényszerbõl történõ szövegváltoztatásokat, sõt
a formai ellenõrzések kapcsán sem voltak olyan típusú fennakadások, amiket
„összeszorított fogsorral sziszegve” kellett közöljenek a szerkesztõknek, hogy
miért nem mehet adásba.30 Illetve minden jel arra mutatott, hogy a zenekar sajá-
tos szövegi és zenevilága a korszak, vagyis mûködési periódusukban (1972–1976
között) egyik legreprezentatívabb együttessé avanzsálta a Mikront. Ugyanis az
országos „népszerûséget” a koncerteken vagy fesztiválokon történõ fellépések
mellett egy esetleges lemezkiadás biztosíthatta. A szocializmusban egyetlen ál-
lami lemezkiadó vállalat, az Electrecord volt, aminek lemezpréselési minõsége
enyhén szólva nem volt a legjobb a Szovjetunió-beli Melodijától beszerzett alap-
anyag miatt (szemben, mondjuk, a magyarországi hanglemezgyár Dorogon mû-
ködõ amerikai gyártósorral és BASF alapanyaggal dolgozott). Ennek ellenére az
Electrecordnak le kellett fednie a létezõ mûfajokat: a komolyzenei produkciótól
a tánczene-, operett-, népzene- stb. felhozatalt, így érezhetõ, hogy a pártállami
szempontból nem támogatott rockzene marginalizált helyzetbe volt (kiadványa-
ik persze manapság gyûjtõi kuriózumok). Ezt tetõzte, hogy bár az Electrecord
kvótájába bele kellett férjenek a magyar nyelvû kiadványok, azonban nem volt
magyar zenei szerkesztõ, ezért felértékelõdtek azon intézmények, amelyek gya-
korlatilag „kész anyagokat” tudtak lemezmegjelenéshez felajánlani. Ilyen volt a
romániai televízió magyar adásának zenei szerkesztõsége (Boros Zoltán, Feczkó
Zoltán és Simonffy Katalin) vagy a kolozsvári (Porzsolt Viktor) és a marosvásár-
helyi rádió (Borbély Zoltán) zenei szerkesztõi. Ezen intézmények rendelkeztek
a hangrögzítéshez megfelelõ stúdióval, amelyet kihasználva felvételt készíthet-
tek profi vagy amatõr rockegyüttesek, ezzel adásba kerülhettek, vagy ritkább
esetben lemezt is kiadhattak. A Román Televízió magyar adásának a rockzenét
közvetítõ szerepe mellett a szervezésben is komoly része volt: koncerteket szer-
veztek, versenyeket, zenei toplistát mûködtettek a tévében és a bukaresti rádió-
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ban, amelyeket a megyei lapokban is közöltek, és szavazni lehetett a dalokra.
„Arra is vigyáztam, hogy minden hozzám tartozó zenei mûfaj a maga jelentõsé-
ge és népszerûsége fokán jelenjen meg. A könnyûzene mûvelését teljes körûen
képzeltem el: koncerteket szerveztünk, versenyeket, majdnem minden megyei
lapban megjelent a heti toplistánk, aminek a zeneszámait a bukaresti rádióban
meg lehetett hallgatni és szavazni a dalokra” – vallotta Boros Zoltán, aki a ma-
gyar adáson belül a könnyûzene, dzsessz és régizenével foglalkozott.31 Ezeken a
toplistákon rendszerint szerepelt a Mikron együttes is (Lehajtott fejjel 4., Hogy-
ha eljutnék 7., A vándor 5. helyen szerepelt a Rádió top szavazómûsorban), de
rendszeres vendége volt a Tipp-Topp tánczenei vetélkedõknek, a különbözõ
helyszínekrõl közvetített zenés karavánoknak. Az együttes számára talán leg-
fõbb sikert az 1972-es Siculus fesztivál fõdíja jelentette, mivel sokak meglepeté-
sére ezzel olyan, már addig is versenybe levõ együttest is lekörözött, mint a
Metropol (amely aztán egy évre rá, 1973-ban nagydíjas lett). A többek által leg-
jobban sikerültnek vélt, 1972-es Siculus fesztivál programfüzete szerint a Mik-
ron együttes a következõ tagokkal lépett színpadra szeptember 21-én, 20 órától:
Bartók Béla, Bencze Sándor, Betuker Péter, Gorda Tibor, Papp László és Vakarcs
Pál. Ehhez képest Betuker Péter visszaemlékezései alapján közbeszólt az együt-
teseket gyakran tagcserére kényszerítõ katonáskodás, így Bartók helyett Horváth
Lajos lépett fel gitárosként, továbbá hegedût is használtak ebben a felállásban.
Az öt saját szerzemény igencsak változatos felhozatalú és stílusú volt, a Hungá-
ria-féle rock’n’rolltól a Led Zeppelin-es progresszívebb hangszerelésen át a bal-
ladásabb hangzású dalokig, tulajdonképpen Betuker szerint „megpróbáltak min-
denfélét összezsúfolni abban az öt számban, hátha valamelyik megtetszik a zsû-
rinek vagy a közönségnek”.32 A számítás bejött, vagyis hogy épp nem számítot-
tak arra, hogy fõdíjat nyernek. Zoltán Aladár zenetudós, a zsûri elnöke írásban
is megjelent kritikájában dicsérte többek között a Mikron teljesítményét, némely
dalt világslágerként is jellemzett, amely megállta volna a helyét a San Remo-i
fesztiválon is: „A legmeggyõzõbbek azok az együttesek voltak, amelyek keve-
sebb harsogással több színt, tisztább harmonizálást, precízebb ritmust, egyszó-
val több artisztikumot valósítottak meg (a szatmári Zephir és Micron).”33 Az iga-
zi szórakozás természetesen a hivatalos mûsor lejárta után a Siculus klubban
zajlott, ahol a közönség, de fõleg az együttesek „kiengedhették a gõzt”, valamint
ez is a népszerûség fokmérõjeként számított. Bár mindössze egy formális diplo-
mával járt, Józsa Erika szerint itthoni viszonylatban felért egy Grammy-díjjal.34

Hasonlóan érezhetett a Mikron, illetve mellette a szintén gyõztes Concorde és a
Lyra együttes is a saját mûfajában, s ha egyéb juttatással nem is járt, de közmeg-
becsüléssel és a kapcsolatokat kamatoztatható fellépési lehetõséggel minden-
képp. Gyõztesként az 1973-as, a betiltás elõtt utoljára megrendezett Siculus
fesztiválon immár „csak” meghívottként volt jelen a Mikron, 1974-ben pedig
turnét szerveztek: „És akkor Zakariáséktól35 kaptuk azt a felkérést, hogy csinál-
junk egy székelyföldi turnét õsszel, mivel már akkor a Siculus megszûnt, és ben-
nünk volt az, hogy valahogy hozzuk vissza azt a hangulatot és próbáljuk vissza-
hozni a székelyföldieknek Udvarhelyen is.”36 A turnét követõen „böjtösebb” idõ-
szak következett a Mikron együttes életében, ugyanis a sorkatonaság miatt gya-
koriak voltak a tagcserék (például az 1972-es Siculuson nem tudott emiatt részt
venni Balogh István, 1975-ben Betuker Péter volt a „hiányzó”, késõbb pedig
Bencze Sándor stb.). Az 1976-ra újjáalakuló együttesnek Betuker Péter szerint
egyik legjobb éve volt, bár sejteni lehetett, hogy nem lesz hosszú életû. Ugyanis90
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párthatalmi szempontból egy vélt vagy valós sérelem miatt az együttes kikerült
a KISZ szakszervezeti ernyõjébõl, ez viszont azt is jelentette, hogy a korábban
említett professzionális hangszerektõl, valamint az ifjúsági szervezet által bizto-
sított próbahelyiségtõl is elestek. Viszont ekkor született az egyik legkifejezõbb
és legsikeresebb számuk, Ami kimondatlan marad címmel, melyet sikerült rög-
zíteni a román televízió bukaresti stúdiójában, illetve Szatmárnémetiben
videoklipet is forgatni hozzá.37 A jelenséghez hozzátartozott, hogy a tévéfelvétel-
kor többnyire „rendezett külsõvel” volt engedélyezve a megjelenés, továbbá a
playbackre moderált mozdulatok teljesen kontrasztban álltak a koncertek relatív
szabadságával. Az 1976-os esztendõ néhány koncertet is tartogatott a Mikron
együttes számára. Ezek közül kiemelhetõ a Szejkefürdõn rendezett Zenés Kara-
ván, 1976 szeptemberében. A szintén részt vevõ Csutak István a következõkép-
pen emlékezett vissza: „Volt vagy 7000 fizetõ nézõ, a bokrokban szolgálatot tel-
jesítõ éber elvtársakat nem számolva. A Zenés Karaván felvételei egy
székelyudvarhelyi agitprop brigád kétségbeejtõ produkciójával kezdõdtek. Már
éppen be akartam rohanni a riporterkocsiba, megkérdezni Borost,38 hogy elment
a jó ízlése, amikor észrevettem, hogy a kamerák szorgalmasan mozognak ide-
oda, de egyiken sincs kigyúlva a piros lámpa, ami a felvételt jelzi... A hazafias-
pártos förmedvény a helyi propagandatitkár elvtárs megnyugtatására került
színpadra. Borosék tartottak attól, hogy ellenkezõ esetben a helyi erõk fogják fel-
jelenteni a »magyar adást«…”39 A szejkefürdõi koncertet követõen a tömeg
visszautazott Székelyudvarhelyre, illetve ezt tette volna a Mikron együttes is, de
mivel túrnébuszuk vagy egyéb fuvaruk nem lévén, az ajándékba kapott ásvány-
vizes kórsókat az úttestre helyezték, hátha felveszik õket. „A busz nem állt meg,
de jöttek a rendõrök, és bevittek bennünket Székelyudvarhelyre a fogdába, és ott
tartottak, nem akartak elengedni. S hivatkoztunk Szekeres elvtársra40 – aki an-
nak idején nagyfõnök volt –, mi tõle jövünk ide, megyünk felvételre, nem enged-
tek ki. És akkor valahogy megpróbáltuk felhívni a Küküllõ Hotelt, mert ott vol-
tunk elszállásolva, hogy segítsen valaki, és végül Borost nem értük el, de Józsa
Erikával sikerült valahogy beszélni, és akkor õ jött el értünk, és kiszabadított tu-
lajdonképpen. Egy nagyon jó este volt, azt lemuzsikáltuk.”41 Az esti koncert
szeptember 11- és 12-én zajlott a Siculus klubban, fellépõk közül pedig a Mik-
ron és a Metropol együttes, Józsa Erika és Horváth Károly, valamint Csutak Ist-
ván és Csortán Márton. Csutak így emlékezett vissza az eseményre: „A szejkei
Zenés Karaván filmezése alatt természetesen adódott az ötlet, hogy legyen egy
nagy örömmuzsikálás a legendás Siculus Klubban. Boros Zoltánnak sikerült ki-
alkudnia a helyi pártmuksóknál, hogy be lehessen menni a klubba, de amint a
plakátról látni lehet, a tiltás még 1976-ban is érvényben volt, olyannyira, hogy
a klub nevét se volt szabad használni, hisz az az évekkel azelõtt betiltott feszti-
válra emlékeztetett. A hír pillanatok alatt elterjedt. A klub zsúfolásig megtelt.
Arra emlékszem, hogy a muzsikálások szüneteiben nekem már csak a zongora
alatt jutott egy kis hely. Fergeteges este volt. A közönség tombolt. Mi is azt
tettük.”42 Ezt követõen a Mikron együttes utoljára színpadon (és tévéfelvételen
is) a csíkszeredai Zenés Karaván alkalmával muzsikált. A hideg és a különleges
helyszín kellemes élménye maradt az együttesnek a karácsony elõtti felvétele-
ken, melyre Boros Zoltán így emlékezett vissza: „A csíkszeredai Zenés Karavánt
rendezõ és irodalmi szerkesztõ kollégám, Tömöry Péter ötletére a jégpályán, egy
óriási karácsonyfa körül rendeztük meg, és ez külön varázst adott az egésznek.
A kolozsvári színészek korcsolyázva adtak elõ egy Caragiale-jelenetet, az éneke-
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sek, Gyõry Klára, Gagyi Réka, Kiss Éva, Németh Tibor körül a helyi mûkorcso-
lyázók cikáztak, a váradi Metropol és a szatmári Mikron együttes »rockpárbaj«-
t vívott a jégen arra a Mikron-nótára, hogy Valami mindig kimondatlan marad.”43

Ezt követõen a Mikron együttes ezen a néven és felállásban többet nem lépett
fel. A zenekar felbomlásának okai összetettek: részben a már említett hangszer-
hiány, valamint vélhetõen a tagok részérõl a biztos megélhetés választása az
anyagi gyarapodással nem igazán kecsegtetõ szabadúszó zenélés helyett. Az
együttes végsõ soron addig mûködött többé-kevésbé stabilan, míg tagjai közép-
iskolások, esetleg katonaviseltek voltak, azt követõen tanulmányaikra, szakmai
elhelyezkedésükre koncentráltak, melybe nem fért bele az ugyancsak anyagi és
idõbeli befektetést igénylõ együttes fenntartása. Márkus János a hetvenes évek
végi helyzetrõl a következõképpen fogalmazott: „Nekünk viszont nincs lehetõ-
ségünk a koncertezésre, mert nincs, aki szervezze õket. Az ARIA-nak44 mi nem
vagyunk érdekesek, mûvelõdési házat, amely egy turnét rendesen megszervez-
ne, még nem kaptunk […] Fellépési lehetõségeink tulajdonképpen a következõk:
évente egy-egy Ifjúmunkás matiné, mondjuk, két Brassói Lapok matiné, évadon-
ként egy Ady-köri fellépés Nagyváradon és egy Visszhang fellépés Kolozsváron,
Marosvásárhelyen egy Igaz Szó találkozó, Kovászna megyében a Tavirózsa fesz-
tivál, Csíkszeredában a Fiatal zene fesztiválja, és ettõl az évtõl kezdve, reméljük,
a temesvári találkozó. Ez összesen kilenc fellépés évente, ami egy rendszeresen
dolgozó együttes számára nagyon kevés. Józsa Erika jól mondta, hogy ezenkívül
elbírnánk még százat. Ha nem lenne a televízió és Boros Zoltán, akár meg is
szûnhetnénk.”45 Ez természetesen a még ideig-óráig mûködõ együttesek mûkö-
dését is befolyásolta. A tanulmányban többszörösen kiemeltek közül a Garabon-
ciás együttes 1981-ben szûnt meg (mûködését a hatóságok nem engedélyezték,
tagjai pedig már nem egy városban éltek), a Metropol pedig több tagcserét átvé-
szelve 1987-ben szüntette be tevékenységét, igaz a rendszerváltást követõen al-
kalmanként fellépnek. A beszûkülõ lehetõségek miatt a Mikron együttesbõl
egyedül Vakarcs Pál és Hajdu Gyula folytatta a zenei pályát, a zenekar többi tag-
jai pedig szétszéledtek. Az egykori szatmári rockbanda tagjai közül Betuker Pé-
ter 1994 óta Magyarországon él, Hajdu Gyula pedig a németországi Freiburgban
telepedett le, a többi tag sajnos az égi zenekarban játszik. Saját szerzeményeik
száma egy nagylemez terjedelmét is meghaladná, ennek elkészítésére már nem
volt lehetõség. Így válogatáskiadványokon megjelent dalaikat az együttes már
nem érte meg (mint a Zenés Karaván elsõ, 1977-es válogatáslemeze vagy Romá-
niai Magyar Könnyûzene címû 1978-as válogatáskazetta). Továbbá a Román Te-
levízió Magyar Adásának archívumából, esetleg egyes rádióarchívumokból digi-
tálisan felújított Youtube-felvételek még fellelhetõek a szatmári együttes mun-
kásságáról. Egykori basszusgitárosa, Betuker Péter elmondása szerint annyira
gazdag szövegvilággal dolgoztak, hogy a saját szerzeményû, vagy általuk megze-
nésített dalok szövegeivel meg tudja fogalmazni a Mikron együttes teljes, mint-
egy évnyi mûködésének történetét: „Állítsd meg és kérdezd, mi van az álmaival,
elõbb csak hebeg, de aztán kiderül, naponként a megélhetés és a halhatatlanság
között bujdosik. Ilyenek voltunk: fejünk felett tiszta volt az égbolt, kerestük a
szót s a percet, s nem értettük, hogy a dal miért jut halkan a füledbe. Nem pi-
hentünk, mentünk tovább, pedig távol volt tõlünk a cél. Játszodtunk boldog sze-
retõt, kígyót, madarat, cifra temetõt, hosszú utazást, karácsonyt, álmot, halált.
De az út egyszer megszakad, búcsúzunk, cimborák. Azért mégis valami kimon-
datlan maradt…”4692
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