JAK

2020/2

SANTA MIRIAM

AVANTGARD, UNDERGROUND:
KORTARS METALZENEI SZINTEREK

... c€lja az uj
hangzasvilagok
folytonos keresése,
a hagyomanyostol eltéro
zenei strukturak és
elrendezések
hasznalata, mas zenék
stilusjegyeinek

90  stvétele...

Megkozelitésmadok, keretek

B A 21. szdzadban kialakult kritikai szubkul-
tarakutatas fontos lépésnek bizonyul mind a
klasszikus értelemben szdmon tartott szubkul-
tardk, mind az altalanos kultaratudomany sza-
mara. Ezeknek a szubkultirdknak a vizsgélata —
f6ként az 1970-es évektdl kezdédben — tilnyo-
morészt szocioldgiai, kommunikéacids és pszicho-
logiai szempontbdl valésult meg, ami kevésbé
tette atjarhatova és feltérképezhetévé esztétikai
és torténeti-medidlis szinten a hozzajuk kapcso-
16d6 jelenségeket. Az utébbi szempontok hia-
nya azonban nem legitimalja a szocioldgiai
megkozelitések elvetését, hanem ink&bb arra
irdnyitja a figyelmet, hogy mellettiik mas dis-
kurzusok viszonyrendszereit is figyelembe véve
Gjabb olvasatok nyilhatnak meg.

A kritikai szubkultirakutatds latoterébdl
nem keriil ki a szubkulturalis identitdsok meg-
képzddéséhez elengedhetetlen feltételek egyi-
ke, a tomegmédia, ami identitasformalé ténye-
z6ként folyamatosan hatast gyakorol(t) barmely
tarsadalmi osztdlyhoz tartoz6, magat valamely
szubkulturaba sorol6 személyre. A tomegmédia
kezdetektSl vald jelenléte inkdbb dinamikus
hatasként foghat6 fel, és nem csupdn olyan
elemként, amely a szubkultarakat mint olyano-
kat egyoldalian kozvetiti. A zenei-6ltozkodési
ellenkultarak ifjasagiként valé meghatarozésa
is részben tarthatatlanna valt, ugyanis a hatva-
nas-hetvenes (és végeredményben a kés6bbi év-
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tizedek) évek ifjuséga felnétt, de izlésvildgaban — igy akér stilusaban, magatarta-
sdban — nem vagy alig valtozott, megdrizve azt a ,fiatalossagot”, amit nehéz egy
hagyoményos definicié keretei k6zé beszoritani.!

A posztszubkulturalis kutatasok ezeket meghaladva azt hangsilyozzak, hogy
a 20. szdzad utolsé évtizedeinek globalizal6dé, posztindusztridlis tarsadalma a
szubkultardk fragmentalédéasat idézte eld, ami miatt az atjarasok megsokszoro-
zodtak. Ezért célzatosan inkdbb az életstilusok jellemzdit (és az ehhez tartozo
s6letérzést”), az individuum ,fogyasztéi kreativitdsat”, az identitdsok onmeg-
konstrualasanak folyamatat és leképezddését tartja szem elétt.? A szubkulttrakat
mint alapkategéridkat nem vetik el, de célzatosan helyezik el6térbe a szcénakat
(szintereket), amelyek egy-egy szubkultara regionélis megfeleléi — ilyen példaul
a metélzenei szubkultara a vildg minden pontjan megtalalhat6 szcénéja.

Az avantgard miivészetet két nagyobb egységre szoktak tagolni — torténeti és
neoavantgardra. Mindketté a huszadik szazad sajétja, és elméletiik, kapcsolatuk
feltarasara tobb kisérlet sziiletett. Kétségkiviil a torténeti avantgéard legismertebb
teoretikusanak, Peter Biirgernek Az avantgarde elmélete cimd konyve jelenti
a kiindulépontot ennek a miivészetnek az arnyalt megragaddsaban. Biirger az
1910-es és 1920-as évek avantgardjanak olyan atfogé teoretizaldsat hajtja végre
1974-ben, amely a modernség torténeti narrativéjaba illeszti bele az avantgard
mozgalmakat egy specifikusan politikai szemszogb6l. A polgéari tarsadalom au-
toném miivészetének felszdmolaséra tett kisérletként meghatarozva azt vazolja
fel, hogy végeredményben az avantgard a miivészet gyakorlati életbe vald
visszatéritését szorgalmazta volna, de sikertelen volt ebben a tekintetben. A neo-
avantgardot csupan elddje utdnzatanak tekinti, munkajabdl szinte teljesen mel-
16zve azt. Mivel Biirger a kritikai irodalomtudomény mddszereivel tébb eszme-
rendszert is mozgoésitott szévegében, és ezeket mintegy oszcillalé parbeszédbe
helyezte, tobb szempontbdl is tdimadhat6va valt. Bacsa Gabor Biirger konyvét
kritika targyava téve azt emeli ki, hogy a szerz6 ideologikussdgabdl ad6ddan az
avantgirdot a tarsadalom miivészi szegmensének onkritikdjaként fogja fel,
ugyanugy Benjaminnak a mtivészeti reprodukciokrol szél6 szovegére hivatkoz-
eredményben elveti azt.’

Burger ellenében sz6l, hogy munkaja tdl szelektiven és lesziikitve hatdrozza
meg az avantgardot: csupan a dadaizmust, a korai sziirrealizmust és az oktébe-
ri forradalom utan szervez4dd orosz avantgardot vonja be vizsgal6dasédba. Te-
kintve, hogy az avantgard szandékaiban és torekvéseiben divergenciat mutat
(lasd futurizmus, kubizmus, expresszionizmus, dadaizmus, szirrealizmus,
konstruktivizmus és mindezek Eur6pa-szerte létrejott regiondlis szervezddései),
Burger kisérlete, hogy az egész torténeti avantgardot egyetlen atfog6 elméleti ke-
retbe helyezze, sok tekintetben meghitsult.*

Dietrich Scheunemann azt veti fel, hogy a térténeti avantgard csoportosulé-
sok és stilusirdnyzatok programjainak és célkitizéseinek, esztétikai megalapo-
zasainak djraolvasasédval tdgabb képet kaphatunk. Ezek sziikségképpen térnek ki
a miialkotas autonémidjanak kérdésére is, mely példaul az expresszionista irok
nyilatkozatai alapjan a miivészetet a mindennapi élettél valé eltavolodéasban lat-
ja, vagy a hangok, szinek és ritmusok szimultén és konfiz keveredését tiizi ki cé-
lul, illetve az absztrakt festészet, a dadaista kialtvany, az avantgard filmmdvé-

szet vagy az egyértelmd ,,mGvészet mint termelés” az orosz konstruktivizmus-
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ban is mas-mas er6vonalak mentén torekszik a miivészi formék tjragondolasa-
ra. Scheunemann hozzéteszi, hogy érdemes Gjravizsgalni Benjamin reprodukci-
6rol sz6l6 elméletét, nem annyira ideologikus alapon, mint inkébb a szézadeld
technikai fejlédésének kérdése szempontjabol, amely a mualkotasok 1étrejotté-
nek alapvetd formai megvaltozasat eredményezte. A modernista és tradicionélis
trendektél abban kiilonboztethet6k meg az avantgéard irdnyzatok, hogy minde-
nik més-més moédon ugyan, de konstruktivan és innovativan valaszolt kora
kihivésaira.’

Tania Prum szerint egyfajta multilinearitast kell alapul venntink ahhoz, hogy
megértsiik, miért ivel at val6jaban az avantgard az egész huszadik szdzadi mi-
vészeten: a minimalizmus és a skandindv avantgard példajan keresztiil transz-
nacionélis kapcsolatokat felhozva azt targyalja, hogy az avantgard heterogenita-
sa parhuzamosan alakult ki, egyrészt Eur6pabdl indulva, majd elterjedve a két
amerikai kontinensen és bizonyos dzsiai orszdgokban, vagy a toérténelmi vasfiig-
gbny mogott a késébbiekben. Hubert van den Bergre hivatkozva fejti ki, hogy az,
amit torténeti avantgardnak neveziink, inkdbb egy laza és hatarok nélkiili enti-
tasként van jelen (igy értelemszertien kiillonboz6 torténészi perspektivak kiilon-
b6z6 médokon hataroztak meg Gket, mindig mas-mas csoporthoz kotve), és in-
kabb hal6zatosan vagy rizémaszertdien, mint tombként. Ugyanez érvényes a ha-
bort utdni avantgardra is, amely — kihasznalva a kommunikéciés médiumok
horderejét és az informécié terjedésének gyorsasagat — hasonlé médon szervezé-
dott, de inkabb centrumoktél a perifériakig tarté iranyvonalon.® Ez a fajta mul-
tilinearitas felilirja az avantgard mtivészetet mint pusztan bizonyos nemzetek
sajatjat, noha kétségteleniil az an. torténeti avantgard kapcsan a francia, a német
vagy az orosz ,,izmusok” jutnak elgszor esziinkbe (a tovabbiakban ez is relevans
lesz, f6ként a miivészi technikak, illetve az eurépai kelet-nyugat p6lusok miatt).

A zenei szubkultardk (amelyeket leginkabb a populéris zene fogalman ke-
resztiil altaldnositanak) és az avantgard teoretikus hatterének foélvazoldsa utdn
fel lehet tenni a kérdést: milyen médon kapcsolédik ossze a populéris és az
avantgard mtivészet?

Beke Laszl6 mar 1976-ban megfogalmaz — az allamszocialista Magyarorsza-
gon — egy lehetséges kapcsolatot a kettd kozott, mindenekel 6tt mozgalmi alapok-
ra hivatkozva: ,,A divat, a rock-zene, néhany tutibeszamold, résztanulmény és
ideoldgiai értékelés elegendd mozaikkockat halmozott fel ahhoz, hogy nélunk is
barki osszeéllithassa maganak »a Mozgalom« képét. Nincs sziikség tehat arra,
hogy éattekintsiik a beat generation, a didkmozgalmak, az Gj baloldal, a Fekete
Parducok, a hippik és mas csoportok bonyolultan 6sszefiiggd torténetét. Amirdl
sokkal kevesebb sz6 esett idaig, az, hogy ennek a mozgalomnak nincs ugyan
»festészete« vagy »szobraszata«, de van Osszefliggd esztétikdja és poétikdja; az
»ellenkultira«, amit létrehozott, miivészeti elvekkel hatja 4t magat a Mozgalmat.
»Az ’élet’ 'mivészetté’, kollektiv alkotoi tapasztalatta valtoztatasanak régi avant-
gardista alma végre teljesiilt« — mondja 1968 majusarol Jean-Jacques Lebel.””
Lebel, maga is avantgard miivész megallapitasa egyrészt alatdmasztja azt a foly-
tonossagot, amirdl a fentebbi példak tantiskodnak. Beke viszont nem hiaba hoz-
za be a diskurzusba a rockzenét és a beat generécidt, ugyanis a tovabbiakban ez
lesz a kiindulépont arra vonatkozéan, hogy milyen kapcsolatban all az avant-
gard és a rock/metal. Beke tanulmanyanak mottéja — ,,the great artist of tomorrow
will go underground” (Marcel Duchamp)® — az underground mitvészet statusat
egyszerre fagyasztja be az akkori jelenbe és a mostaniba: amikor a rockkultdra,



a vietnami hébora ellen tiinteték, a hippik stb. undergroundként tételezédtek,
akkor egyszerre helyezkedtek szembe a ,,magasmiivészettel”, és véltak vilagszer-
te elhirestltté és népszertivé. Az az underground mozgalmisag, amelynek hata-
sa futéttizként terjedt el a nyugati kultarakbol (v6. centrum-periféria), a jovére
nézve teljesen meghatdrozza azokat, mintegy teljesen dominélva a popularis
kultaréat és a népszer zenét: az O6tvenes évektsl kezdve Allen Ginsberg, Jack
Kerouac, William S. Burroughs és a beatgeneraci6 francia sztrrealizmusba oltott
pszichedeliajabdl inspiral6dik majd a Beatles, a Rolling Stones, Janis Joplin, a
Led Zeppelin, Bob Dylan, Jim Morrison/The Doors stb.

A Led Zeppelin, Black Sabbath, Deep Purple, Blue Cheer, Jimi Hendrix, King
Crimson, Hawkwind zenekarok valéjdban a mai metélzene tattéréiként vannak
szamon tartva, ugyanis koziiliik leginkabb a Led Zeppelin és Jimi Hendrix azok,
akik a metélzene gitarjatékanak hangzasvildgat megalapoztik, hogy a késébbiek-
ben - a hetvenes évekt6l kezdédéen, Nyugaton — megalakulhassanak a
NWOBHM (New Wave of British Heavy Metal) zenekarok (Judas Priest és Iron
Maiden, a legismertebbek koziil) és a progressziv rock zenekarok (Yes, Genesis,
Van Den Graaf Generator, King Crimson, Emerson, Lake & Palmer stb.). Fontos
megjegyezni, hogy a hetvenes években a punkzenekarok is nagy hatédssal voltak
az eurdpai és amerikai metalegytittesekre (pl. a Motorhead karcos rock’n’rollja
nem kis mértékben 6tvozédik punk hatdasokkal). Mivel a népszerd zenei iranyza-
tokbol egyre tobb tars- és almiifaj szakadozott le, tanti lehetiink az experimenta-
lis mtfajok létrejottének: a blues ritmustdl és énekstruktaratol eltérs dalszerke-
zetek az ismétlés nem szokvanyos formait adjik vissza hangszerelésiikben.

Chris Atton arrél beszél Listening to “difficult albums’: specialist music fans
and the popular avant-garde cimd tanulméanyaban, hogy az an. ,nehezen hall-
gathat6 lemezekhez” els6dlegesen az avantgardot asszocidlhatjuk. A Beatles
~musique concrete” elemeket tartalmazé Revolution 9 cimd munkdjan, Bob
Dylan szurreélis dalszovegein, Frank Zappa ironikus eltdvolitdsain, Jimi
Hendrix mérfoldkdszertien innovativ gitarjatékan keresztiil mutatja meg, hogy
a neoavantgard teoretikusa, Hal Foster zart fogalmi keretei nem elegendéek a je-
lenség kidomboritdsahoz. Foster szerint az avantgard mualkotésok értelmezésé-
nek nehézsége az elitista hermetizmusbél, a folyton tjdonsagra, eredetiségre
igazsagtartalmuk bizonyos esetekre valéban fennéll, az avantgardot a presztizs
és szeparatizmus gondolatkoérébe helyezni nem produktiv 1épés, 1évén hogy egy
mozgékonyabb és kiterjedtebb jelenségr6l van sz6, amely szamos esztétikai
és tarsadalmi gyakorlaton belul kontextualizalhat6." Mindamellett, hogy Atton
az improvizal6 zenét teszi vizsgédlatanak targyavé, nem kielégité szamara, hogy
a 'populéris avantgardot’ ilyen sz(iken hatdrozzuk meg, ezért az esettanulmény-
ban részt vevlk tapasztalataira hagyatkozva kiemeli, hogy ezek a lemezek sok-
szori hallgatasuk soran vélnak ,,megemészthet6vé”. A szerzd partikuléris esetek
mentén véazol fel néhdny olyan jelenséget, amelyek révén megel6legezddik a ki-
sérleti/avantgard metalzene jelenségének megragadasa is.

A hetvenes években bekovetkezett miifaji elvaldsok sorozatédban tetten érhet-
jikk a heavy metal prototipikus kialakuldsat, amely azt eredményezi, hogy egy jol
koriilhatarolhaté és mar fennebb emlitett tarsadalmi jelenségekhez kothetd
szubkultarat lehet vizsgédlni, amelynek fontos vonasai a miifaji ,,hagyomanytisz-
telet”, az ellendllas és az ehhez tartozo6 kultirmitoszok és magatartasbeli minta-
zatok. Ha az almitfajok diverzitasat és a szubkultira sokszintiségét félretéve egy
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viszonylag altaldnosit6 meghatéarozast akarunk hozzarendelni, akkor a kovetke-
z6t lathatjuk: ,,A rock- és metélzene torténetében a zene mellé parosul6 tiltako-
76, lazad6, az adott rendszert, tarsadalmi berendezkedést erdsen kritizald, a
»soha-meg-nem-nyugvést« és »bele-nem-torédést« hirdets szévegek hasonléan
meg nem alkuv6, mindenfajta (eszmei, szerelmi, fizikai) szabadségot elGtérbe
helyez6 viselkedési formakkal jarnak egyiitt, illetve egészitik ki kolcsonosen
egymast. A szovegek szinte kotelezé médon kritikus, tiltakoz6 intonaciéjuk mel-
lett leggyakrabban a kitaszitottsag, kirekesztettség, a negativ diszkriminéci6, az
elkeseredettség, a magany, valamint a szabadsag érzését; az elfogadas, a tisztelet
és tolerancia, a tiszta, becsiiletes élet s a szerelem vagyénak kivdnalmait fogal-
mazzak meg gy, hogy a zenészek a k6zonségiik tagjaival egyenranga partnerek-
ként lépnek fol. A hetvenes években elindul6 kommercializal6dasi folyamat so-
ran vonul be a rockzene az utcardl a stididba, teszi meg els6dleges céljanak a
profitszerzést, és termeli ki hatalmas sztarjait, melynek kovetkeztében az elve-
sziti kordbbi funkcioit, szélsGséges jarulékai pedig — példaul a mozgalom jelle-
gét olté lazadas — hattérbe szorulnak”™ — irja L. Varga Péter, aki egyszerre mutat
rd a metalzenei kulttra esszencialis vonasaira, mikozben a kommercializal6dasi
folyamatot problematizélva elGrevetiti a nyolcvanas-kilencvenes évek alatt szii-
let6 tjabbnal djabb almitfajok elhatdrolédasi kisérleteit (doom, death, black,
thrash, progressziv, power, technical, atmospheric, dark, stoner stb. almtifajok).
Amint azt a kritikai szubkultirakutatds is felmutatta, az életstilus a metalt
kedvelSk kérében nagyon hasonld, de 1ényeges kiillonbségeket is feltételez. Ami-
kor Keith Kahn-Harris ,nem latvanyos szubkultararél” beszél, akkor az extrém
metél (death, black, thrash és ezek killonbozd keverékei) rajongbinak hataratlé-
pési (transgression) gyakorlatai (kaotikus dalstruktarak, dallamtalansag, horgd
vokalok, devidns viselkedési formak, pl. féktelen alkoholfogyasztas, esetleg szél-
sGséges nézetekkel valé flortolés, a rendfenntartokkal valé szembeszegiilés stb.),
olyan események, amelyek a viselkedésben folyamatosan meghaladjak a test ha-
tarait. Az ilyen tapasztalatok a tadrsadalmi valdsag kereteinek szétfeszitésére
torekszenek (élet-halal, j6-rossz, tiszta-tisztatalan stb.) és ,,az én Gskdoszban tor-
ténd feloldédédsanak” lehetGségeit teremtik meg."” Kahn-Harris esettanulménya-
ban olyan extrém metélrajongokat kérdez meg a miifajhoz ftiz6d6 viszonyukrol,
akik azt tudjak bebizonyitani, hogy a latvanyossidg nem egyenld az ismertséggel.
A szintér egyik jellegzetessége, hogy valdjaban ismeretlen: a kérdezettek vala-
szai alapjan arra kovetkeztet, hogy az extrém metél rajongdinak hataratlépési
kisérletei nem befolyasoljak a mindennapi életgyakorlataikat (tehat a kirekesz-
tettség és lazadas mitosza félig-meddig megkérddjelezédik, amennyiben a szcé-
néaba val6é bevon6das sordn nem sériil a munka, a tanulds, az egyéni kiteljesedés,
karrier, csalad stb. — ezért a szcénaban valé részvétel maga a transzgresszi).”

Az avantgard és az underground

B A transzgressziv értékfelmutatds és erdfitogtatds a nyolcvanas években azt
eredményezte, hogy a metédlzenében szdmtalan almiifaj teremt6dott meg, ame-
lyek leginkabb hal6zatosan és egyméssal valé Osszefiiggéseikben ragadhaték
meg, és hasonl6képpen érvényes rajuk az a multilinearitds, amelyet az avant-
gard miivészet elterjedésénél lathattunk.

Mig a heavy metal képviseli napjainkig a mftifaj prototipikus hangzasvildgat
(pl. Iron Maiden, Judas Priest, Saxon, Accept, AC/DC), addig a szintén a nyolc-



vanas években kialakult extrém metal mtifajok dgazatai is méara méar klasszikus-
sé valtak abban az értelemben, hogy a 21. szdzadban a mitifaji besorolhat6sag
nehézkessé valt az almtifajok keveredése miatt. Néhany extrém metal mifajnak
kialakult a sajat ,,mainstream”-je is.

A thrash metéal abban kiilonbozik a heavy-t6l, hogy sokkal gyorsabb, ag-
resszivebb, tremolo-gitartechnikaval és dupla ldbdobot alkalmazo6 ritmikaval,
rekedtes-karcos hanggal djitotta meg a hangzést, az énekmod pedig szaggatott,
kevés dallamot tartalmaz, szovegvilagara leginkabb a kontroverz héaborts, erd-
szakos tematika jellemzd, a szubjektum szamara az életvilag nem egy eleve adott
integritast tiikroz (pl. Slayer, Megadeth, Anthrax, Metallica, Testament, Kreator,
Annihilator, Sodom stb.). Ezt meghaladva a death metél a nyolcvanas évek vé-
gétdl és ,viragkoraban”, a kilencvenes évek elején a horrorfilmek képi vildgara
emlékeztet6 hangzasa révén sajatosan megteremtette a rit esztétikajabol eredez-
tethetd, sokszor gyomorforgaté, az emberi mulandésag és fokozott testiség,
anyagisag tematikaja révén azokat a hataratlépési gesztusokat, amelyekrél Kahn-
Harris értekezett (ilyen egytittesek példdul a Cannibal Corpse, Death, Obituary,
Carcass, Gorefest, Napalm Death, Entombed — leginkabb az amerikai és a svéd
szcénaban alakult ki a mtfaj presztizse). A black metal abban kiilénbozott a
death-t6l, hogy a hataratlépési gesztusokat spirituélis szintre is emelte, amely
a hatborzongatd, a kisérteties szimbolikdjanak terepén taldlhat6. Dalszovegeik
okkultizmusrél, satdnizmusrol, megszentségtelenitésrél és a profanitas piedesz-
talra emelésérdl, esetenként extrém ideoldgidk inkorporalasarél szélnak, 4m sza-
mos példat taldlunk ezeknek ironikus kiforgatdsara, valamint filozéfiai eszmék
beemelésére (pl. egzisztencializmus, nihilizmus) és a természet dicsGitésére.
Nem ritkdn mindez csak egy atesztétizalt szinjatékként értendd. Zenéjére mini-
malista, rendkiviil gyors gitarjaték és -ritmus jellemzd, a dupla labdob egy-egy
dal felépitésében folyamatosan hallhaté, de a hatborzongaté effektek hangstlyo-
zaséra a szintetizator hasznalata is beépiilt (a leghiresebb és taldn legelismertebb
szcéna a norvégiai, melynek tagjai a Mayhem, Burzum, Darkthrone, Gorgoroth,
Immortal, valamint a késébb elterjedt szimfonikus mellékaganak képviseldi,
tgymint Cradle of Filth, Naglfar, Dimmu Borgir, Old Man’s Child, Agathodai-
mon stb.). A doom metél gyokerei azonban visszanyudltak a Black Sabbath, a
Trouble és néhany okkult rockot jatszé egyuttes hangzasi stilusara, ami abbdl
allt, hogy a lehangolt gitarok lassu, ,salyos”, ,,vészjoslé”, a slagerek tonalitdsatol
eltéré soundot produkaltak. A doom metal ezt az el6dokhoz képest fokozottabb
formaban hozta létre, az elektromos gitarok erdsitGjével vald kisérletezés nyo-
mén, ami az elnyujott, csupdn néhany riff véltogatasat inkorporalé soundot
eredményezte. A doom — nevében is a végzetet megidézve — szinesebb dalszo-
vegvilagot kindl fel, de alapvet6en az emberi élet negativ oldalat (csal6dottség,
halal, bizonytalansag, traumafeldolgozas, reményvesztettség, szerelmi banat és
a gothic fiction és disztépia-irodalom motivumkincse) jeleniti meg.

A fontosabb extrém metal mifajok torténeti attekintése azért vélik relevans-
sé az avantgard metélzene klasszifikaci6jaban, mivel az elsGsorban a geneal6gi-
anak ehhez az 4gahoz kapcsolédik. Havasréti J6zsefnek az underground megha-
tarozdsahoz a térbeliség-metafordk jelentették az eligazodédst, Nemes Z. Mari6
viszont ezt kibontja: ,,a magyar (neo)avantgard torekvései kapcsan stirtin hasz-
nélt »underground« kifejezés egy vertikalis kultiraszerkezet képét idézi meg,
miszerint a »lent« és »fent« irdnyjelz6i a kanon értékvektorai is egyszersmind.
Ebben a [...] modellben a kultiira metaforaja egy ég felé torg épiilet (mizeum,
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konyvtar, templom stb.), és a kanonizaltsag fokmérdje az épiileten belul elfoglalt
pozici6. [...] Az underground »helye« az épulet alatt talalhatd, a hivatalos he-
lyett nem hivatalos, a lathat6 helyett a nem lathaté kiterjedésben. Ennek az el-
képzelésnek az ambivalenciaja abbdl fakad, hogy a »lent« és az »alatt« vektorai
a monokulturélis éptletmetafordhoz képest hatarozzak meg az underground el-
lentereit mint pincét, alagsort, barlangot, sirboltot stb. Vagyis a teriileten
»kiviiliség« ideologiaja leleplez6dik, hiszen a szuperépilet logikajan belil uta-
l6dik ki az ellenallas (nem) helye”.”* Noha Nemes Z. a magyar neoavantgardra
terjeszti ki értelmezését, lathatjuk, hogy végsé soron egy problematizalhaté ké-
pet kapunk az avantgard és underground kognitiv metaforairdl, amely valtozat-
lanul alkalmazhaté az avantgard metélzene lényegének megragadasahoz.

Avantgard metal - genre-montazs

B Az avantgard metél kapcsol6dasi pontjai az extrém zenei szinterekhez két kii-
16nboz6 rétegen belil is kimutathaték. Az els6 az a torténeti-esztétikai réteg,
amelynek alapjan tobbé-kevésbé meg lehet hatdrozni, hogy hangzasvildgdban
milyen helyet foglal el a metélzene klasszifikaciéjaban: az 4ltalanosité6 meghata-
rozasok kozt azt taldljuk, hogy célja az Gj hangzasvilagok folytonos keresése, a
hagyoményostél eltér6 zenei struktiarak és elrendezések hasznalata, mas zenék
stilusjegyeinek atvétele (pl. industrial, kortars zene, kisérletezé populéris zene,
dzsessz), a megszokottdl eltéré vokalis és hangszeres technikdk, szokatlan har-
monidk (politonalités, alacsony frekvencia, atonalités).'

Erre a meghatarozésra az jellemzd, hogy a szokatlansagot, a hagyomanytol
valé eltéréseket és a kisérleti jelleget emeli ki, amely arra mutat rd, hogy elsésor-
ban a metalrajongét célozza meg, aki el6zetes tapasztalatokkal és feltételezett iz-
lésvilaggal rendelkezik, igy a miifaj tobbé-kevésbé atfogo torténetét ismerve meg
tudja kulonboztetni hangzés alapjan a szokvanyost a szokatlant6l. Ha a metalze-
ne torténetét vizsgaljuk, akkor lathatjuk, hogy a killonb6z6 miifajok fokozatosan
extrémmeé és innovativva valdsa mintdzatszertien vonul végig, Gjra és Gjra meg-
kérddjelezve az ,el6dok” bejaratott, kozismert zenei vilagat, igy a szokatlan fo-
galma mint olyan csupan a kiillonbozdség (vagy akar kiillonckodés) kategéridjat
hozza létre, amely nem tér ki a befogadéasesztétikai problémakorre (pl. minden
szokatlan dolog egy id6 utdn megszokhato lehet, folytonos tjrahallgatés altal).
Az avantgard metal mint genre idébeli szempontbdl viszonylag djkeleti (kilenc-
venes évek), ezért kedvelGinek rendelkezésére all mindaz a torténeti megalapo-
zottsag, amelyt6l a miifaj egyszerre jelentdsen szerzi inspiraciojat és tavolodik el
t6le. Ha a mar idézett Nemes Z. Mari6 kultiraszerkezeti elméletét vessziik ala-
pul, akkor lathatjuk, hogy az a fajta ,tertileten kiviiliség” és az ,ellenallds nem-
helye” egy folytonosan oda-vissza hat6 dinamikaban leplezddik le. Mit értink
ez alatt? Azt, hogy az avantgard metal egy pozitiv elGjellel ellatott periferikus
miifaj, amely a teriileten kiviliséget egyszerre akceptélja az extrém metalmtifa-
joktol kolcsonzott hatératlépési stratégiakkal, és vonja ki magat beléle a metaltol
teljesen eltérg zenei stilusok inkorporalasaval. Igy az ellenallas klasszikus me-
talmitoszénak egy specifikus formajaval allunk szemben, amely nem kizar6lag a
bejaratott ideoldgiai konstrukciékkal operalé leegyszertisitett meg-nem-értettség
és kitaszitottsag retorikai kliséivel hatarolédik el, hanem val6s zenei innovacio-
kat és reflektéltabb szovegvilagot teremt meg.



»Ebben az 6sszefiiggésben az alternativitas fogalma termékenyebbnek tiinik,
mert a vertikélis kultaraképhez val6 rogziilés helyett a mellérendelés és a hélé-
zatossag logikajat érvényesiti”* — teszi hozza Nemes Z. ,Miért ne alapulhatna az
underground terek logikdja az oneltemetés helyett az (6n)felszabaditds esztéti-
kai médszertanan? Ennek a mdédszertannak a térpoétikaja csak egy iranyt ismer
(mely megdobbent6 moédon egybevag Kassdk Lajos avantgard jelszavaval):
»Mindig tovabb!« Persze itt nem valamiféle lineéris progressziérdl van szo,
hanem a kreativ szokésvonalak allandé és héal6zatos meghosszabbitdsarol, a
kulturalis képzelet »felnyitdsarol«, mely mindig kilépni igyekszik a monoliti-
kus térrezsimek fennhatésaga al6l.”” A ,monolitikus térrezsimek” kifejezés
szemantikdjdhoz egyszerre asszocidlhaté a metalzenei kultara szinte ,.kébe vé-
sett”, felvallalt és szamtalanszor Gjratermelt uralkod6 jelleg(i diskurzusa, amely
a szin-,terek” altal is kiilléonboz6 moédokon valik lathatova. Az alternativitas
fogalméban viszont lényegre térs, hogy az ,Onfelszabaditds” mindig valasztas
kérdése: egy mellérendeld és hélézatos viszonyban nem az alapok szigoru leté-
telére iranyul a figyelem, hanem arra a belsd jatékra, amely kiillonb6zé miifajok
egymadsra hatdsdban val6sul meg.

Etté] fiiggetleniil nem szabad abba a csapdaba esni, hogy az avantgard metal
kizar6lag olyan zenei struktarakat és dalszovegeket hoz létre, amelyek eddig is-
meretlenek voltak a metalrajongék vagy érdekl6dék szdméara. Béven taldlunk
egyszeriibb motivum- és szimbdlumtarat felmutaté dalszovegolvasatokat (csak-
agy, mint a koltészetben), de népszertiségi fokabdl kiindulva rdmutathatunk
a mésodik meghatérozasi rétegre is, amely a tarsadalmi szervez6dés és gyakor-
latok mentén igyekszik feltarni ennek a miifajnak az ambivalenciajat.

Intézményesiilés, miifaji megszilardulas

B A 2007-ben induld, online feliileten elérheté Avantgarde Metal Magazine je-
lenléte kisérli meg az avantgard metalzene meghatérozasat és klasszifikaciojat.
Olyan fanzine-vallalkozéas, ami mindéssze négy lapszammal rendelkezik, ebbdl
kett6 szamit ,,sorozatos” megjelenésnek, a masik kett6 kiillonszam. Ez a sajtém-
faj szintén az undergroundbél eredeztethetd, és a barkacsolas, a ,,csindld magad”
technikaival dolgozik, azzal a kiilénbséggel, hogy nem tartalmaz olvaséi levele-
ket és véleményeket, ellenben van vezércikke és tematikus cikke is. Esetitkben
a ,digital-DIY” (do it yourself) kifejezést lehet haszndlni, ugyanis a 21. szazadi
lehetdségeket kihasznalva megteremtenek egy ,hivatalosabb”, komolyabb arcu-
latt fanzine-t, ami egyszerre hasonlit a mifaj prototipusara és a népszerd metal-
magazinokra. A 2008-as Classics tematikus lapszdmban a kovetkezGket irjak:
»,De az avantgard metalbandak méshogy kozelitik ezt meg. Gyorsabb vagy las-
sabb jatszds helyett egy experimentéalis egyiittes a miifajon kiviil tekint, arra
téve kisérletet, hogy mashonnan lokalizédlja hangzasat és esztétikajat, végered-
ményben olyan zenét hozva létre, amely nem éppen metél, de ahhoz tal nehéz,
hogy mésvalami legyen.”* Erre visszautalva egy korabbi lapszdm hasonlékép-
pen vélekedik: ,,Vannak, akik azt mondjdk, hogy az avantgard metdl a mély és
idegen atmoszférak megteremtésének miivészete, (ij hangszerek és hangzasvila-
gok, furcsa ének, nem konvencionélis dalstruktirak, ritmusok és harmoéniak,
szokatlan dalszovegek és rendkiviili albumboriték altal. Mésok gy jellemzik az
avantgard metalt, mint az extrém metal progressziv, pszichedelikus, sziirrealis,
fantazmagorikus, expresszionista, disszonans vagy extravangans valtozatat.”*
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Az avantgard metdl nemzetkozi szinterébdl kiemelkedd zenekarnak szamit a
norvég Arcturus, amely kiilonos Gr-tematikat dolgoz fel tobb lemezen is. Az
egylittesnév jelzésértékétdl eltekintve ezekben a szovegekben az trbe val6 kisza-
badulés egyszerre jelenti a szubjektum introspekciéjanak egy lehetséges megva-
l6sulasat, parhuzamosan azzal, hogy az trben valé eltévelyedés, katasztréfa,
széthullas felhivja a figyelmet a valdsag feletti ember fragmentélt vilagérzékelé-
sére. A norvég szcéna masik formécidja, a Solefald, a poszt-black metal avant-
géard iranyzatat képviseli, és szovegvildgéra egy szatirikus-melankolikus hangu-
lat ir6dik, de taldlunk dadaista verset is alkotdsaik kozott. Lemezeiken a zenei
montézstechnikédk kiilonb6zd formait alkalmazzék, valamint kapcsolédnak a beat-
irodalom hagyoményaihoz is. A magyar szintérrél Kéatai Tamés multiinstrumen-
talista, idénként vendégzenészeket alkalmazo6 sz6léprojektje, a Thy Catafalque
egyediilallénak szamit: mivészetére a kisérleti jelleg abbdl a szempontbdl érvé-
nyes, hogy a Peter Biirger-i véletlen, allegéria és montazs multimedialis szinte-
ken latszik benne kibontakozni. A véletlent az el6re felvett, tudatosan megszer-
kesztett hanganyag és szoveg szempontjab6l helytelen volna autentikusnak
nevezni, viszont ennek a véletlennek a francia sziirrealistak altal , kidolgozott”
forméja tartalmaz néhany olyan elemet, amelyeket tetten érhetiink a hangzo
anyagban és a szovegben egyarant.
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