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JATSZD UJRA...!

Kisérlet a miivészi ujrajatszas fogalmanak

meghatarozasara

Bevezetés

B Az aldbbiakban a miivészi Gjrajatszas mint
kortars képzémiivészeti gyakorlat bemutatésara
teszek kisérletet. Az els6 részben a hagyoma-
nyos, torténelmi Gjrajatszassal osszevetve defi-
nidlom annak mtivészek altal gyakorolt véltoza-
tat, mely folyamat a maltidézés és a multfeldol-
gozas széles skaldjan helyezkedik el. Ezt kove-
téen az Gjrajatszas és a performativitds kérdését
vizsgalom és azt az utat, amelyik a testi megje-
lenitéstdl a rogzitett képig ivel. Végezetiil kissé
elmozdulva a megszokott elemzési szempontok-
tél, a mivészettorténet ily médon valé feldolgo-
zasara szeretnék roviden kitérni.

A multidézéstol a multfeldolgozasig

B A mivészi Gjrajatszas (artistic re-enactment) a
2000-es évekre jellemzd, meghatarozo jelentésé-
gl kortars miivészeti tendencia, amelyet a mult-
feldolgozas egyfajta kritikai formajaként és egy-
ben stratégiaként tartanak szamon. Ezeket a tor-
ténelmi, muvészet- és kulturtorténeti, illetve
személyes eseményeket alapul vevé alkotasokat
megkulonboztetjuk a hagyoményos, korhiiségre
torekvd torténelmi wjrajatszastol (historical re-
enactment). Feltehet6leg az tjrajatszéas fogalom
2000-es évekbeli gyors elterjedése is kozrejatsz-
hatott abban, hogy nincs teljes konszenzus arra
nézve, hogy milyen eltéré tendencidk kapcsan
hasznélhat6 még ez a kifejezés, és gyakran ész-
revehet6, hogy a képzémiivészet, a szinhdz,

A miivészi ujrajatszasok
nem rekonstrualando
egészkeént tekintenek

a multra, és nem az
autentikus kornyezet
megteremtése a fo
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tobb nézopont egyiittes
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a tanc és a filmmdvészet elméletirdi nem ugyanazt értik alatta.’ Sokszor a m-
alkotdsok sem sorolhatdk be egyetlen médiumba vagy miifaji hatarok kozé, mi-
vel hibrid, koztes statuszban jelennek meg.

Az ujrajatszds fogalmédnak tudatos hasznélata a multfeldolgozas viszony-
rendszerében szorosan kotédik Robin G. Collingwood angol torténészhez, aki a
Torténelem eszméje (1946) cimi konyvében ir errél hosszabban.? A térténetirds
mint a multbeli tapasztalat tjraélése cimi fejezetben vézolja, hogy a torténész
feladata — annak érdekében, hogy megértse, mi miért tortént — a mult eseménye-
inek gondolatban val6 tjraélése.’ Maria Muhle német filoz6fus esszéjében en-
nek kapcsén irja, hogy csak akkor szerezhet6 megfelel tudas a térténelemrdl, ha
djragondoljuk/ajrajatsszuk fejben azokat a dontési helyzeteket, amelyek az ese-
ményekhez vezettek.* Andrds Editet idézve ez az ujragondolds sosem egy
passziv folyamat, hanem aktiv és kritikus mozgast tételez.* Noha Collingwood
nész altal leirt mentélis folyamatok performativ megvaldsulasanak is.

A mitivészi Gjrajatszas értelmezése el6tt érdemes roviden kitérni a térténelmi
Gjrajatszasra illetve a rokonsagokra és az alapvetd kiillonbségekre. A kulonbozs
hagyomany6rzé tarsasagok, egyesiiletek altal szervezett torténelmi Gjrajatszasok
soran a résztvevék beodltoznek egy adott kor szerepléinek, és felelevenitenek pél-
daul egy csatat, iitkdzetet. Eurépaban mar a 17. szazadban rendeztek Gjrajatsza-
sokat, de a 19. szdzadban valtak csak népszertivé: ekkor élénkiilt meg a kozép-
kor iranti érdeklédés, lovagi tornakat és tinnepeket adtak eld. Kés6bb olyan
emblematikus csatdkat ismételtek meg példaul, mint a napéleoni hédboruk titkos-
zetei, vagy kés6bb az 1960-as években az amerikai polgarhabora. Az elsd tjra-
jatszasként a Téli Palota ostroméanak ,.el6addsara” (1920) szoktak hivatkozni.® A
rendezd, Nyikolaj Jevreinov az 1917-es okt6beri forradalomnak kivant emléket
allitani, amelyrél azonban nem maradt fonn semmilyen dokumentum. A Téli
Palota ostromanak ezen teatrélis, tomegrendezvényszert abrazolésa szolgalt Ei-
senstein kiindulépontjaul, amikor az Oktéber (1927) cimd filmjét forgatta.
A rendez6 az ,eredeti” eseményrdl késziilt rekonstrukciot, ha tetszik torténelmi
Gjrajatszast hasznalta fel, és filmjének koszonhetden ez lett a kollektiv emléke-
zetben tovabb é16 kép a forradalomrol.

Jerome de Groot irodalomtorténész megfogalmazasdban az Gjrajatszas a tor-
ténelem maésfajta olvasatara, befogadédsara és megértésére épit, amely a kozvet-
len testi tapasztalat miatt ,,elemibb” er6vel hat, és csokkenti a torténelemkony-
vek altal hangsdlyozott tavolsagot jelen és mult kozott.” A hagyomanyos torté-
nelmi Gjrajatszasok célja a multba val6 alameriilés, a kozosséghez vald tartozas
érzetének megerdsodése, és jellemzdje a ritusjelleg valamint az autenticitis fon-
tossdga. Legyen sz6 él6 vagy filmes feldolgozasrdl, kiilonbozé mértékben, de
mindig a pontossagon, a hitelességen van a hangsuly, a ruhak, a diszletek erede-
tiségén, a modern eszkozok (pl. szemiiveg, mobiltelefon) elhagyédsan. Ez a fajta
megkozelités a torténelmet még egészként rekonstrudlhaté egységnek fogja fel és
tiszteletben tartja az ,.eredeti” eseményt. Noha kozos vonas, hogy a jaték sordn
kozelebb keriilhet hozzank — a néz6kho6z vagy a résztvevékhoz — a torténelem,
a mivészi Gjrajatszdsok a multidézést legtobbszor kritikusan végzik.

A mivészi Gjrajatszés alapja a torténelmihez hasonléan az ismétlés, azonban
nem hasznélhatjuk minden ismétlésen illetve rekonstrukcion, kisajatitdson ala-
pulé mire ezt a kifejezést. Robert Blackson amerikai kurator megjegyzése jol ra-
vilagit erre az ellentmondasra: ,Minden Gjrajatszas ismétlés, de kevés ismétlés



valik djrajatszassd.” Pusztdn az ismétlés folyamatan alapuld, gyakran akar egy
gesztus vagy formai motivum repeticiojara épiilé miveket talzas lenne tGjrajat-
szasnak nevezni, mivel ezek nélkiil6zik egyrészt a mult feldolgozéasara valo to-
rekvést, masrészt az ismétlésen keresztiili Gjraértelmezést.

A mivészi Gjrajatszasok nem rekonstrudlandé egészként tekintenek a mult-
ra, és nem az autentikus kérnyezet megteremtése a f6 céljuk, hanem a fragmen-
taltsag, a tobb néz6pont egyiittes megjelenitése, a kisebbségi, elnyomott torténe-
tek beemelése, a személyes és a kollektiv emlékezet titkoztetése. Nem szitkséges,
hogy a torténet valamilyen jelent6s eseményt elevenitsen fel, akar egy szemé-
lyes torténet, konfliktus, szituédcié is lehet a kiindul6pont, melyet a megismétlés
soran tagabb osszefiiggésrendszerbe helyeznek. A mivészi Gjrajatszas egyik 6
ismérve a jelenre vonatkozas és az iddérétegek titkoztetése. Ahogy a téma egyik
szakértGje, Inke Arns német miivészettorténész és kurétor 6sszefoglalja: ,, A m-
vészi Gjrajatszasok nem igenl6 megerdsitései a multnak, hanem a jelen kérdése-
it vetik fel olyan torténelmi események altal, amelyek kitorolhetetleniil beleir-
tak magukat a kollektiv emlékezetbe.” Tehat ezek a feldolgozasok sosem pozitiv
megerGsitést, hanem mindig egyfajta kritikai alappoziciét tételeznek fel, a jelen
perspektivdjabol, a jelenre val6 hatds szandékéaval. Arra keresnek vélaszt, ho-
gyan gondoljuk Gjra a malt ber6gziilt mintazatait, és kérdezziink ra Gjra a mai
tudasunkkal. Noha a torténelmi tjrajatszas is sziikségszertien a jelenbdl tekint
a multra, mégis legtobbszor hidnyzik beléle az analitikus, rakérdezé és dekonst-
rukciés szandék, amely viszont a miivészi Gjrajatszasok sajatja. A torténeti Gjra-
jatszashoz gyakran nacionalista, revizionista és melankolikus mentalitas tarsul,
és ez a kortars képzémiivészet szamadra is inspirativ terep lett, de inkdbb abbdl
a perspektivabdl, hogy miként lehet ezt a konzervativ miifajt kisérleti médon
Gjragondolni.

A miivészi ujrajatszasok gyakran a ,hivatalos” emlékezetbdl kimaradt vagy
éppen eltorzitott torténeteket szeretnék mas nézépontbdl bemutatni. T6bb elmé-
letiré kiemeli a tobbnézépontasig gondolatat: a mivészek a szingularis nar-
rativak felvazolasa helyett az igazsagok pluralitasara helyezik a hangstlyt. Ehhez
jarul egyfajta felszabadité, emancipatorikus, terapeutikus® térekvés is, a margi-
nalizalt kisebbségek, elnyomott népcsoportok kaphatnak sz6t és mondhatjak el
sajat torténetiiket, egyfajta alternativ torténelmet generalva. A multfeldolgozés-
nak ez a stratégidja persze csak erételjes onreflexiéval miikodhet, mivel fontos re-
agalni arra a tényre is, hogy miért maradtak ki bizonyos torténetek, milyen pozi-
ci6bol emeljik be azokat Gjra, és mindez milyen hatéssal lehet a jelenre.

Megallapithatd, hogy az Gjrajatszasok egyszerre rendelkeznek egyfajta koze-
lit6 és tavolit6 effektussal. Az ismerdsség érzete és a részvétel kozel hozzék az
eseményt, ugyanakkor sokszor a md mediatizaltsaga, visszautalé és komplex
beszédmaddja tavolithat el a torténéstél. Arns egyenesen az djrajatszés parado-
xonédnak nevezi ezt az ellentétes hatdsmechanizmust." Anke Bangma holland
miivészettorténész egyik f6 kritikédja is az elidegenitésre, a talzott tdvolségtar-
tasra vonatkozik — a tébbszoros reflexid, a posztmodern intertextualitds, a sok
héttértudast igénylé mi elképzelhetd, hogy végiil éppen abban vall kudarcot,
ami a célja volt, vagyis hogy ujfajta értelmezési keretet vezessen be."

Az utébbi években az ujrajatszasok kontextusdban megfigyelheté a doku-
mentarista irdny és a fikcié 6sszemosésa. Andras Edit tgy véli, hogy mig a 2000-
es évek els6 felében a multbeli események testileg valé kozvetitése all az tjra-
jatszasok kozéppontjaban, addig egy évtizeddel késébb megjelennek a fikcios
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elemek, és hangsalyos szerepet kap a képzelet.”® A kortars diskurzus mar nem
abszolutizélja az emlékezetet vagy példaul magat a szemtantut, hanem a doku-
mentum és fikci6 keveredése altal még jobban elbizonytalanitja a nézét a torté-
nelem hitelességét illet6en.”* Andrds példaként KissPal Szabolcs Szerelmes
féldrajz (2012) cimd dokufikciéjat (docufiction) elemzi,” amely a Trianonhoz
kotédd, traumaéaval és tabuval ovezett nézeteket gondolja Gjra és forgatja ki a ha-
gyoményos narrativajabol. A m@ivész archiv dokumentumokat kever altala ké-
szitett, de korabelinek beallitott vagy manipulalt anyagokkal, és az Gjrajatszas
a filmes korpusz Gjravagasat, rendezését jelentheti ebben az esetben.

A szakirodalom éaltaldban a hagyomanyos és a miivészi Gjrajatszas szembeal-
litasat hangstlyozza. Ezen szétvalasztas nyoman egyfajta ,naiv” mifajnak, a to-
megkultira részének tekinti a hagyoményos Gjrajatszast, amelytdl élesen elvalik
a miivészi valtozat. Ez a fajta dichotomikus gondolkodas a diskurzust konnyen
zsdkutcédba viheti és elttinhetnek azok a parhuzamok, melyek a kiillénb6zé mo-
tivaciok ellenére a két tipust 6sszekothetik egymassal. Ilyen a mar emlitett jelen-
re valé reflexié, ami jellemezheti a hagyoméanyos torténelmi Gjrajatszésokat is,
illetve a miivészi Gjrajatszasokkal sziikségszertien Gsszeforrt kritikai aspektus,
amely azonban sok esetben lehet, hogy csupén felszines gesztus. Noha a tipol6-
gia szempontjabol kétségkiviil hasznos ezen két tipus ellentétbe allitdsa, sok
munkéban éppen az egymaésra valé hatasuk vizsgalata lehet az érdekes. Ilyen
példaul Jeremy Deller: Az orgreave-i csata (2001) cimd alkotasa. A miivész az
1984-es banyészsztrajk tjrajatszdsakor, munkajaba egyardnt bevonta az egykori
résztveviket, valamint a kornyék tjrajtaszo tarsasagainak tagjait, hogy ismétel-
jék meg a rend6rok és banyaszok véres Gsszecsapdsat.

A mult megelevenitése - a testtol a képig

B A miivészi Gjrajatszasok masik fontos jellemzdje — ami az angol megnevezé-
sében (re-enactment) még jobban tetten érthets — a performativ jelleg. Az tjra-
jatszas mint performativ aktus magdban hordozza a mult megtestesitésének, az
eljatszas soran létrejovd jelenné tételnek az igényét. Danél Monika tanul-
méanyaban' ezt az eljatszott szerepet egyfajta ,korporeélis tapasztalatnak” neve-
zi, amelyben a jaték/jatszas nem csak szerep, hanem valédi részvétellé alakul.”
Arns a lényegi killonbség ellenére parhuzamot von az an. é16 térténelem, az é16
szerepjaték és az ujrajatszas kozott, amelyek ,,0ly médon engednek belépést
a torténelembe, torténelmekbe a belemeriilés, a megszemélyesités és az empatia
révén, amilyen médon a torténelemkonyvek képtelenek.”*® A személyes atélés
révén a tavoli torténelmi esemény egyéni tapasztalattd véalhat, mely nyomot
hagy a testben és ezaltal megvaltoztathatja a résztvevd percepcidjat.”® A testi ta-
pasztalat a befogadéban kozvetve is létrejohet: a masik részvételét figyelve elin-
dulhat az az egyszerre kozelit6 és tavolité mozgas, amelyet Arns az Gjrajatsza-
sok egyik alapvetésének nevezett.

Ugy vélem, hogy a fentiekben 6sszefoglalt szempontok nemcsak a szigori ér-
telemben vett eljatszason/jatékon alapul6, hanem a szovegkozpontd miivekre is
vonatkoznak, mivel a jaték és a beszéd fogalmait az alkotdsokban nem lehet el-
valasztani egymastél. Annak ellenére, hogy bizonyos munkak nélkiilozik a (szi-
nészi) jatékot, a beszéd énmagéban is performativ cselekedet, amely taldn kevés-
bé direkt médon, de ugyantgy ujrajatszédsnak tekinthetd. Esterhdzy Marcell
munkéja (Feled az ember, tudod?, 2015) j6 példa erre: a képernyd sotét, nem la-



tunk rajta semmit, viszont egyszerre halljuk a mlivész nagyapjat, amint vissza-
emlékezik a masodik vildghabort idGszakara és a m@ivészt, aki ugyanezt az alta-
la megtanult szoveget ismétli. Itt a test immér kozvetve van jelen, csak a hang
,maradt” beldle.

Ehhez a kérdéskorhoz kapcsolédik az is, hogy kik vesznek részt az djrajat-
szasban: az egykori szerepldk, esetleg csalddtagok, hozzatartozok, baratok vagy
kivilallok, példaul civilek, szinészek, azaz olyanok, akik csak kozvetetten kap-
csolédnak az eseményhez. Hiszen mads lehet a hatdsa a jaték és a befogadas
szempontjabol is, ha valaki sajat magat alakitja: megvéltozik a mdalkotas ,tétje”,
sokkal erételjesebben jelenik meg benne az emancipatorikus illetve terapeutikus
jelleg, mig ha mas jatssza ezeket a szerepeket, onkénteleniil tdvolsag(tartés) fi-
gyelheté meg. Elébbire kevesebb esetet taldlhatunk, de j6 példa Pierre Huyghe:
The Third Memory (2000) cimd videémunkaja, amelyben a bortonbél szabadult
egykori bankrabld, a réla készult film (Kdnikulai délutdn, 1975) emlékeivel és
a hivatalos narrativdval kiiszkodve sajat alldspontjat prébélja meg elmondani a
torténtekrdl. Utébbira pedig szamos olyan munkaét taldlhatunk, ahol példaul egy
miivészcsoport vallalja magara az Gjrajatszést, ismert és korai alkotas az Eternal
Frame (1975), amelyben a T.R. Utcho és az Ant Farm kollektiva ismétli meg
a John F. Kennedy elleni merényletet.

Tovabb arnyalja az Gjrajatszasok és a performativitas viszonyat, amikor egy
val6s eseményhez kikutatott forrdsanyag nem pusztan mésodlagos, jarulékos sze-
reppel vagy inspirdciéval bir, hanem az Gjrajatszds éppen az archiv (irdsos vagy
képi) dokumentumok alapjan torténik. Tehat a md azokra épit, illetve sz6 szerint
felhasznélja ezen anyagokat (lasd: verbatim szinhdz), és az akar jelentéktelennek
tling részletek felnagyitasaval probél tdgabb osszefiiggéseket megmutatni. Az
adott archiv anyag a jaték, eljatszds sordn tulajdonképpen ,megelevenedik”,
a test valik annak hordozéjavé, gyakran egészen metaforikus médon a szoveg ra-
ir6dik a testre. Erre hasznalatos a ,,test mint archivum” (body as an archive™) fo-
galma, ahol 6sszeér egy hagyomanyosan a mualtat rogzité apparatus (archivum)
egy jelenorientélt, performativitason alapulé gyakorlattal (Gjrajatszas).

Eugenio Viola olasz kurator és teoretikus Karol Radziszewski munkdéira
hasznélja ezt a fogalmat.”* A lengyel miivész Kisieland (2012) cim@ projektjé-
ben a szocializmus utols6 éveiben, maganlakdsokban titokban tartott drag per-
formanszokat jatszat Gjra ma egy fiatal fiaval, az egykori szervez6 (Ryszard
Kisiel) visszaemlékezése, archivuma, fotégytijteménye és nem utolsésorban
instrukcidi alapjan.”” Az Gjrajatszas nemcsak a szocializmus tabutémaéit — mint
amilyen a homoszexualitas volt — dolgozza fel, hanem kozvetett médon ravila-
git Lengyelorszag aktualis politikai és tarsadalmi helyzetére is. Danél Moénika
pedig Irina Botea romén miivész Auditions for a Revolution (2006) cimd videé6-
munkéja kapcsan foglalkozik az archivum kérdésével. A miivész amerikai egye-
temistakkal jatszatja djra az 1989-es forradalom torténéseit korabeli tévéfelvé-
telek alapjan. A nyelvi nehézségek, a teljesen eltérd kultdra és tarsadalmi ko-
zeg ellenére a fiatalok megprébéljak megérteni és megtapasztalni a szdmukra
ismeretlen torténéseket. Itt a test mint archivum fogalma annyiban véltozik,
hogy mar eleve mozgéképes archivum a kiindul6pont. Ahogy Déanél 6sszefog-
lalja: (az amerikai didkok) ,,A sajét jelentikbe/testiikbe tltetik/irjak bele az idegen
esemény gesztustarat. [...] Hangzo6/gesztikulalo testiikkel mintegy kiterjesz-
tik/atforditjadk a multbeli romaniai torténések archiv felvételeit sajat élet-
teriikbe.”” Ezzel visszaériink ahhoz, hogy az Gjrajatszast mint alapvetéen per-
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formativ eseményt tételezzik, amelyben a test valik a malt és jelen kozti koz-
vetitévé, egyfajta ,,616 archivumma”.

Tovabbgondolva az archiv anyagok performativitdsanak kérdését és az tjra-
jatszasok képekhez (dokumentumokhoz) valé viszonyat, eljuthatunk az
Gjrafotézasok problémakoréig. Ezek mar valamilyen meglévé fot6t dolgoznak
fel/at fotografikus eljarason keresztiil és felmeriil, hogy az tjrafotézas kifejezés
alkalmazhat6-e még erre a hatarteriiletre, vajon nem tagitjuk-e ki talsagosan ez-
altal az wjrajatszas fogalmat. Ide tartozik példaul Zbigniew Libera Positives
(2002-2003) cimt sorozata, amelyben klasszikus sajt6fotékat manipulél és a trau-
matikus képeket ,,pozitiv” toltetd torténésekké alakitja 4t. Az idGalapt megkozeli-
tésekkel ellentétben a fot6 az alléképek hasznalataval 6nkénteleniil atértelmezi az
Gjrajatszas fogalmi kereteit, rdadasul sokkal nagyobb hangsilyt helyez a médium-
ra és magéanak a képnek a manipuldciéjira, mintsem a multfeldolgozasra. Ugy
ttinhet, hogy pusztan egy technikai rekonstrukciorél, a médiummal val6 jaték-
r6l van sz0, és noha magaban a mualkotasban itt sincs sz6 jatékrol, performativ
eseményrdl, ha a foté készitésének folyamatara gondolunk, akkor méar mégsem
olyan tavoli az Gjrajatszassal valé kapcsolat. Ahogy Perenyei Ménika 6sszefog-
lalja: ,a fényképezést (nem a fényképet!) pedig egy a tér-idében zajlé perfor-
mativ eseményként értjitk meg. (...) a fényképezés performativ eseményében a
képek szerepldi is aktiv részvevdi a fényképezés tobbszereplds jatékanak. Meg-
kérddjelez6dik a fényképezéshez hagyomanyosan térsitott kizardlagos szerzéi
nézépont, illetve a képek egy tobbszereplds performativ aktus soran sziiletnek
meg. Az expondlé preferenciai mellett a képet a megjelenitésben résztvevék
szandéka, elképzelése és folyamatos interakcidja is alakitja.”** Ezen megkozeli-
tés alapjan jogosnak érzem, hogy a mivészi Gjrajatszdsok keretében egyfajta
mellékszalként, de targyaljuk a fotografikus djrajatszasok azon fajtdit, amelyek a
képiség kikezdésén tal valamilyen médon érzékeltetik a kivalasztas, a folyamat-
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szerliség és az idGrétegek egymasra ir6dasdanak Gsszefiiggéseit.

A torténelemtol a miivészettorténetig

B A mivészi Gjrajatszdsokat mas szempontok szerint is csoportosithatjuk: meg-
kalonboztethetjiikk a performanszokat vagy mas mualkotdsokat megismétld, j-
ragondolé munkakat a kordbbiakban is targyalt kollektiv és személyes emléke-
zeten alapul6 torténelmi (vagy mikrotorténeti) eseményeket feldolgozé alkota-
soktél. A performansz Gjrajatszdsokban altalaban fiatal miivészek ismétlik meg
az 1960-as, '70-es évek kultikus elGadasait, akcidit. Azon tdl, hogy ez radikalisan
felulirja a klasszikus performanszelmélet szerinti megismételhetetlen egyediség,
efemeritds és a jelenlét fontossagat,” tematizalja azt a problémat is, miszerint
nem all rendelkezésiinkre kell6 mennyiségi (és mingségii) képi dokumentécié a
20. szédzad masodik felében elGadott performanszokrdl, ezért sokszor a leirdsok
alapjan a képzeletinkre vagy szemtanik beszamoléira tudunk csak hagyatkoz-
ni. A performansz Gjrajatszasok esetében vita targyat képezi, hogy azok mennyi-
ben tekinthet6k a hatvanas-hetvenes évekbeli munkédk puszta rekonstrukci6ja-
nak, nevezhet6-e ez a stratégia hommage-nak vagy éppen kritikus, ironikus j-
ragondolasrodl van szo, esetleg a kettérél egyszerre.

Izgalmas szempont a kortars miivészek viszonyuldsa a miivészettorténeti ké-
nonhoz: ez a pozicid is a jelen megértésére torekszik a malt — egy konkrétan mi-
vészi — példédjan keresztil. Felvetddik a kérdés, hogy mennyiben sziiletik Gj per-



formansz ilyen esetben, mennyiben van sz6 az ,.eredeti” mddositasarél/masola-
tarol. Sokat hivatkozott példa Marina Abramovi¢ Seven Easy Pieces (2005) cim
projektje, melynek keretében hét estén keresztiil a New York-i Guggenheim Mu-
zeumban olyan muvészek akcioit, performanszait ismételte meg, mint Bruce
Nauman, Valie Export vagy Joseph Beuys, illetve egy sajat, korabbi miivét is Gj-
ragondolta. A hét eltérd eljatszasi stratégian keresztiil Abramovié¢ tulajdonkép-
pen kanonizalni kezdte a performansz-mivészetet, létrehozta sajat kritikai értel-
mezését és egyben aktualizalta is a munkakat. A performansz Gjrajatszés, vagy
re-performansz abban is rokon a fentebb targyalt, torténelmi eseményt alapul
vevd miivészi Gjrajatszasokkal, hogy mindkettd kritikai, szubverziv alaphelyze-
tet teremt. A performansz ujrajatszasok mar puszta létiikkel is kritizaljak
a klasszikus performanszelméleteket, és nem hisznek az egyszeriség, eredetiség,
megismételhetetlenség fontossdgdban. A miivészi Gjrajatszasok masik csoportja
ugyanilyen kritikusan all hozz4 a kanonizalt torténelemképhez. Noha jogos a két
iranyzat megkiilonboztetése, azt gondolom, hogy téves az a feltételezés, hogy a per-
formansz Gjrajatszasokat olyan miiveknek képzeljiik el, amelyeket pusztan a tiszte-
letadas és a kivancsisag vezérel.”

De hogy mitkodhet ez a fajta megkiilonboztetés? Mechtild Widrich osztrdk
teoretikus esszéjében rakérdez arra, hogy vajon egy torténelmi esemény wjrajat-
szdsa egyenrangi-e egy id6ben flexibilis (mtiivészeti) esemény re-performalésa-
val?®” Ugyanarrol a jelenségrél beszéliink, azaz, mindkét esetben egy multbeli
esemény rekonstrualédik a jelen szempontjabél? Szovegének cime is talélé: ,,is
the »re« in re-enactment the »re« in re-performance?” Az alabbi médon tesz kii-
lonbséget a két irdny kozott. ,Egyrészt van a re-enactment, egy torténelmi ese-
mény Gjraalkotasa, van hogy edukaciés célbdl, van hogy azért, hogy Gjraéljik a
multat, vagy hogy tujrarajzoljuk és része legytink a torténelemnek mint egyén
vagy egy kollektiva tagja, vagy hogy feldolgozzunk egy traumat. Es van a re-per-
formance, amikor a miivész el6adhatja sajat performanszat egy Gj kontextusban,
vagy ugyanazt eljatszhatja valaki maés, lehet mindez hédolat a nagy el6dok felé
vagy atdolgozas és nem utols6sorban egy arra mutaté gesztus, hogy a vilag per-
formanszhoz valé viszonya megvaltozott.”” Widrich szovege alapjan arra lehet
kovetkeztetni, hogy noha eltérd lesz a mtialkotas, a motivaciék, a célok mégis le-
hetnek tag értelemben hasonléak.

Szamos munkéban a performansz Gjrajatszas egy tagabb mtivészet- és kultir-
torténeti kontextusba agyazoédik. J6 példa erre Alexandra Pirici és Manuel
Pelmus, akik az 55. Velencei Biennale Roman Pavilonjaban a biennale torténeté-
nek ismert és kevésbé ismert munkait jatszattdk twjra An Immaterial
Retrospective of the Venice Biennal (2013) cimen. Noha a mtivészek t6bbszor va-
lasztottak pl. happeninget, sok esetben viszont mar nem egy performativ mun-
ka ismétlédott meg, hanem akar egy szobor vagy festmény. Ezéltal — Karol
Radziszewskihez hasonléan — egy furcsa koztes mifajban taldljuk magunkat:
nem ,pusztan” performansz Gjrajatszasrél van szo, hiszen a pavilonban a Velen-
cei Biennalén bemutatott teljesen mas médium, korabbi munkak elevenedtek
meg, tehat a biennale torténete, miivészettorténeti szerepe és a kuratorok vélo-
gatdsa valt hangsilyossd, és ahogy a kisérGszovegben is olvashatjuk, egyfajta kri-
tikai visszatekintést akartak nytujtani az alkot6k a tobbnyire eurépai és amerikai
miivészek bevalogatdsardl, a biennale mtivészettorténetre valé hatasarél.” Ezt
mégsem annyira torténelmi eseményre, hanem a mtivészettorténeti kdnonra va-
16 reflexionak tekinthetjiik, ezaltal a munka valahol a két irdny kozott helyezke-
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dik el.*® A fentiek alapjan fontosnak tartanam, hogy a miivészi Gjrajatszason beliil
megkiilonboztessiik ezt a két nagy kategériat — a torténelmi eseményeken és a
miivészeti eseményeken, pl. performanszon alapulékat — ugyanakkor 1ényeges,
hogy ezeket ne tekintsiik merev és zart rendszereknek, hiszen szdmos alkotas épp
a ketté kozott, vagy egymast elegyitve, egy hibrid miifajt 1étrehozva jon létre.

A fentiekbdl kittinik, hogy a miivészi Gjrajatszés elterjedése a kortars képzg-
miivészetben milyen komplex kérdéskort nyithat meg a multfeldolgozas kritikai
torekvéseit illet6en. Noha jelen tanulmény csak felmutat par alapvetést a foga-
lom értelmezése kapcsan, befejezésiil szeretném kiemelni, hogy a miivészi Gjra-
jatszasok lényege éppen értelmezésiik interdiszciplindris jellegében rejlik, mivel
a mtivekben gyakran nehéz elvalasztani egymastdl a filmes, a szinhazi és a kép-
z6mtivészeti miifajokat, médiumokat. Eppen ezért, noha ahogy arra mar utal-
tam, minden irdnynak sajat szakirodalma van, a m@vek elemzése mégis ezek
metszéspontjdban vihetd véghez. A mivészi Gjrajatszasok mostani népszertisé-
ge pedig jelzi, hogy a torekvés mualtunk megértésére a jelen szempontjabol folya-
matos kihivasokat jelentd feladat.

M JEGYZETEK

1. A szinhdzban ide sorolhatjuk a verbatim (,sz6r6l széra”) dokumentarista szinhézi irdnyzatot, a filmmvé-
szetben pedig a remake-ek kérdéskorét.

2. Andras Edit hivatkozik Collingwoodra, aki egy 1928-as el6adasdban hasznélta elGszor a kifejezést. Edit
Andras: Homage to the Half-Truth. Renationalization and Artistic Imagination in Hungary: Case Study. In:
Maria Hlavajova, Simon Sheikh (eds.): Former West — Art and the Contemporary after 1989. BAK-MIT Press,
Utrecht-London, 2017. 195.

3. Robin G. Collingwood: A Térténelem eszméje. (Ford. Orthmayr Imre) Gondolat Kiadé, Bp., 1987. 347-368.

4. Maria Muhle: The Times of Reenactment From Minimalism to Time-Based Media. In: Beatrice von Bismarck,
Rike Frank, Benjamin Meyer-Krahmer, Jérn Schafaff, Thomas Weski (eds.): Cultures of the Curatorial: Timing
— on the Temporal Dimension of Exhibiting. Sternberg Press, Leipzig, 2014. 56.

5. Andrés Edit: i.m. 195.

6. Inke Arns: History Will Repeat Itself: Strategies of Re-enactment in Contemporary (Media) Art and
Performance. 5. http://en.inkearns.de/files/2011/05/HWRI-Arns-Kat-2007-engl.pdf

[utolsé letsltés: 2017. 12. 30.]

7. Jerome de Groot: Consuming History. Historians and heritage in contemporary popular culture. Routledge,
London-New York, 2009. 105.

8. Robert Blakson: Once More...With Feeling: Reenactment in Contemporary Art and Culture. Art Journal 2007
tavasz. 17. http://pages.akbild.ac.at/kdm/ media/_pdf/clausen/Blackson%200nce%20More.pdf [utolso letol-
tés: 2017. 12. 30.]

9. Inke Arns: i.m. 2. idézi Danél Moénika: 1989/Romdnia: Gjrajdtszds, archivum, torténelmi esemény. Hid 2016.
5. 6.

10. A traumaelméletek és az tjrajatszas kapcsolata bonyolult kérdéskort nyithat meg. Freud neve nemcsak az
ismétlésben rejl6 ,,unheimlich” kapcsan lehet relevans, hanem a pszichoanalizis és pszichoterdpia kapcsan is
esziinkbe juthat, ahol a trauma Gjraélése a feldolgozashoz segitséget nyujt6 modszerként jelenik meg. Azon-
ban fontos azt is megjegyezni, hogy noha tobb mivészi Gjrajatszas dolgoz fel traumatikus eseményeket, a cél
elsGsorban nem a sebek feltépése és az azt kovetd gyogyuldsi folyamat, hanem az esemény més szempontbdl
torténd kritikai értelmezése.

11. Arns: i.m. 8.

12. Bangma: i.m. 16.

13. Andrés: i.m. 200.

14. Ez elvezethet egy masik dilemmadhoz is. Mig KissPal munkajénal elmondhat6, hogy az esemény, amibél 6
kiindult (Trianoni békeszerz6dés) valéban megtortént, szamos olyan munkaval talalkozhatunk, amely hason-
16 eljarassal késziil, de egy olyan eseményt allit be megtorténtnek és ezaltal Gjrajatszhatonak, ami nem tortént
meg. Ilyen példaul Rod Dickinson és Tom McCarthy Greenwich Degree Zero (2006) cim@ munkaja, melyben a
greenwichi-i obszervatériumot 1894-ben ért sikertelen merényletet allitjak be Gigy, mintha az megtortént vol-
na. Az ilyen és ehhez hasonlé munkék azzal egyiitt, hogy kibdjnak a kénnyd kategorizacié alél, még radika-
lisabban érvelnek a mtvészi Gjrajatszasok torténelem-dekonstrukci6javal azaltal, hogy amit kritikailag meg-
vizsgalnak, az a sz6 klasszikus értelmében nem tortént meg.

15. Andrés: i.m. 197-201.

16. Danél: i.m. 6.

17. Uo.

18. Danél: i.m. 6. idézi Arnst

19. Déanél: i.m. 6.

20. Viola hivatkozik André Lepeckire, akinek The Body as Archive — Will to Re-Enact and the Afterlives of
Dances (Dance Research Journal, Volume 42, Issue 2 (2012)) cim{ tanulménya fontos abbdl a szempontbdl,



hogy a szerz6 megallapitja: a kortérs tanc Gjrajatszasokban (hasonléan a performansz Gjrajétszashoz) mar nem
tehettink kiilonbséget a test és az archivum kozott, a kett§ egymasba olvad.

21. Eugenio Viola: The Body as an Archive — Performance vs. Re-enactment and Re-performance. In: Eugenio
Viola (eds.): Karol Radziszewski — The Prince and Queens. The Body as an Archive. Centre of Contemporary
Art Znaki Czasu, Tortin, 2015. 26-36.

22. Interju Karol Radziszewskivel: http:/tranzitblog.hu/igy-queer-elem-a-kulturat-a-trojai-falo-strategiajaval/
23. Danél Ménika: Széthangzé forradalom — Az 1989-es romdniai toérténések tjrajdtszdsai, remedializdcioi.
Metropolis 2016. 2. 40. (ez a tanulmany a Hidban megjelent szoveg atdolgozott valtozata)

24. Perenyei Ménika: Fotogrdfia a mizeumban, http://exindex.hu/print.php?l=hu&page=3&id=925, [utols6
letoltés: 2017.12.29]

25. Lasd: Peggy Phelan: Unmarked. The Politics of Performance. Routledge, London — New York, 2005.

26. Catherine Grenier konyvében megemliti a Jens Hoffman altal szervezett a Little bit of History Repeated ci-
mi 2002-es berlini eseményt, amelyen csak fiatal miivészek vettek részt performansz tjrajatszasokkal. Az 6
olvasatdban ez a fajta djra interpretalds lehet hommage, kritika vagy parddia is, de mindenképp a médium ak-
tualizéldsa az egyik cél. Felteszi a kérdést, hogy mit jelentett a performansz a hatvanas-hetvenes években és
mit jelent ma? Igy a kortars miivészek hommage-a mindig egyben sajat korukra és felfogsukra valé reflexié
is, parbeszéd két stilus és korszak kozott. (Catherine Grenier: La manipulation des images dans I'art contem-
poraine. Editions du Regard, Paris, 2014. 50.)

27. Mechtild Widrich: Is the “Re” in Re-enactment the “Re” in Re-performance?. In: Carola Dertnig and
Felicitas Thun-Hohenstein (eds.): Performing the Sentence — Research and Teaching in Performative Fine Arts,
Sternberg Press — Academy of Fine Arts Vienna, Wien, 2014. 140.

28. Widrich: i.m. 144-145.

29. https://issuu.com/an_immaterial_retrospective/docs/shortguide [utolsé letoltés: 2017. 12. 29]

30. Hasonl6 igaz azokra az alkotdsokra is, amelyekre szintén nem mondhatjuk, hogy térténelmi esemény a ki-
indulépontjuk, hanem inkabb a kultartérténethez, tarsadalomtorténethez kapcsolodo torténés. Vagy masképp
fogalmazva, tobb mivész olyan eseményeket vagy még inkédbb szitudciokat jatszat Gjra, amelyek nem voltak
a sz0 klasszikus értelmében sorsforditok, azonban a kivélasztas altal mégis emblematikussé valhatnak. J6 pél-
da erre az ir mivész, Gerard Byrne videomunkdja, a New Sexual Lifestyles, A Man and A Woman Make Love,
(2012), amely a szexualitasrél valé beszédet tematizalja azaltal, hogy feldolgozza a Playboy 1973-ban megje-
lent egyik lapszamanak vezércikkét, amelynek New Sexual Lifestyles volt a cime.

13

2018/9





