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SANTA MIRIAM

SZUBKU LTURAK
AZ UJ SYMPOSIONBAN

A hippit nem veszik
komolyan

a felvonulason, nem
talal megérto fiilekre,

a karnevali hangulatban
humoros, szatirikus izi
szituaciokba keveredik,
de a hattérben folsejlik
az eroszak is...

B 1965 januarjaban indult Gtjara 6nallé maGvé-
szeti és kritikai folyéiratként az wjvidéki Uj
Symposion. 1961-64 kozott az Ifjiisdg lap mel-
lékleteként jelent meg, Tolnai Otté és Bosnyak
Istvan vezetd szerkesztésével. Az 1965 és 1970
kozt elteld ot év alatt viszonylag gyakran tortént
f6szerkeszté-valtas, Bosnyak Istvan az elsG ha-
rom lapszdmot szerkeszti, Fehér Kdlman a ne-
gyedik lapszdmtol 1967-ig, Banyai Janos 1967-
t6l 1969-ig, majd Tolnai 1969-t61 1971-ig latja el
feladatat a lapnal.

Az Uj Symposion tobb okbél is megkeriilhe-
tetlen a magyar irodalomtorténet szamara.
A vajdaséagi magyar irodalomnak ez a vonulata
az antisztédlinista fordulat utani jugoszlaviai tér-
ség szerves, progressziv eleme — a késébbiekben
Hliltott gyiimolesként” volt szadmon tartva Ma-
gyarorszagon, terjesztése akar félig nyilvédnos-
nak is mondhaté.' Ladanyi Istvdn — els6sorban
Habermas modernség-értelmezésére tamasz-
kodva — a folyéiratot olyan énreprezentacios ki-
sérletként hatdrozza meg, amely egy linedris fej-
16déseszményt kovet, s igy mindig a mozgéasra
irdnyul6 fogalmakat hasznalja, progresszivita-
sét a jelenbdl tételezi és mindig a jové felé ira-
nyitja, s ezt is teszi normativ elvvé a megforma-
lasban. Az Gjra valo torekvés jeleiként foghatok
fel az Uj Symposion azon irdnyvonalai, amelyek
az an. torténeti avantgarddal létesitenek folyto-
nossagot (fenntartva mindvégig az ,,4j” és a ,,ré-
gi” kozt létrejové dinamikat), kovetve ezéltal
egy neoavantgéard szellemiséget.” Ez a szellemi-



ség nem egy explicit programterv szerint alakul — nincs a folydiratnak kialtva-
nya, viszont az 1965-0s elsé lapszam végén, a tartalom mellett Bosnyak Istvan
rovid 6ndefiniciét kozol ,,Bevezetd™ helyett: ,,Utész6” gyanant cimmel, amelyek-
ben kiemelt helyet kapnak olyan szavak, mint LRIZIKOVALLALAS”, , KOHEZI-
OS ERO”, ,EMBERI”, ,SZABAD”. Noha ez a négy sz6 onmagaban semmit sem
dont el, az 1965 és 1970 kozott megjelend Uj Symposion a neoavantgéard iroda-
lom- és miivészetkoncepcié olyan mértékd kiteljesedése, amely valéban a rizi-
kovallalas és a kohéziés er6 hivoszavaival irhat6 le. Ezért 1ényeges, hogy mtivé-
szetkoncepcidjaban kozvetiteni tudja az undergroundot a mainstreammel szemben,
illetve kritikdjaban erételjes a ,konszolidalt” és a ,,nonkonformista” kozti ellentét
(nevezhet6 ez akar a ,,polgari” és ,forradalmi” kozti kiillonbségnek is, amely leg-
inkébb az tjbaloldali irdnyt jelzi).

A folyéirat kiillonos helyzetét tekintve megallapithaté az is, hogy az avant-
géard szellemiség, az underground észrevétele és bevonasa, az Gijbaloldali eszme-
aramlatok térhoditasa nem egyediilalléo a jugoszlav térségben. Szerbhorvath
Gyorgy jegyzi meg, hogy az Uj Symposion ,,a kezdeti iddszakban semmi kiiléno-
sebbet nem csinélt, ami ne lett volna meg mar kordbban a jugoszlaviai folyoira-
tokban, amelyek szintén inkdbb a nyugati mintat kovették, mintsem hogy sajat
koncepcidval rukkoltak volna ki”.* A jugoszlav folyéiratok szellemiségébdl at-
vett informaciémintakkal kétségteleniil a kor divatos és aktudlis eszméit kovet-
ték, ez pedig két dolgot jelentett: elGszor is azt, hogy eleinte ugyanolyan reflek-
talatlanul vették at a forradalmi, marxista kritikai irdnyt, mint amazok. A forra-
dalom 0Orokos jelszavaval fémjelezve a mindig lazaddk és radikalisok oldaldn
ugyanabba a hibaba titkoztek, mint a tobbi jugoszlav értelmiségi kor és folyéirat,
azaz tarsadalomkritikdjuk mellézte az aktualis politikai és gazdasédgi problémak-
kal valé szembenézést. Masodszor pedig — kétségkivil a ,fogyasztéi szocializ-
mus” kontextusdban — olyan nyugati, f6ként Gjbaloldali mintdkat kovettek, ame-
lyek sajatos médon tagozédtak be egy imaginarius tarsadalmi képbe. Az Uj
Symposion (a tovabbiakban US) kiilénés helyzetére valéban fényt vetnek azok
a Nyugattal valé kapcsolatok, amelyek a hatarok megnyildsa miatt jonnek létre
a korszakban. A fokozéd6 munkanélkiliség ugyan elinditott egy vendégmun-
kas-hullamot, amely novelte az életszinvonalat és a fogyasztas egyes dgazatait,
de a decentralizaci6 és Onigazgatas is elGsegitette a nyugati gondolkoddsmintak
be4ramlésat a jugoszlav koztudatba. Az US gy akarta felszamolni a provincia-
lizmust, hogy kapcsolatot teremtett a vajdasagi magyar kultira és a szerb, hor-
vat, szlovén stb. kozott, vildgirodalmi és széleskord mivészeti tdjékozottsagaval
egyszerre emelkedett ki és simult bele a korszak tendenciaiba.

Az underground mtivészeti dgakat azok a szubkulturélis kifejez6dési formék
jelolik, amelyek a hatvanas években 1it6tték fel a fejitket és nyugati irdnybél so-
portek végig Amerikdbdl és Eurépan keresztiil. Ezek a szubkulturalis vagy
underground 4ramlatok a jugoszldv és/vagy vajdasagi magyar kézegben divatos
témanak szamitottak, de szélesebb tarsadalmi keretbe helyezve nem véltak to-
megjelenséggé tgy, mint példaul az Egyesiilt Allamokban; ugyanakkor hasonlé-
an rovid lefolydstiak voltak, de hatdsosak. A hatvanas évek beatnik- és hippi-je-
lensége is hatést gyakorolt az US-ban megjelend, f6ként az esszéirodalomhoz so-
rolhat6 irdsokra, de talalunk példat versre és prozara is. Nem megkeriilendék
kat kivantak valamilyen médon aldtdmasztani vagy megértetni, ezek forditasai
éppen olyan fontos vilagirodalmi elemeknek mindsilnek a lapban, mint a jugo-
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szlav kolt6k antolégiaibdl szarmazo forditasok. Jelen irds arra vallalkozik, hogy
az US 1965-1970 kozott megjelentetett szoveganyagaban azokat a tendenciakat,
reprezentaciokat és hatasokat vizsgalja, amelyek kapcsolatban allnak a beat-
nemzedékkel és a hippik szubkultarajaval. A hippi-jelenség narrativajanak vizs-
gélatara tobben vallalkoztak (pl. Hall, McCleary, MacFarlane stb.), eztattal Micah
L. Issitt Hippies: A Guide to an American Subculture cim munkajanak’ temati-
kus felosztéasat fogom tobbé-kevésbé kovetni — a szévegeket tarsadalmi-politikai
szempontbdl, f6ként az 1968-as események fel6l, a pszichedélia feldl, illetve
a zenei iranyzatok viszonylatdbol fogom tematizélni.

Az Uj Symposion és az 1968-as események

W A jugoszlaviai ’68-at konnyebb a nyugat-eurépai térténések kontextusabdl

megérteni, mint a tobbi dllamszocialista diktatiraébél. ,,1968 nyugati mémként
érkezett Jugoszlaviaba”,” ahol akkoriban egy viszonylag liberalis titéi politika
folyt, azaz létrejohettek a fiatalok kozott ellenkulturalis csoportosulédsok, a mar-
xizmus a reneszanszat élhette, akdrcsak a szexudlis forradalom. Ugyanakkor
a hatvanas években a jugoszlav gazdasag a mélypontjara kerilt, ezért az egye-
temistak féként az egyetemi allapotok, az ¢sztondijak alacsonyséaga, a konzer-
vativizmus, a lakhatdsi kortilmények és a forradalom utani szocialista eszmék
gyakorlatba tiltetésének hidnya miatt tiintettek t6bb nagyvéarosban — féként
Zagrabban és Belgrddban. A hatvannyolcas tiintetések ugyanakkor nem voltak
egyebek, mint a szabadsagigény kinyilvanitasara tett kisérletek, melyek tavoli
események hullamverésének kovetkeztében alakultak ki — nem a hatalom atvé-
telére és a fiatalok Onigazgatasara tett konkrét kisérlet volt ez, hanem érzelmi
toltetd megmozdulas, amely végiil semmit nem ért el. Tito végiil az egyetemis-
taknak ad igazat a tuntetések elfajuldsanak végén, de csak frazisok szintjén —
kézzelfoghat6é politikai, gazdasédgi és tarsadalmi hozadéka nem volt ennek
a mozgalomnak, hiszen a jugoszlaviaiak alapvet6en biiszkék voltak ,demokré-
cidjukra” és szocializmusukra.

Tolnai Ott6 a symposionistakrol és magarol is tigy nyilatkozott, hogy tulaj-
donképpen 6k nem voltak kifejezetten ,hatvannyolcasok”, de el6készit6i voltak
a jelenségnek, a folyéirat tobb vonulataval, a neoavantgard térekvésekkel, radi-
kalis attittidjiitkkel. Magukat érdekes médon leginkabb anarchistaknak vallotték,
de ebbdl is hamar kidbrandultak.® ,A hatvanas évek a hiteles formak fellelésé-
nek jegyében telnek, ami Tolnainak és nemzedéktarsainak esetében is tobbet je-
lent, mint csupan szellemi és mtivészi keresést. Igen sok szé esik a vidékiesség-
r6l, konformizmusrél, birdlatuk pedig egy elszant nonkonformizmus, egy rossz
altalanos kozérzet és baloldali ellenzékiség nevében hangzik el, s olyan életfor-
ma-lehet6ségek nyomozasa, amely ellentéte lenne a megmerevedett, etablizal6-
dott életvitelnek. A lazadas soran a beatnik, a csavargd, a peremre sodort, tilta-
koz6 embertipus mutatkozik alkalmasnak az azonosulasra. [...] A csavargé, a bo-
hém, a hippi, a ldzadé, a baloldali forradalmar magatartasmodelljei beéptilnek
a modorba és tartasba.”” Lassuk azonban, hogy 1968-at megel6z6en ezek a szub-
kulturalis tendenciak hogyan kaptak teret az US-ban.

A nyugati kozvetités egy 1ényeges példajat nyujtjak Véarady Tibor ttinapléi,
jegyzetei, amelyek az US 1967/31 szaméban jelentek meg — az sem mellézends,
hogy a szoveg cimlapra keriil, a lapszam legelsé frasaként. Varady amszterdami,
utrechti, hagai, majd onnan tovabb 1épve New York-i Gtjar6l szamol be; 1énye-



gesebb képet, tarsadalmi keresztmetszetet a nyugati torténésekrél az Amszter-
damroél sz616 részben kapunk. A beszdamol6 onreflexiv feliitésében ezt olvashat-
juk: ,A repiilégépen még nem tudom eldonteni (kés6bb sem), hogy az »errél
majd irok« tudataval szemlél6dni j6 vagy rossz. Mindent azonnal éles konttirok-
ban latok, a torténések fényképsorozatta merevednek, egy észrevétel, egy mon-
dat az utcédn, fél fiillel elkapott szavak szinhdzi parbeszéddé ndmek. [...]
A provokat keresem, beatnikeket, holland hippyket”.® A kiutazas lehetésége,
a nyugati vilag megtapasztaldsanak akarasa és az ehhez tarsul6 prediszpoziciék
fogjak alakitani a kiilfoldi élmények befogadasat. A kiilsé vilag rogzitésének els-
zetes szdndéka mar 6nmagaban felnagyitja, jelentGségteljessé, kimerevitett kép-
pé teszi a latnivalékat — a tudat, hogy Amszterdamban beatnikeket, hippiket fog
latni, szandékka konkretizédlédik. A szoveg Varadynak olyan tovabbi élményeit
rogziti, amelyek maguknak az amszterdamiaknak is ,,amerikai import”-ter-
mékek: a varosban olyan hirdetéseket lat, amely ,INTERNATIONAL LOVE-IN"-
re invitdlja a véros lakoéit, s6t maga a polgarmester szervezi. A love-in fogalma
a hippik nyelvhasznélatdban olyan szeretet-0sszejovetelt jelent, amely a békét
és az egymassal val6 kedvességet népszertsiti, ugyanakkor a szerz6 szdmtalan
ropirathoz is hozzafér az utcdn, leginkdbb a vietnami hébort ellen tiltakozo
amerikaiakkal szolidarizalé szovegekkel taldlkozik. Ezek a legkulonfélébbek:
szeretetforradalmat hirdet6k, a vietnami valasztdsok eredményeinek kommen-
tarjaként idézett naci szlogenek, antikommunista és antikapitalista jelszavak,
habortellenes jelszavak (pl. ,,make love, not war”, ,nurses, not napalm”). A sze-
retet forradalmanak megvalGsitaséért tett erGfeszitések az Osszetiizésekben is
megnyilvanulnak: a beatnikek és a matr6zok kozott verekedés tor ki, egy park
szélén békésen mazsolat osztogaté lany letartztatdsa pedig meghitsul. (,A
lanyt hamarosan kiengedik. Logikus, hogy nem kovetett el semmit. A provék
boldogan tiintetnek, protestalnak. — Feliiltették a rendérséget.”)’ A ,,provok” cso-
portja is, a hippik latvanya is Varadyban vegyes érzéseket kelt. Ezek a szubkul-
tarak Varady szerint a modernségnek azon tiinetei, amelyek egyszertien 1létmod-
jukkal, egzisztalasukkal hivjak fel magukra a figyelmet, s a puszta létezésformaba
tomoritik a jelent. A folytonos jelenben-levéssel egyenes vonalon kapcsolédnak
az individualizmushoz, amely azért vélik ellentmondasos fogalomma, mert a la-
zadas kollektiv individualizmussa novi ki magat. Az Gtinaplé mellett illusztréa-
cioként egy ropiratot is k6zol a lapszam, holland és angol felirattal, szivek és vi-
ragok rajzainak kiséretében.

Az 1968-as jugoszlaviai eseményekrél viszonylag roviden szdmolnak be
a symposionistak, az 1968/39-40-es lapszamok hasébjain, az Aktualitdsok rovat-
ban kozolnek két nagyobb cikket, Majtényi Andras Jegyzetek a didkmozgalomrol
és Vladimir Maksimovié¢ Az egyetemista mozgalomrdl és az egyetem reformjarél
cimd irasat. Majtényi cikke val6jaban a vilagon zajlé didktintetésekrdl szdl,
amelyben a belgradira is kitér, a Guardian janiusi vezércikkébdl is kozolve egy
részletet. Szerbhorvath Gyorgy az US-r6l sz616 monografiajaban a folyéirat sze-
repvallalésardl a kovetkezdket irja: ,,A ma-ma-maizmusnak Marxrél, Madérol és
Marcuser6l elnevezett, '68-ba torkoll6 szellemi irdnyzat teoretikus vonala azon-
ban a folyéiratban igen halovanyan kapott helyet, konkrétan e harmastél sem-
mit sem kozoltek, és a recepcié csak egy Marcuse-kotetre terjedt ki, arra is 1968
utan. Mi tobb, Adornétél, Althussertél, Blochtol késébb kozolnek szoveget, mi-
utdn '68 mar lecsengett, és Eurépa-szerte folszamoltak a barikddokat, igaz, ez
nem jelenti azt, hogy ne olvastdk volna 6ket (1968 majusaban kozoltek egy
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Bloch-interjut, de ez csak a nyugati eseményekre vonatkozott)”."” Azt a tényt,

hogy a nyugati események importja hogyan zajlott a lapban megjelend szovegek
szempontjabol, két jelenség is bizonyitja: Marcusenak az Ertekezés a felszabadi-
tasrél cimid 1969-es munkéjat az 1970/65-0s szamban kozlik forditasban, igy
csak retrospektive vélik érthet6vé ezeknek a forradalmi torekvéseknek a teoreti-
kus héttere. Ugyanakkor 1968-ban, Tolnai ,hippy-novellaiban” finoman ironi-
kus reflexiékkal megval6sulni latszanak azok a mozgalmar- és szubkultara-rep-
rezentaciok, amelyek teljesebb képet mutatnak a jugoszlav és nyugati informa-
ci6s mintak keveredésérdl.

Tolnainak két irdsa foglalkozik expliciten ezzel a témaval — a hippy-novellai va-
l6jdban prézaverseknek mindsiilnének ma, formai szempontbél némiképp az
avantgard automatikus irdsokhoz hasonlitanak. A két szoveg az 1968/37-es és
1968/38-as lapszamokban jelenik meg, az elsével a kovetkezd résznél foglalkozom,
a masodik, A hippy a mdjus elsejei felvonuldson cimi iras relevanciaja ebben a
kontextusban korvonalazédik leginkabb. A szovegben mindvégig érezhets egy
fenntartott fesziiltség, amely a hippi alakja és a majus elsejei felvonulas, a prole-
tariatus és a munkésmozgalom kozott hazédik. A hippihez olyan értéktartomanyt
szavak tarsulnak, amelyek a békésséget, a kedvességet, a természet aprésagait fog-
laljak magukba (virdgok, rovarok, élénk szinek stb.), a felvonuldshoz és a proleta-
ridtushoz (a szovegben tobbszor is: prolikhoz) pedig a mozgashoz és az erdszak-
hoz kothet6 szavak. A préza és a lira keveredését domboritja ki a visszatér6 ,,a ten-
gerfenéken is tomegesen vonulnak a kis piros halak”, amely osszetett szimbolikat
kozvetit: a piros szin a munkdsmozgalom és radikalis baloldali politika szine,
a tengerfenék Tolnainak a provincializmusbél kilépd, visszatérs tenger-motivuma-
hoz kapcsolédik, amely a jugoszlaviai térség mentalis térképének alkotéeleme.
A tengerfenéken torténd vonulés képe kimozditja a mozgalmakrol sz6l6 tuddsun-
kat: a néman tatogé halak és a tenger alja a lesiillyedés és nem a felemelkedés,
a haladas eszményét tamasztjak ala. Igy a kis piros halak nem lesznek egyebek,
mint hidbaval6an tatog6 almozgalmarok. A hippi alakjaban a nyugati sztereotipi-
ak rajzolédnak ki: ,,versikét irt rajzfiizetének hatuljara a hippy kiulénben inkabb
rajzol méregzold piispoklila mélna flomaszterral a napokban b-t6l kapott aranyat
b. angyalszarny-részletein a bér aranyat verejtékez végre szerzett olasz 6sztondijat
a hippy max ernst frottdge-ait szokta naluk nézegetni férjének felmondtak férje
most munkanélkili bibliofil igaz felajanlottak szerkessze a roto-biiniigyet a volt
forradalmérok ahogy p. mondana p. kiillénben az Gj baloldal megjelenése el6tt mar
az 4j baloldal ideolégusa volt versikéjének sorait virdgok futottdk be virdgok foj-
tottak meg”," vagy ,,de hat én csak egy versikét hoztam kozétek ha akarjatok el is
énekelem ha akarjatok inkabb énekelek nektek ezennel meghivlak benneteket ki-
allitdsunkra 6sszegytjtottiik a varosban a ké- és vasdrétdarabokat s fekete fehérre
narancsséargara zoldpottyesre festettiik ket de példaul van egy konkrét javaslatom
is ha a mtvészet nem érdekel benneteket”.” A hippi belekeveredése a majus else-
jei munkasfelvonulasba egy olyan mikronarrativat domborit ki, amelynek az egyé-
ni forradalom megvivésa a célja. A hippit nem veszik komolyan a felvonulason,
nem talal megértd fiilekre, a karnevali hangulatban humoros, szatirikus iz szitu-
dcidkba keveredik, de a hattérben folsejlik az erészak is — a két lazado fél koziil ki
kerekedik foliil, kié a hatalom és ki marad a kirekesztett. Azért fontos Tolnai szo-
vegében ezeknek az titkoztetése, mert raimutat a mozgalmak természetére, az em-
beri szabadsag kiharcolasdnak potencialis sokszintiségére, és ezek megval6sitasa-
nak illetve ellehetetlenitésének kontextusaira.



Herbert Marcuse Ertekezés a felszabaditdsrél cimi munkaja az US hasabjain
1970-ben jelenik meg tehat, viszont Végel Laszl6 forditdsaban itt olvashat6 el-
szor az Uj szenzibilitds fogalma, amely egyszerre vonatkozik a mozgalmak nyelv-
hasznalati, szerhasznalati, mtivészeti, zenei jelenségeire. Az 14j szenzibilitas
olyan politikai tényezd, amely tarsadalmi méreteket 6lt és ,,az életosztonok gyé-
zelmét fejezi ki a bilin és az erGszak felett, tarsadalmi méretekben tdmogatna
a nyomor és igazsagtalansag lekiizdésére iranyulé létsziikségletet és elGsegitené
az életszinvonal tovabbi emelkedését”.” Marcuse hires szévege a szubkulturalis
csoportosuldsok 1ényegét abban ragadja meg, hogy a korabbi tarsadalmi rend
megvaltoztatasdhoz a tarsadalom nyelvhasznalataban is valtozdsoknak kell vég-
bemenniiik. Igy a hippik argoja illetve jelszavaik a szavak altaldnos jelentésétsl
megfosztva és atértékelve jutnak at a koztudatba (pl. trip, soul, grass, pot, hip,
beat, acid stb.) és a fennéllé rend ellen fordulnak. Ugyanigy a tudat és az érzé-
kelés kitagitasaval (pl. droghasznalat, pszichedélia) a miivészet és a vilag meg-
ismerése is felszabadithaté a korlatok alél.

Az érzékelés kitagitasa, avagy 'irodalmi pszichedélia’

B Marcuse azt irja, hogy ,,a kdbitészeres »utazéds« (»trip«) azt is magaba foglalja,
hogy a tarsadalom 4ltal kiformalt egyéniség — ha mesterségesen és rovid idére is
— felbomlik. Ez a mesterséges és »privat« felszabadités eltorzult forméban anti-
cipélja a tarsadalmi felszabaditdsnak azt a kovetelményét, hogy a forradalom
egyben az érzékelés forradalma is kell legyen, ennek kell kisérnie a tdrsadalom
anyagi és szellemi atalakitdsat és ennek kell 1étrehoznia az Gj koérnyezé vilé-
got”." A pszichedélia, a szerhasznalat a mtivészet szempontjabdl azt az avant-
gard érzékelés-hagyomanyt viszi tovdbb, amellyel az expresszionizmus és
a sziirrealizmus mar évtizedekkel korabban kisérletezett: az érzékelés j formé-
ival, a val6sdgelemek 6sszemontazsoldsaval, a valésag feletti transzponalaséval
lényegében eltorolték azt a koncepciot, miszerint a miivészetnek a valésagot kel-
lene 4brédzolnia. Az irodalmi sz6vegek miifaji és formai keveredése, az asszocia-
tiv technikak és szokatlan képzettarsitasok egyrészt ezt teszik meg alapelviikké,
ugyanakkor nem kimondottan az érzékelés hatérait szamoljak fel, hanem olyan
nem konvencionalis érzékelési mdodokat kozvetitenek, amelyek a szerhasznala-
tot, a ,tripet” szimulaljak. Erre lehet példa Tolnainak a mar korabban emlitett
hippy-novellai koziil az US 1968/37 szaméban megjelent A hippy haldla cimi
irdsa.

A prézaversben ugyanaz a fesziltség érezheté mindvégig, hasonlé sztereoti-
pidkat miikodtet a hippiszereplé megjelenitésében: ,,a hippy vallig éré voros haj
mellre csorgd voros szakall fekete-lila csikos sziik egészen sziik nadrig kozvet-
leniil a térd felett elk6tve Gigyhogy a nadragszar fekete-lila harisnyénak tinik”,
vagy ,a szél még sokdig razta a hippy nyakdban az indiai elefant-csengét”.” Ennek
a szovegnek is az a szervezdelve, hogy a szamkivetett, a tirsadalom peremén él6
bohém alak ¢sszettizésbe kertil a varos lakéival, az utcdkon a ,,prolikkal”. A szo-
vegfolyam egyik pontjan egy éjszakéba nyulo lerészegedés torténetének forszla-
nyairdl is értestliink, de a narrativ szal folyamatos perspektiva-véltasokkal jat-
szik — hol kiviilr6l szemléljiik az dlmos, félig még alkohol hatésa alatt levd hip-
pit, hol a hippi szemén keresztiil érzékeljiik a latottakat, mindezt csupan az eré-
teljes képiséggel: ,,abban a pillanatban olyan erds sugar iitotte mellen hogy hét-
ravagodott esés kozben latta az Orjas fehér ciszterna testére csavarodo csillogo
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fekete csoveket a sziirke gumirozott ruhdban a méhészekre emlékezteté mosék
sorai szinte egyszerre léptek rohamoztak” és ,,csak fehér repedéseket lat a vilag-
bél csillog6 fehér repedéseket mar az allati 6sztoén is kevésnek bizonyult ezek-
nek allergidjuk van a virdg irdnt ezek csak az aszfaltot locsoljak én vagyok az el-
s6 virdguk” illetve ,kezdte teljesen elengedni magat végre megtalaltam a pézt
mind valja¢i¢ ceylonon leveg6t levegdt holnap kész lesz a lila pelerinem ki eteti
meg a macskakat amikor végre mar sikeriilt egy kis LSD-hez jutni”.”
A szoveg mottéja egy San Francisco-i hippitemetés transzparensének szlogenje
— a hozzairt halaltorténet valéjaban athelyezi az amerikai kontextust egy lehet-
séges, elképzelhetd jugoszlaviai helyzetbe, ami nem a toleranciaval és a békével
kapcsolhaté 6ssze. A virdggyerek szimbolikaja atértékelédik a kemény tuttestre
arado vad vizsugarral, amely el6bb megvakitja, majd megfullasztja a karaktert.
A koltészetbe ,szivargd” pszichedélianak talan legreprezentativabb szoveg-
anyagat Raffai Ferenc jegyzi — Raffai f6ként horvat irodalommal kapcsolatos ira-
sokat kozol az US-ban, de késébb mar visszavonul az irodalmi életbsl. Az
1969/54 szdmban, a 21. oldalon kozli Beat apollo cim alatt néhany versét (Kd-
bultsdg és matézis, Haldl, haldl-spéra, Orkusz drnyai, Kunkorodd eziist nydrfaké-
reg, Bee Gees, 1968. VIII 20., Nasziit-iigy, Beat apollo), melyek idilli lomvilagot
is, de érzékcsaldédéasokat is kozvetitenek. Ugyanakkor erGteljesek az avantgard
koltészeti hatasok: pl. ,,a felpukkasztott 1éggomb megfiatalodott, és hajlamos /
volt meghallgatni a kartyavihar éles kacagésat” (Orkusz drnyai), ,a babiloni
komponens most tiindokol legjobban a sarban” (Ndszit-tigy) vagy ,aki utalja a
hallgatag mandarinok hogyodanerohanjak sztizeit” (Beat apollo) — targyak
aleatorikus megszemélyesitése, szomontazs, teljes képi ellentmondas arulkodik
arrol, hogy szovegmiikodést nem az egyszert elképzelhetfség vezérli. Folmeriil-
het a kérdés, hogy mi a kiilonbség a sziirrealis képalkotas és a pszichedélia ko-
zott — lényegében az, hogy mig a pszichedélia egy mar létezd, lathaté és megta-
pasztalhat6 vildgot torzit el és élénkit fel érzékcsal6désokkal és meghdokkentd,
am mégis konnyedén elképzelhetd latvannyal, addig az avantgérd véletlensze-
rlisége és teljes onkénye elsédlegesen nem a valésagban — a lehetségességben —
gyoOkerezik. A két aspektus ugyanakkor kiegésziti egymaést, ugyanis a véletlen-
szerliség atterjedhet a pszichedéliara (a konkrét szerhasznélat esetében példaul
létrejohetnek ,bad trip”-ek, azaz traumatikus vagy kellemetlen ,utazédsok”). Las-
sunk példakat olyan pszichedelikus-asszociativ képekre, amelyekkel megvilagit-
haté ez a kilénbség: ,két orids sétdlgat meztelentl a tisza-parton / korilottitk
nimfak kagyl6héjon / amerikai tiszt / tank helyett autér6l mesélt néha” (Kunko-
rodo eziist nydrfakéreg), ,az sz-hez szukséges Gjjasziletést sohasem tudta elér-
ni. / A kulonleges koncentraciot. Tehetetlenségében fej nélkiil / mozgott” (Ka-
bultsdg és matézis), ,,cikcakkos patatok / sziiremlenek Gssze, nyers-véres nyirok-
csapésok éltek visz- / sza tiirelmetlen feszességiikkel. Oriaslevelek alatt felkolt /
a piros harang” (Haldl, haldl-spéra). Az asszociacidhoz erételjesen tarsul a zenei
élmény — a szubkulturalis hovatartozas életérzésének fontos eleme a zene, igy
példaul a Bee Gees zenekar neve mint verscim, vagy a beat mtifaj mint témameg-
jelolés, a szubkultirahoz tarsul6 sztereotip képiség ezt korvonalazzék:
»A zephirus lila lovainak / patéi szétragtak kozottink: / a préféta haverok kicse-
rélték / a jangot a jinnel, hogy felrobbanjon a tudat / naftds rongyanak tiize”,
~most esik jol rdgondolni riadt / fantazidjara, Zen-hitére. O a hindu, / aki képte-
len lerohadni”. A részletek a hippik szubkultirajanak a tavol-keleti vallasokhoz
és szimbo6lumaikhoz jarul6 affinitasét is hangsilyozza, de a versekben a kultu-



ralis szimbélumok keveredését is tetten érhetjiik, a yin-yang és a zen keveredik
Hyperionnal, Zephirusszal, Délosz vidékével, vagy akar Rembrandttal, Sartre-
val. Ezeknek a verseknek nem az a céljuk, hogy rendet teremtsenek a kulturalis
asszociaciok kozott, hanem éppen a szabad képzettarsitasok és a totalis érzéke-
lés spektrumaba invitdlnak. Ezért itt is fenntarthaté Stuart Hallnak az a megal-
lapitasa, hogy a hippik életstilusdnak szimbolikus aspektusait és projekcioit
nem lehet kifejezetten , kiviilr6l” lattatni, hiszen megnyilvanulasaikban alapve-
t6 az, hogy visszautasitanak nyelvet és interpretaciét.” Irodalmi reprezentaciok
esetén ez némiképp megbicsaklik, ugyanakkor az avantgard szoveghagyomanya
és 1jit6 ereje tudatosan alakitja ezt a koltészetet.

A folydirat zenei vilaga

m Az US Gjitasi és haladéasi eszménye elsGsorban arra terjedt ki, hogy az tun. ,t6-
parti és templomtorony-perspektivat”, a provincializmust és tévesen értelmezett
regionalizmust megprébalja megsziintetni.”® A sztiklatékortiségre és beletors-
désre, illetve a kultirafogyasztasi szokasok felhigulasara adott valasz Bosnyak
Istvannak az 1967/29-30 szamban kozolt radidkritikdja, amely az Ellenpont ro-
vatban jelent meg és az Gjvidéki radi6 mivel6dési adasainak hallgatottsagara
reflektal. Kiindulépontja, hogy a radi6é Egyiitt cimd irodalmi-zenés egyéras rova-
ta (,,a rddi6 irodalmi folyoirata”) tal hossztunak bizonyult és huzamosabb odafi-
gyelést igényelt — a hallgatéknak nem tetszett. Bosnyak arra élezi ki irdsat, hogy
az jvidéki radidadasokat nem lehet ,fél fiillel” hallgatni. ,Nincs ugyan korkér-
déssel szerzett bizonysagunk roéla, de koztudott, hogy ugyanennek a Radionak
ugyanezen hallgatéi drdk hosszat is elhallgatjak a szocialista giccsipar killonfé-
le »fesztivaljainak« bargya slagereit stb., s ugyanakkor »faraszténak« tartjak
a hatvanperces, zenével béségesen teletlizdelt, s szovegeiben sem tilsdgosan
»nehéz«, néha még éppenséggel nagyon is konnyd Egylittet. Ha ez igy van,
B. Szabét (s vele egytitt mindnyajunkat) raszedtek az illaziok, hisz az a bizonyos
»mai« nagykozonség anakronisztikusan tegnapi: a miivészettél, irodalomtél to-
vabbra is »szorakozast«, »pihenést«, »kikapcsolddast« és egyéb, a tényleges szel-
lemi alkotas &ltal soha nem teljesithet6 nyarspolgari csodékat var”." Ha a nyars-
polgari attittidok célzottan ideologikus meghatarozaséat nem is tudjuk teljes mér-
tékben komolyan venni, a médiafogyasztds néhdny aspektusara mégis kitér
a szoveg. Az elemzés lényegében arra fut ki, hogy a sldgerek sugérozasa, a k-
16nb6z6 mtidalok, kivansagmisorok, notak stb. kozvetitése ellehetetlenit barmi-
féle reflexi6t vagy kisebb szellemi erdéfeszitést. Bosnyak kritikdjanak viszont van
egy fordulata: , Létezik, természetesen, egy alibi, amely »igazolja« a Radié m-
sortervezdinek orientaciéjat. Manapsag valamennyi radiéallomas, bel-és kiil-
f6ldon, Nyugaton és Keleten egyardnt a commerce-kultdra kényszerének aldoz,
a rossz értelemben vett tomegkultiranak kénytelen &ldozni.”” A megjegyzés
paradoxona abban &ll, ahogyan a kelet-nyugat imaginarius tengelyét ugyanazon
kontextusba helyezi, semmilyen kiilonbséget nem téve a jugoszlav helyzet és
a nyugati orszagok kulturalis mtisorai kozott. Az 1960-as években lehetiink ta-
nai Eurépaban (és Amerikaban is), ahogyan az underground torekvésekbdl las-
san kivalik a tomegkultira — a radiék sikerlistain megjelennek azok a zenekarok
(pl. Beatles, Rolling Stones, Led Zeppelin, The Mamas and The Papas, Jefferson
Airplane, Janis Joplin és még sokan mésok), akik parhuzamosan vannak jelen
a szubkultarak zenei palettajan, fesztivalokon, 6sszejoveteleken és népszeri vi-
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lagturnékon, zenei misorokban, televiziéban stb. A jugoszlaviai tomegkultira
Bosnyék értelmezésében tehdt nem mas, mint az andalité, fél fillel hallgathato,
kilénosebb intellektudlis odafordulast nem igényld szocialista giccs és mulatés
— ez pedig viszonylag eltér attél a nyugati tomegkultaratél, amely a kort jelle-
mezte (természetesen vannak atfedések, de alapvetGen mas jellegli a popularis
kultira Eurépa két felén). Azért fontos ez a parhuzam, mert amikor a nyugati
popkultara-elemek és szubkulturélis torekvések utat nyernek a jugoszlaviai tér-
ségben, azok 1jbol lazadova, tobbé-kevésbé tiltottd, de legaldbbis megtiirtté,
undergrounddé valnak. Az US zenérdl szol6 irasaiban igy azt figyelhetjitk meg
a tovabbiakban, hogy a jazz, blues és a beat rock miifajai mindig valami exklu-
ziv nyugati importként, kiilonlegességként jelennek meg — elsGsorban nem ma-
gyar szerz6k kozvetitésével.

Még Bosnyak cikkének megjelenése el6tt, az 1965/5 szamban taldlunk pél-
dat olyan kisérletre, amely a konnytizene befogaddsanak mikéntjét prébalja
meg tematizalni. Varady Tibor a dzsessz-zongoristak el6adasi stilusait és leme-
zeit elemzi a 15. oldalon — a lista Red Garlandbdél, Art Taylorbél, Gerry
Mulliganbél és Paul Desmondbél all. Ez az 6sszehasonlité zeneértelmezés azt
a paradoxont fogalmazza meg, hogy lehet-e egyaltalan dzsessz-zongorajatékot
értelmezni szovegszinten, hiszen alapvetéen egy szemantikat nélkilozé kozeg-
r6l van szé. Varady arra 0sszepontosit, hogy a dzsessz megszokott formanyel-
vébdl induljon ki, népszert zenészek jatékahoz — azaz a kultikus el6ad6khoz —
hasonlitsa célpontjait, és megtalélja azokat a sajatossagokat, amelyekkel a m-
vészek rendelkeznek: ,,a dzsesszzongoranak van egy meghatarozott egzisztenci-
at elért szine, hangulati értéke, mely benne definidlhat6 varakozast jelent. Ezt
a varakozast egy Art Tatum vagy Thelonius Monk 4tiit6 egyénisége meghitsit-
ja. Red Garland valészintileg megfelel ennek a varakozasnak. Stilusa hatarozot-
tan szintézis: Petersonhoz hasonl6an maximalisan fel tudja hasznalni egy-egy
akkordsorozat impulzuséat a »kitor6«, melodikus, improvizacié-vonalakban:
blues elemek &llandéan jelen vannak jatékaban és itt sok rokonsdgot mutat
a Coleman Hawkins-szal jatszoé T. Flannagan blues-koncepciéjaval: improvizé-
ciéiban megkozeliti John Lewis nagyon szilard architektaraja, kovetkezetes
melédia-vezetését: Tristan6hoz hasonléan megall, abbahagy egy-egy motivu-
mot egy hirtelen tdmadt, izgat6 Gj asszociaciét kovetve”.” A kommentarban ar-
ra lathatunk példét, ahogyan a komolyzenével érintkez6 dzsessz egyszerre van
jelen kiszdmithatésagaval és kiszdmithatatlansagaval, illetve ahogyan fokozato-
san a népszerd zene részévé valik. Mig a szovegnek elsédlegesen az a célja,
hogy a kiillonb6z6 el6adék emocionalis hozzaallasat és zenei habitusat vigye
szinre, mégis sikeriil 4tfordulnia egy, a zenéhez hasonlé médon asszociativ sti-
lusba, amely példaul igy jelenik meg: ,Ujabb 4rnyalat azutdn egy Desmond
incitalta, kozmikus csillamlast szomortsag, mely egy hosszt decrescendé nyu-
galmat hajszéalvékony lemondassal f(izi a végtelenhez”.** Ebbdl is kideriil, hogy
a zenéhez tarsitott alapérzelmeknél tovabb nem lehet biztosra menni a zenei él-
mény leirdsdban. Kétségtelen, hogy Varady irasa a konnytizene-kritika kezdete-
it is jelenthetné, a zenéhez tarsul6 asszociacidkon kiviil péld4dul a népszertisi-
tésre is hatéssal lehet — 1ényeges el6addkat ismertet, lemezeket ajanl, maganak
a dzsessznek az élményét promovélja.

Fontos kiilonbség van Varady irdsa és az 1966/17-es szdmban megjelent
David Arbus-iras, a New Thing kozott, ami a dzsessz textualis megjelenitéseit il-
leti. Arbus szovegét éppen Varady forditotta, de atlathatébban foglalkozik a mi-



faj kultartorténetével, mint magdnak a zenének a leirasaval. A ,hip”, ,,square” és
»cool” jazz kozti killonbséget folvazolva arra fekteti a hangsialyt, hogy ne csak az
amerikai feketék és fehér protestansok kozti zenei kiillonbségeket vegyiik figye-
lembe, amikor a dzsesszrél beszéliink. A ,hip” sz6 a korszakban tGjdonsagot je-
lentett, a dzsessz kulttartorténetében a cool jazz a konzervativabb, a komolyze-
néhez kozelebb allé irdnyzatot jel6li, a square kifejezés pedig 6sszhangban all a
hip-pel, vagyis a legmodernebb dzsesszt jeloli. Az irds tulajdonképpen hasonlé
modon a technikdkban keresi a vélaszt a kiillonbségekre, de végiil arra jut, hogy
az ,atmoszféra” az, ami kiilénbséget tesz a korai dzsessz irdnyzatok és az Gj moz-
galom kozott.

Az 1968/36-0s lapszam kétségteleniil a hatvanas évek zenei életére és szub-
kultaraira nézve a legreprezentativabb — nemcsak, hogy tobb oldalon keresztiil
foglalkoznak ezzel a tematikaval, hanem a teljes lapszam illusztraci6i is mind-
végig nyugati zenekarok és zenészek, rajongok, hippik képeibdl allnak 6ssze,
,hippi tipogréfia”, kolldzsok és valtozatos elrendezések jellemzik. Mike Sweeny
atfogo elemzését és dalszoveg-ujrakozléseit Olga Bozi¢ forditotta le az US szadma-
ra Koltészet a protest song utdn — modern song cimmel. Az irds ezzel indit:
»A mivészet kordnak titkre. Ma ez talan a legkézenfekvébb a népszert miivésze-
tek — a televizid, a film, a dal — esetében, amelyek a nagyk6zonséghez sz6lnak,
és a kozizlést hivatottak kielégiteni. Nem csoda hat, hogy jelentds kritikusok
a korszerd elektronikus szerkezetekben a mtvészi kifejezés nagy »lehetGségétx,
am kevésbé igazi megnyilvanulasat latjak. Ha, tegytk fel, a fogyasztok r6zsaszin-
émelygbs pépet kivannak, a termel6k az izleti j6 hirnév érdekében vagy demok-
ratikus eszményképektdl vezérelve meg is adjék azt, s ezaltal a lehetéség kihasz-
nélatlan marad. Valljuk meg azonban, hogy mindennek ellenére volt néhany ki-
emelked6 eredmény a tomegmivészetek mindegyikében”.” Ebben a bevezets-
ben a Bosnyék Istvanéhoz hasonlé gondolatokkal taldlkozhatunk, ugyanakkor
ramutat a népszerd mivészet azon aspektusaira is, amelyre kitértiink a korabbi-
akban. A ,rézsaszin-émelyg6s pép” 1ényegében ugyanabban az értéktartoméany-
ban van, mint a ,szocialista giccs”, a nétaszé és andalité muzsika, és ugyanigy
a kultarafogyasztds ismérveire tapint ra, mint a jugoszlav radi6adasokrol sz6lé
cikk — a fogyasztoi szocializmus és kapitalizmus kozott elenyészé a kiillonbség.

A protest songr6l mint miifajrél Bob Dylan és Joan Baez kapcséan ir Sweeny:
a protest songot lényegében egy egyszertibb nyelvezetd, konnyen befogadhato,
am kevésbé dallamos miifajként irja le, ami egy kiemelkedd célt szolgal: felhiv-
ni a figyelmet a tdrsadalomban végbemend negativ véltozasokra. A protest song
tiltakozik — legf6képpen az amerikai tdrsadalomban, a vietnami habort, az erészak
és az elnyomas ellen. A modern song ellenben — barmit is jelentsen ez az altalé-
nos ,modern dal” meghatarozéds — csak a protest song fogalménak titkrében ér-
telmezhetd, s ezt Sweeny Bob Dylan addigi életmtivének beemelésével teszi
meg; a két daltipus kozti kiillonbséget a mondanival6 ,,mélységébdl” és a kolté-
szeti szimbolikdbdl vonatkoztatja el. Az irds szerkezete tgy épiil fel, hogy a tar-
sadalmi véltozasokat és a dalszovegeket egyszerre targyalja (v0. ,a mvészet ko-
ranak tikre”), kisebb elemzésekkel elvalasztva egymastél az egyes dalszovegeket.
Fontos pillanata ennek az elemzésnek, hogy nem kérdéjelezi meg az irodalom —
a vers — és a dalszovegek azonossagat. Tendenci6zusan irodalmi alkotdsokként
kezeli mindeniket, és fontos parhuzamokat von a mar emlitett avantgard kolté-
szeti formékkal: pl. ,Prébaljuk elolvasni ismét A pusztitds sorat, és figyeljiik

meg, mi is torténik a szimbdlumok és az erételjes expresszionizmus mogott”.”
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Bob Dylan dalszovegei kozil Az idék valtoznak (The Times They Are a-Changin’)
és A pusztitas sora (Desolation Row) cimtieket kozli. A tovabbiakban a Simon and
Garfunkel duétél A csend hangjai (The Sound of Silence), a Rolling Stonestél
a Fesd feketére (Paint It Black), a Beatlest6l Az élet egy napja (A Day in the Life),
Lucy a szivarvany derekan (Lucy in the Sky with Diamonds), a The Doorstél
Az éjszaka vége (The End of the Night) és a Vége (The End), a Jefferson Airplane-
t6él a Fehér nyul (White Rabbit) cim{ dalokat teszi kozzé a lapban. Kiemelt elem-
zést kap a Jim Morrison altal irt Doors-szerzemény, a Vége, ezt Sweeny szaka-
szonként elemzi, szinte a szavak szimbolikus jelentésszintjéig menden, felhiva
a figyelmet a sorok kétértelmiiségére, illetve a Doors irodalmi széveghagyoma-
nyaira is kitér — tobbek kozt arra is, hogy az egyuttes Aldous Huxley Doors of
Perception cimi regénye utén kapta a nevét, illetve Jim Morrison fontos inspiréa-
ci6s forrasa William Blake koltészete.

Az US lapjain nem ez marad az egyetlen 4tfogé konnytizenei elemzés: 1968-
ban, a 42. szamban Bognar Tibornak jelenik meg A pop-zene ma cimet viseld
irasa, amely tulajdonképpen ugyanazokat a mtifajokat és stilusokat vonultatja
fel, mint az el6z6 cikkek — a Beatles, a Beach Boys, a Bee Gees munkait emle-
geti, nyelvhasznélata miatt ugyanakkor ez a szoveg inkabb kozépiskolai diak-
mellékleti ismeretterjesztésként allja meg a helyét, mint egy mtivészeti-kritikai
folyéiratban (,,A téma nagy népszer(isége és aktualitdsa folytdn egyre-masra je-
lennek meg cikkek, amelyek tudalékosan magyarazzak a modern zene lényegét.
Sajnos, meg kell allapitanunk, e cikkek jelentés hanyadat kopaszodé bacsikak
irjak, tele elGitéletekkel, pontatlan és hianyos informéaciék alapjan, »kiviilrél«
szemlélve a jelenséget.”),” iranyzati besorolasai pedig hosszabb tdvon pontat-
lannak bizonyultak.

Az US 1970/65-6s szamaban Varady Tibornak még megjelent egy egészen ki-
forrott zenei esszéje a blues miifajarél — ugyanabban a lapszdmban, amelyben
Marcuse-nak az 1j szenzibilitdsrél sz6l6 filozoéfiai értekezése is olvashaté. Az
1965-0s, dzsessz-zongoristakrol szo6l6 irdsat a Blues varidcidk sok tekintetben fo-
lalmilja. Az esszé érzékenysége abban rejlik, hogy a bluesnak azt az oldalat ra-
gadja meg, amelyben az emberi léleknek és onkifejezésnek, felszabadulasra tett
kisérletének energidit keresi: ,,A blues nem forradalom. Egyetlenegy zsarnoksagot
képes csak megsziintetni: a csendét. Akkor a legvakmer6bb, amikor a hangban,
az egyediil 1étezében bizva és erdsodve, hangga lényegit mindent, a zsarnoksé-
got, a szenvedést, kilatastalansagot, és e hirtelen egyenléség lidércfényében
megcsillan a héstett lehetdsége. De ekkor sem képes elszakadni annak tudata,
hogy ezért az dlomért is vissza kell térni egy mésik vilagba, egy olyan kulttaraba,
ahol értiink vannak a mitoszok.”” Az esszé tulajdonképpen a blues alaphelyzet-
ének paradoxonat koveti végig, a kitorés lehetetlenségét, az egy helyben forgas
poétikajat, azoknal a gyapotfoldeken dolgozé fekete amerikaiaknal, akik j6 ideig
csak (rab)szolgakként élhették az életiiket. Varady esszéjének sz6hasznélata szo-
lidaris — az egyiittérzés, de az alapos megfigyelés nyelvével sokkal adekvatabb
kontextusba emeli a bluest, mintha csupan a huszadik szazad végének egyik
konnytizenéje volna a sok koziil: ,Nincsen lineédris egymasutdn kovetkezés,
minden lépés elére egyszersmind visszatérés. Az id6 azonosul az 6ra lapjaval.
A blues kisérlet az id6 megsemmisitésére. Ha nincs megvéltés, ha az elm1l6 na-
pok nem kozbees6 1t legalabb, ha az id6 nem halad, csak tart, csak maga az id6
ellen lehet fordulni. A parizsi kommiin els6 napjaiban a forradalmarok szétztz-



tak az érakat. De a blues nem hozhat Gj idét a szétzizott helyébe. Ezért csak on-
maga semmisiilhet meg. [...] A blues lehetetlen.””

Az Uj Symposion valtozatos képet nyuijt a szubkulturalis megnyilvanulasok-
rol: egyszerre kozol verset, prozat, esszét, kritikat, ismeretterjeszté cikket ugyan-
azokrdl a jelenségekrdl, hol kozvetett, hol kézvetlen médon — mégis leginkabb
ugyanazok a szerzdk foglalkoznak a témaval: koziilik Tolnai Ott6, Varady Tibor
és Raffai Ferenc azok, akik az irodalomban is helyet biztositanak a konkrét szub-
kulturalis reprezentdcidknak, a korabeli fiatalok csoportosuldsaival azonosulni
tudnak, és el tudjak helyezni a konnytizenei iranyzatokat is a mtvészetek kozott.
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