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KESZEG ANNA

.ULJUNK KI A DOMBTETORE"

Hippik a kortars filmben és sorozatokban

Az elemzésem
kiindulépontja, hogy

a hippiségre vonatkozo
kortars népszerii
utalasok nagyon
érzékenyen mutatnak ra
éppen arra

az Osszeférhetetlenségre,
mely a hippiség
ellenkultura volta

¢s kommodifikacioja
kozott all fenn.

2007 és 2015 kozott futott Rek-
lamdriiltek cim sorozat a reklamtorté-
net és hippi szubkultira talalkozasa-
nak legintenzivebb pillanatat felidézve zarult:
a kozponti karakter, Donald Draper egy kalifor-
niai meditdciés gyakorlat kozben lelki szemei-
vel ,,végignézte” a Coca-Cola 1971-es Hilltop ci-
mi televizids reklamjat. A Hilltop a reklamtor-
ténet egyik ikonikus darabja: a McCann
Erickson 4ltal gyartott kisfilm a korszak legdra-
gébb reklamja volt: 250 000 dollarba kertilt. Az
eredetileg Réma hatdraban forgatott filmet
a multikulturalizmusra utalé vizudlis elemek
dominélték: a sokféle fajhoz és rasszhoz tartozé
fiatalok kiilonféle nyelveken feliratozott kélas-
dobozokat tartottak a keziikben, s énekelték me-
ditdciés pézban a remény és a szeretet tizenetét
hangstlyozé dalt, a Buy the World a Coke-ot,
melyet népszertisége miatt a The Hillside
Singers 6nallé szamként is szerepeltetett az I'd
like to Teach the World to Sing cim{ albumaén.
A Reklamdriiltekre végig jellemzd volt a 20.
szdzad médiakultirdjanak alapos lehivatkozasa
és azoknak a médiaeseményeknek a kovetése,
melyek — részben az akkor csticskorszakéba ju-
t6 reklamiparnak is készonhetéen — latvanyos
mentalitastorténeti karriert futottak be. Ezért
kalénosen izgalmas, hogy éppen a nagyfinalé
zarult a hippikhez kapcsol6do értékek, vizualis
és materialis klisék megidézésévél: a showrun-
ner Matthew Weiner és csapata szerint a hippik



altal kozvetitett iizenet volt tehat a hetvenes évek legerételjesebben mediatizalt
életforma-kinalata.

A Reklamdriiltekben sem ez az egyetlen hippikre tett utalds, mint ahogy a fil-
mekben és sorozatokban mashol is er6teljesen jelen van e szubkultara egy olyan
értékkomplexummal és referenciarendszerrel 6sszekapcsolva, mely klisészert-
en mozgathaté, atrendezhetd és konnyen azonosithaté formulaként hivatkozha-
t6, mikodtethetd. Az ilyen tipust referenciacsomagokat hivja a szocidlpszicho-
légia és a médiaelmélet ,reprezentacioknak”: ebben a rovid irasban a hippikkel
kapcsolatos kortars popularis filmes reprezentdacidkat keresem vissza és elem-
zem néhény jellemzd példan keresztiil.

A reprezentacié és a tarsadalmi képzelet fogalmaknak a 20. szdzad méasodik
felében nagy divatja volt, s kiillonféle kutatasi tradiciok foglalkoztak a kérdéssel.*
Egyszerre érintette a torténelem, az antropolégia és a szociolégia tudomanytertii-
letét, s az alakul6 médiaelméletben is kitiintetett szerepe volt. E tradiciék kozil
itt leginkdbb azokat hasznositom, melyek a tdrsadalmi imaginarius kutatasi ha-
gyoméanyai fel6l érkeznek, s tétjik azoknak a rendszereknek a rekonstruéalasa,
melyek egy adott tarsadalmon beliil egy adott jelenséggel kapcsolatos képzete-
ket szervezik. Ez az irdnyzat olyan szerzékre megy vissza, mint Cornelius
Castoriadis, Bronislaw Baczko, illetve a modernitas konkrét reprezentacios tar-
talmait illet6en Charles Taylor.? Dominique Kalifa e szerzdket kivonatolva fogal-
mazott Ggy, hogy a tdrsadalmi imaginarius ,,a tarsadalom reprezentaciéinak ko-
herens, dinamikus rendszere, a kollektiv identitdsok és figurdk azon repertériuma,
melyeket valamely adott tarsadalom torténete egy adott pontjan sziikségletei ki-
elégitésére hasznal”.’ A reprezentacidkutatas szempontjaboél a kutatasi kérdé-
stink tehat az, milyen tipusu sziikséglet és annak milyen megoldascsomagja raj-
zolodik ki a hippi kultdra kortars és népszert megjelenitéseibdl.

Az elemzésem kiindulépontja, hogy a hippiségre vonatkoz6 kortars népsze-
ri utaldsok nagyon érzékenyen mutatnak ra éppen arra az tsszeférhetetlenség-
re, mely a hippiség ellenkultira volta és kommodifikaciéja kozott 4ll fenn. Mark
Fisher nagyhatast Capitalist Realism cim@ mtivében® részletesen elemezte
Fredric Jameson és Slavoj Zizek azon &llitasat, hogy konnyebb a vilag végét,
mint a kapitalizmus végét elképzelniink.” E tétel bizonyitdsa Fishernél arra
a ténymegallapitasra fut ki, hogy — bar a kapitalizmus hatulutéit mindannyian
érzékeljuk — elfogadjuk, hogy nincsen ennél jobb opciénk. Az ezredfordulét ép-
pen az jellemzi, hogy a kapitalizmuskritika, az antikapitalizmus a kapitalizmus
erGteljes velejaroja lesz. Ebben a rendszer kritikdjat a rendszer komponensei ko-
zé beépits folyamatban a hippiség kezelése modellértékii: gyakorlatilag ugyanis
a hippiség mint ellenkultiira az els6 olyan, a kapitalizmus komoly és rendszer-
szer( kritikajat megfogalmazé életmédminta és -kinalat, mely erGteljesen beépiil
a rendszer 6nszemléletébe: a beépiiléssel éppen a kapitalizmus fontos szemléle-
ti velejaréja lesz. A népszert filmekben, melyekre elemzésemben tdmaszkodom,
éppen azt fogjuk latni, hogyan torténik meg ez az asszimilécio.

Elemzésemben azokat a filmeket és sorozatokat vettem alapul, melyek 2010
6ta keletkeztek: az imdb.com tartalmait vizsgélva 122, a keresési kritériumnak
megfeleld talalat volt. E taldlatokat a reprezentaci6kutatds médszertana szerint
elemeztem. E moddszertan egy olyan szisztematikus leirds, mely a tartalmak
strukturdlasan és elemekre bontdsan alapszik. Ezt biztositja a reprezentacio fo-
galmanak egyik mainstream értelmezése, mégpedig az, amit Serge Moscovici
1961-ben dolgozott ki.® Eszerint a szocialis reprezentaci6 egy képzet és egy fo-
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galom kozotti folyamatosan valtozé 6sszefliggés, melynek célja az ismeretlent is-
merdssé tenni. Ezen Osszefliggések viszonylag dllandé elemei képezik a repre-
zentacié magjat, mely harom technikanak koszonhet6en alakul ki: lehorgonyzas
(az ismeretlen elemeit elhelyezziik sajat kategériarendszeriinkben) (1), névadas,
osztédlyozas (az ismeretlen sajat fogalmainkra hozdsa) (2), targyiasitas (3). Kiin-
dulépontom az, hogy a kulturélis termékek — kiilonosképpen azok, melyeket po-
puléris forgalomra szannak — szocidlis reprezentaciokként olvashatdk, és hozza-
jarulnak az e termékek altal tematizalt jelenségekrdl sz616 kollektiv tudas kiala-
kitasdhoz, terjesztéséhez, stabilizdlasahoz. Moscovici elméletét 2011-ben tar-
gyalta djra az ez irdnyd kutatdsoknak folyamatosan teret biztosité Papers on
Social Representations cim( folyéirat. Ebben kitiintetett szerepet kapott annak
a kérdésnek a targyaldsa, hogy e reprezentéaciok kutatdsakor nem szabad megelé-
gedniink a reprezentdciék tartalméanak azonositdsaval, hanem létrejottik folya-
mataira is ra kell kérdezniink.” E kett6s cél esetiinkben éppen annak a valtasnak
a nyomon kovetését feltételezi, mely a hippiséggel kapcsolatos reprezentacidkat
a kapitalizmus ellenkultirédja képzetkorbdl a kapitalizmusba beépiilé életmadd-
kinalat felé tolja.

Az attekintett filmes anyagban® a téma megjelenitésének kovetkez6 elemeit
hataroltam el: (1) a hippiség mint ellenkultira (f6ként dokumentumfilmes meg-
jelenités, a Reklamdriiltek egyes korai részei, Megvildgosultam, A t6 titkre, Beépi-
tett hiba); (2) a hippiség hagyomanyozddasa, generacié kozotti kozvetitése és az
ezzel jaré problémak (Happiness runs, Iit és most, Elemi részecskék); (3) a hippi-
ség aruvé alakitésa, a fogyasztéi kultaraba valé beépiilése (Jobs, Reklamdriiltek,
Holdjdrok); (4) a hippiség mint (élet)stilus (boho chic, hipszterség —
Reklamdriiltek, Beépitett hiba, Hippi-tira, Holdjarék); (5) a hippiség mint self-
help paradigma (Vadon, Megvildgosultam). Erdekes médon az elsé komponens,
mely a hippi szubkultira leirdsdnak korai tudomanyos modelljeihez tartozott
hozza,® erételjesen tér vissza az elmult idGszak filmjeiben — akar a hatvanas évek
mozgalmainak megjelenitése altal, akar az olyan narrativ megoldasokban, ame-
lyekben e szubkultdara korai hithd kovetSinek kortars tarsadalomba val6 beil-
leszkedésérdl (Itt és most, Beépitett hiba) vagy éppen tudatos kintrekedésérdl
(A té titkre) van sz6. Ez a paradigma a médiatudomanyban azzal a klasszikus val-
tassal kapcsolddik 6ssze, melyet kulturélis fordulatként irnak le, és a birmingha-
mi Center for Contemporary Cultural Studies kutatdsaira nyulik vissza. Ez az
irdnyzat hatdrozza meg a szubkulttura fogalmat éppen a hippik példajabdl is ki-
indulva. Téfalvy Tamés a kovetkez terminusokkal foglalta Gssze a szub-
kultarakutatas klasszikus alapfogalmanak jellemzéit: ,ellenallas, osztélyhelyzet,
zart stiluskédok, homogén kozosség, fix struktira, latvanyossag, strukturalis
homolégia”.” A szubkultirakutatdas harmadik és negyedik hullamahoz tartozé
szerzdk koziil tobben érveltek amellett, hogy ezek a fogalmak éppen annyira ide-
jétmultak, mint amennyire részben mégis hasznalhatéak. A szubkultdra foga-
lom lecserélésére szant stiluskozosség, neotorzs, szintér kifejezések a szubkul-
tara fogalomtarabdl tovabbvitték azt a meggy6z6dést, hogy ezek a stiluscsopor-
tok valamilyen ellenkultirat jelentenek, a politikum er6ziéjat célozzak, mikoz-
ben azzal a belétassal is szamoltak, hogy az ellenkultiira-kapitalizmus azonban
beszippantotta ezt az ellenalléerét. Eppen ezért is érdekes, hogy a kortars nép-
szerd filmben a hippi masszivan visszatér nemcsak életstilusként, hanem éppen
ellenkultaraként. Ezzel a jelenséggel kapcsolhaté 0ssze a generédcids kozvetités
problémakore, mely Michel Houellebecq klasszikus regényének és az abbdl ké-



szult filmadaptéciénak is témaja (Elemi részecskék): hogyan vélhat pedagogiai
kinélatta a civilizaciobdl valé kivonulas, a szabadsdg abszolutizélasa, milyen
poziciot jelol ki ez a szellemi 6rokség a kovetkezd generacionak. Az HBO frissen
indult Iit és most sorozata éppen ezt a kérdéskort jarja koriill a Trump-korszak-
ban magat Gjragondolni kénytelen, sikeres hatvannyolcasok problématérképét
kirajzolva. Az Itt és most zavarba ejt6 és éppen ezért pontos sorozat: a hippi
szubkultara eszméi szerint épitkezd dlompar sziilék, akik egyszerre vallaltak fel
a hippi éthoszt, és vallaltak tarsadalmi szerepeket érvényre juttatdsa érdekében,
stilyos identitdsvélsdgokkal megkiizdd gyermekeik mellett végig egyenrangi
partnerek maradnak. Mialatt a sorozatban benne van a jol csindltuk? kérdése,
a karakterek kozotti egyenlGségelvi viszonyok a konfliktusok ellenére is eléggé
hatarozott pozitiv vélaszt sugallnak. A hippi kulttara kidrusitdsanak folyamatai
az Apple-alapitas, a Steve Jobs-mitol6gia megjelenitésében rendszeresen vissza-
térnek: ennek a témakornek a megjelenitésében rendre felttinik az a gondolat,
hogy a hippi szubkultira ellenkultaraként éppen a kapitalizmus piaci folyama-
tainak az ellenében, de azok mintéjara alakitotta ki szlogenjeit és hiviszavait,
igy instrumentalizaldsa sem okoz nehézséget."* A hippi szubkultira materiélis
kultdréra tett hatasa és self-help paradigmaként valé értelmezése az elébbi té-
makor egyenes kovetkezménye. Ez ut6bbi vonatkozasban a Megvildgosultam ci-
m sorozat amiatt is referenciaértékd, mert a hippi meditacios technikat éppen
a kapitalista nagyvéllalat rendszere elleni lazadds médszeresen hasznélt eszko-
zévé alakitja az esetlen és kommunikacios stratégidiban gyakran és stulyosan hi-
bazé f6hgsnénél.

A témakoroket kovetéen a reprezentacidos mag elemeire kérdeztem ra, és a
kovetkezd elemekhez jutottam: (1) szerhasznélat; (2) szabad szex; (3) ellenallas;
(4) 4j tarsiassag, kommuna; (5) zene és zenei élmények; (6) kozvetlen tapaszta-
latkeresés — meditécio, szeretet, empatia; (7) Gj testhatarok és testhasznalati sza-
bélyok kialakitasa (6ltozet, 6ltozet elmaradasa, organikus ruhadarabok™); (8)
a szubkultdra alakulastorténete. A reprezentidciés mag ezen elemei rendre
visszatérnek a hippi szubkultararél sz616 elemzésekben.” A szubkultira alaku-
lastorténetét haromfazist elbeszélésben mondjak el tobben is: ennek az elbeszé-
lésnek az elemei a hatvanas évekbeli felfutas és ellenkultaraként valé 6ndefini-
cio, a hatvanas évek végére tehet6 mainstreammeé valas és ezzel egytitt a radika-
lizmus elvesztése (ebben az 1967-es Summer of Love a fordul6pont), illetve
a hetvenes évek elejétél a hippi értékrend megkérddjelezése (a Manson-
gyilkossagok és az 1969-es Altamont Speedway Free Festivalon bekovetkezett
katasztrofak kovetkeztében) és életstilus-modellé alakuldsa.* Ezt a folyamatot
gyakran jellemzik Ggy, mint a hippi szubkulttara kidrusitasat. A reprezentécios
mag elemei az attekintett filmes alkotdsok mindenikében jelen vannak — mind-
0ssze a hangsulyok tekintetében vannak kiilonbségek. E reprezentacios elemek
az dtnevezésre és osztalyozasra nézve is kovetkezményekkel jarnak: ha a hippi-
ség életmod, akkor fogyasztéi jellege, a kapitalizmus kinélataba val6 beolvadasa
egyértelmd. Ezért van sziikség mas elnevezésre, mas besorolasra. Az életmaéd
helyett az éthosz fogalom kinalkozik, mely a szubkulttra spiritualitasat, szelle-
mi kindlat voltat hangstlyozza, és a materidlis elemeknek mésodlagos szerepet
tulajdonit. A szellemi és materiélis kozotti klasszikus ellentét szubverziv hang-
sulyozasa azonban értelmét veszti egy olyan rendszerben, mely egyenl@ségjelet
tesz a két érték kozé. Fisher szépen elemzi azt, ahogyan Bono Product Red mér-
kaja az etikai azonnalisagot teremtette meg: a markat valasztéknak azt igérték,
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hogy a vélasztas fogyasztéi gesztusaval kozvetleniil képesek lesznek az éhinség
globalis enyhitésére — a fogyasztas gesztusdnak semmilyen kozvetitére nem volt
sziiksége ahhoz, hogy a rendszer gazdaségi hibait korrigilja. Bono érvelésében
a zenei marka kozvetlen kereskedelmi értéke éppen a hippi szubkultira
éthoszatol akart elkiiloniilni, mely a spiritualitas és gazdaségi érték kozé a filant-
ropia elemét iktatta.” Vagyis mig a hippi szubkultira legaldbb egy csereértéket
beiktatott spiritualitds és materialitdas kozé, addig a soron kovetkezd életstilus-
kinalatok mar kozvetlen atfordithat6sagot igértek.

A Rekldmdriiltek hét évadaban a hippi szubkultdra a reklamszakemberi szak-
ma szisztematikus ellenpontja: a sorozat narrativ épitkezésében mintha ez len-
ne az az elem, amely folyamatosan konfliktust general, mintha a hippik
a madmenek, a Maddison Avenue self-made-manjeinek' folyamatos kihivéi len-
nének. A sorozatnak egyébként is alapgondolata a karakterek és féként a koz-
ponti karakter ,idegensége”: Donald Draper kapcsan folyamatosan elhangzik és
az utolsé évadban kovetkeztetésként megfogalmazodik, hogy onértelmezése az
idegenségen alapszik, a csoporttal valé azonosuldson mint kudarcon és a kiillon-
bozdéségen alapuld életvezetésen. Természetesen a reklamszakember esetében
a masikkal val6 részleges azonosulés, az életstilusokbdl valé6 moédszeres és
mértékletes merités szakmai best practice: viszont a hippi szubkultira tagjaival
valé talalkozas, le- és elszamolési szdndék az egyéb versengd életmédokkal va-
16 megmérkdézéshez képest erételjesebb. Az els6 évadban Rachel Menken, a mi-
vész-szeretl karaktere az egyik ellenpontja a Madison Avenue vildganak: a né
barétai folyamatosan ironizalnak Draperen merevsége, a rendszert kiszolgild
életgyakorlatai, beilleszkedés- és sikerorientalt beszéd- és 6ltozkodésmabdja mi-
att. Az életmédok egymaésra valé lefordithatatlansaga abban is kifejezédik, aho-
gyan Draper nem képes az elvart ,spontaneitds” elsajatitasara: mire a hirtelen
dontés nevében kezd el cselekedni, az elvarassa alakult természetesség mar
sziikségtelen. Az utols6, 1969-ben és az 1970-es években jatsz6do évad, mely-
nek plakatja egy LSD trip vizualitasara utal, a két kozponti férfiszerepld, Don
Draper és Roger Sterling esetében is a hippi szubkultara kihivaséat teszi a bonyo-
dalom f6 okava. A befektetd és a miivészeti igazgat6 palyajan e konfliktus egé-
szen mds hangstlyokat kap: Draper szakmai tartalommad, arut elad6 szellemi
hiv6szova alakitja a hippiséget, mig Sterling véglegesen leszamol vele. A szub-
kultira megjelenitésének a kovetkez6 f6bb momentumai vannak az évadban:
(1) Sterling szexuélis kapcsolatai, a nala két generaciéval fiatalabb lannyal val6
nyitott viszonya, a luxusszallédék szobaiban szervezett szexualis orgidk — ezek
a mozzanatok az ellendrzés alatt tartott hippiséget jelentik; (2) Sterling latogata-
sa kommunéban él6 lanyanal és kisérlete arra, hogy egyrészt megértse a lany
életmadjat, illetve méasrészt a lanyéat a csaladjahoz visszacsabitsa — e jelenetek
el6bb Sterling és felesége elfogadé és elutasité magatartdsa kozotti kontraszton
alapszanak, majd Sterling maga is képtelenné valik a kommuna életstilusdnak
toleralasara; (3) a findlé és Don Draper taldlkozésa a hippi szubkultirdval uno-
kahtigdnak koszonhet6en, aki Drapernél korabban adja fel a meditaciés techni-
kak elsajatitasat. Draper ugyanazzal a mddszerrel, mellyel kordbban a gyermek-
kori élményt, a csaldd éthoszat, a véllalt és konstruélt identitdst megértette és
vasarléasi csereértékké alakitotta, megérti és konvertalja a meditaciét. A szimbé-
lumforgalmazas szakembereként fogyasztdsszimbélumma alakitja a hippi szub-
kultarat. Ha agy tetszik: a sorozat karakterei koziil 6 marad leginkabb benne —
azzal az odatartozassal, mely minden kordbbi odatartozasanak sajatja: folyama-



tosan fenntartva a tdvozés lehet6ségét. E harom kozponti mozzanat mellett jol
kovethetd, hogy a tobbi karakter komfortzénajaba hogyan és mikor épiltek be
a hippi életmédkinélat elemei: Joan Harris a maga elegans tarsasagi médjan al-
kalmi szerfogyasztova valik; Peggy Olsont megkisérti a szabad szex lehetGsége,
de azonnal és tudatosan el is utasitja; Don Draper fiatal felesége miatt szintén
kiprébalja a szexualis orgiat; az igynokség alkalmazottainak ruhdzkodaséan erd-
teljesen latszik a hippik hatasa; a fiatal kreativok mar nem az alkoholt hasznal-
jak transzallapotok elgidézésére.

Az attekintett filmek két kovetkeztetés megfogalmazasat teszik lehetévé.
A hippiség intenziven, felismerhetGen és klisészertien van jelen a kortars filmes
kinélatban. A hippiségre tett utaldsok ugyanakkor olyan referenciatartoméanyt
alkotnak, mely egyszerre beszél arrél, hogyan vélt druva a kapitalizmus elsé
szisztematikus, amerikai, nem értelmiségi biralata, illetve arrél, hogy ez a kriti-
ka hasznalhat6-e még ma valamire.
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