A MOZGOKEP HAZIASITASAROL

Blos-Jani Melinda: A csaladi filmezés genealogidja.
Erdélyi amator médiagyakorlatok a fotozastol

az uj médiafajtakig

B Régi, harmonikas géppel fényképezs
kislanyt lathatunk Blos-Jani Melinda
konyvének boritéjan. A konyvet fella-
pozva kidertiil, hogy a kép 1932-ben ké-
sziilt Kolozsvéaron. Egy okostelefonnal
fényképezd mai hatéves latvanyara ke-
vésbé kapnank fel a fejinket, ez a kis-
lany viszont emlékezetes latvany, ele-
gans szovetkabétjaban, barettjében,
amint 6vatos mozdulattal érinti a néla
magasabb éllvanyra szerelt fényképezs-
gépet, valészintileg a fotds kérésére.

Az otthon terében, a csaladrol ké-
szilt mozgoképek kiilonb6z6 vonatko-
zasait vizsgdld irdashoz remek illusztré-
ci6 ez a fénykép. Egyrészt a fényképe-
zés aktusét (pontosabban annak mime-
lését) latjuk rajta, azt a médiagyakorla-
tot, amelyre épiilve a filmezés bekerult
a csaladi szokasok kozé, masrészt gye-
reket latunk a képen, a csaladi filmek
leggyakoribb szereplgjét. Ravilagit arra
is, amit a szerz6 a kutatas egyik fontos
tanulsdganak nevez: a mozgdokép hét-
koznapi hasznalatat a fot6 vagy a kozos-
ség altal hasznélt més reprezentacids
formdk kontextusaban kell vizsgalni.

Blos-Jani Melinda szerint a gyere-
kek sziiletése ,képfordulé”, ez az a pil-
lanat, amely a sziil6ket valamilyen
reprezentacids tevékenységre sarkallja.
Az ezzel kapcsolatos habitus viszont
valtozott a médiatorténet és a technika-
torténet sordn. A felvevégép példaul
az apa kezébdl idével atkertilt az anya
kezébe, a sziil6k eleinte hagyomanyos
fénykép-pozba rendezték gyerekeiket
a mozgoképeken is, késébb mar arra t6-
rekedtek, hogy a felvétel minél inkabb
,0sszecstisszon” a valdsédggal, a cellu-
loidra késziilt némafilmek csaladi
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hasznélata pedig més volt, mint késébb
a hangos videofelvételeké.

Blos-Jani Melinda koétete az Embe-
rek és kontextusok sorozat részeként
jelent meg 2015-ben, az Erdélyi Mu-
zeum-Egyesiilet gondozasaban, alapja
a kolozsvéri Babes—Bolyai Tudomény-
egyetem Magyar Néprajz és Antropo-
légia Tanszékének doktori iskoldjaban
készult disszertacid. A szerz6 2001 6ta
foglalkozik privat filmekkel, a kutatas-
hoz kapcsolédo adatgydjtés tehat tobb
mint tiz év munkaja. A kotet hidnypot-
16 amiatt is, mert erdélyi amatér film-
gyljteményrdl nem készilt még elem-
zés, de Gjszertisége inkabb az etnogra-
fiai modszerek és a médiumelméleti
kérdésfelvetés otvozésében rejlik.

A szerz6 harom erdélyi csalad moz-
gbképes gytjteményét elemezve vezeti
le a film domesztikacidjanak folyama-
tat a két vilaghabora kozotti idészaktol,
amikor film-felvevégépet birtokolni
privilegizalt gazdaségi statust jelentett,
maig, amikor mar barki készithet filmet
a telefonjaval. A kolozsvari Orban csa-
1ad felvételei 1927/28 és 1932 kozott
késziltek, a marosvasarhelyi Hadz csa-
14d tobb generécidja is készitett csaladi
filmeket, a kutatas két filmszalag-gyfij-
teménnyel foglalkozik az 1980-as évek-
bél, illetve egy videdgytjteménnyel,
amely az 1990-es évek végétdsl 2003-ig
késziilt felvételeket tartalmaz, a szin-
tén marosvasarhelyi Keresztes csalad
gytjteménye pedig 1989 és 2006 kozott
készilt.

Az idében néha egymast &tfedd,
szinte 80 éves periddust felolels film-
anyag elemzése a filmezés és a filmek
hasznalatanak generacios kiilonbségei-
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re vilagit rd. Az 1920-as évek végén egy
fotébolt alkalmazottja hazaviszi az iz-
letbdl a reklamcélbol kapott 16 mm-es
filmfelvev6t, a hatvanas években egy
tdncmester a tdncok dokumentaldsédra
kapott kamerat prébalja ki otthon, a
nyolcvanas években egy csaldadapa is-
merdsi kore altal jut filmes technika-
hoz. A harom eset vizsgalatakor mas-
mas kontextusok bizonyultak relevans-
nak: az 1930-as években a polgari élet-
forma, a formaélis keretek kozt megélt
tarsasagi élet (fotéklub, fotébolt, Erdé-
lyi Karpat Egyestilet), az 1970-es, 1980-
as években az amatér filmklubok ko-
z0ssége, funkcioéi (Schnedarek Ervin
marosvasérhelyi filmklubja), az 1990-
es években pedig individualizal6dasi
folyamat indul el, intézményes keretek
nélkil. A szerz6 megfogalmazasaban
a mozgokép és a mindennapi élet szim-
biézisanak vizsgalata ,a (média)tor-
ténelem alulnézetét fedheti fel” (67.).

Blos-Jani Melinda 27 interjit készi-
tett el a kutatés soran, t6bbnyire azokkal
a csaladtagokkal, akik a filmeket készi-
tették vagy foglalkoztak azokkal. Kér-
dései mind a filmezésre, mind a felve-
vigépek beszerzésére, illetve a felvéte-
lek hasznalatdra, ut6életére vonatkoz-
tak. A csaladok torténetei, amelyek ko-
vetését a fiiggelékben kozolt csaladfik is
segitik, a csaladok médiagyakorlatainak
torténete (ezen esetenként a rajzolas, fo-
tozas is értendd) és a filmgydjtemények,
majd azok tarsadalmi életének bemuta-
tasa teszi ki a kotet legterjedelmesebb,
hatodik fejezetét, amelyben részleteket
olvashatunk az interjikbél.

Az el6z6 fejezetekben atfogd képet
kapunk a privat filmek tudomanytorté-
netérdl, illetve a kutatds elméleti kere-
teirél. A szerzG levezeti, ahogy az ama-
tér, a privat, a csalddi filmek a margi-
nalizaltsdg allapotabdl el6térbe kertil-
tek: bizonyitékként hasznaltdk Gket,
archivumokba gydjtotték és kutatni
kezdték Gket, a technolégia demokrati-
zal6déséaval pedig egyre inkdbb 6sszefo-
nodtak a média vilagaval, és a részvételi
médiakultira részét képezték.

Fontos helyet foglal el a kutatas el-
méleti kontextusaban Richard Chalfen

megkozelitése: az amerikai antropol6-
gus szerint a privat filmgydjtemények
nem referenciaértékitk miatt érdeke-
sek, hanem azért, hogy milyen kom-
munikécié valésul meg altaluk az ott-
hon tarsadalmi terében. Ez kiegésziil
Patricia R. Zimmerman meglataséaval,
miszerint az elemzésnél figyelembe
kell venni a dominadns médiagyakorlat
munikécié ideologidk konstrukcidjava
valik, illetve a James Moran altal kidol-
gozott gyakorlat elméletét, amely a ha-
bitus és a tarsadalmi mez6 fogalmak
bevonasaval drnyalja a képet, és lehe-
t6vé teszi a médiahasznéldk torténeti
tapasztalatdnak és kulturélis kornyeze-
tének bevonasat az elemzésbe.

A filmgytjtemények tartalomelem-
zésénél Blos-Jani Melinda André Gaud-
reault és Philippe Marion kanadai-
bél indul ki, amely a kényv cimében is
visszakoszon. A médiagenealdgia el-
mélete szerint a médiumok egy folya-
mat eredményeképpen nyerik el iden-
titasukat. Az 4j technolégidk a legitim-
nek tartott médiagyakorlatok és miifaj-
ok kontextusaba épiilnek be, a korai
mozgoképeken példaul a foté tulaj-
donsédgait latjuk megnyilvanulni: ez
a spontan intermedialitas. Egy kés6bbi
fazisban az 4j médium sajat gyakorlat-
ra tesz szert, mas médiumokhoz pedig
negocialt intermedialités fzi. A genea-
légiai szemlélet a killonboz6 gyakorla-
tok kozotti dtfedéseket mutatja ki, vila-
git ra a szerzd.

A csaladi filmet mas médiumokkal
valé kapcsolatdn kiviil a mozgdképes
technologia fejlédése is folyamatosan
alakitja. Ezzel foglalkozik a konyv ne-
gyedik fejezete. A szerzg itt tobbek ko-
zott a csaladi mozgoképek Roger Odin
altal megkiilonboztetett korszakait idé-
zi, amelyeket sajat elemzései is meg-
erGsiteni latszanak. Odin hérom kor-
szakot kiilonit el: az elsé korszak cellu-
loidfilmjeit meghatarozott ritudlék ki-
séretében vetitették (pl. vetité oOssze-
szerelése), a privat értelmezés mellett
a kollektiv jelentéstermelédés is jel-
lemz§ volt a néma felvétel nézése koz-



ben t6rténd narraciéval, a csaladapa
filmezett és vetitett. A csaladi videdzas
a masodik korszak, amikor a csaldd
mar kevésbé hierarchizalt, barki kezel-
heti a kamerat, a tévés képszerkesztés
modellje van hatéssal erre a kommuni-
kéciora, a felvételek reflexivebbek, mar
nem csaladi filmek ezek, hanem filmek
a csaladrdl. Az Gjmédiakorszakban pe-
dig elttinnek a megszoritasok, a kép-
rogzités és vetités banalissa, minden-
napiva valik. Ezek mér nem filmek, ha-
nem dokumentumok a csaladrol.

Kiilon fejezetben foglalkozik a szer-
z8 a kameratekintet torténetével, va-
gyis azzal, hogy a csaladi filmek sze-
repl6i hanyszor és milyen korilmé-
nyek kozott néznek a kamerédba. Az el-
beszélé filmekben ez nagyon ritkan
fordul elé, és kiemelt jelentGsége van.
A keretbdl kifelé néz6 arc a nézd és
a kép kozotti interakcié elismerése, a
szereplé képpé valdsa annak érdeké-
ben, hogy létrehozza 6nmaga analdgia-
jat. A korai csaladi filmekben lépten-
nyomon talalkozunk ezzel az sztonos
képpé valassal, a videdkorszak filmjei-
re ez kevésbé jellemzd, deriil ki Blos-
Jani Melinda elemzésébdl.

Az 1930-as évek Orbén-felvételei-
nek szerepldi jellemzben megszakitjak
hétkoznapi tevékenységiiket, és a kame-
raba néznek, ezzel pedig képpé, ikon-
szer(ivé valnak. A gydjtemény egyik da-
rabja a Csalddosdit jatszanak cimet vi-
seli, a felvétel végére Orban Lajos, fele-
sége és gyermeke otthonukban a korabe-
li fényképekrél ismert tipikus hazaspari

pézba rendezddnek. A gyerekek tugy vi-
szonyulnak a Cine Kodak felvev6gép-
hez, mint egy apafigurahoz: tisztelettel
kozelitenek hozza.

Ifj. Hadz Sandor az 1980-as évek-
ben nem csak a személyes emlékek
megG6rzése miatt filmez, szeretné doku-
mentalni a hagyomanyos paraszti kul-
tarat is. Filmjeiben gyakran el6fordul,
hogy a megfigyel6 magatartasbél atvalt
egyfajta interaktivitasba, visszainteget-
nek neki a lefilmezettek, vagy akar ke-
zet is fognak vele. A gyerekek viselke-
dése ezeken a felvételeken mar maés:
csak épp odapillantanak a filmesre,
nem fuggesztik fel a jatékukat. A ruha-
juk sem tinnepi: az operatér a val6sa-
got akarja megorokiteni, és nem proé-
balja megrendezni azt.

Keresztes Pl filmjein latszik, hogy a
videézas jelenléte a csalad életesemé-
nyeiben annyira mindennapiva valt,
hogy a gyerekek képesek megfeledkezni
a kamera jelenlétérdl. Tabuva vélt kame-
raba nézni. Masrészt az apa mér nem sa-
jatitja ki a felvevGgépet, az néha atkertl
a gyerekek kezébe is, ennek megfelelGen
a kamera elveszti kordbbi tekintélyét.

Blos-Jani Melinda pontos, koril-
tekintgé kutatdsaval egy ma mar min-
dennapi habitus ko6zosségi, intézmé-
nyes gyokereit tarja fel. Konyve fontos
kiindul6pontja lehet a huszadik szazad
erdélyi tarsadalomtorténetét kutaték
szamara, de azoknak is, akik az Gjmé-
diakorszak torténeti el6zményeire ki-
véancsiak.

Zsizsmann Erika
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