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KOKAI KAROLY

HAUSER ARNOLD ES A FILM
TARSADALOMTORTENETE

A film Hauser szamara
tarsadalmi jelenség.
Széles rétegeket ér el,
raadasul nem csupan
az elit korokben, hanem
a tarsadalom egészét,
kiilondsen a hatranyos
helyzetiieket. A film,
helyesebben a mozi
csak a tarsadalomnak
ebbol az egészebol
értheté meg.

auser Arnold vilaghirét az 1951-ben pub-

likalt Social History of Art cimd mtivével

érte el. A konyv német eredetije két évvel
késébb, 1953-ban jelent meg." A sztélinista Ma-
gyarorszagon egy kortars recepcié természetesen
teljesen lehetetlen volt. Eppigy a kovetkezd évtize-
dekben, amikor is a Hauserrél alkotott vélekedést
Magyarorszagon Lukédcs Gyorgy itélete hatarozta
meg. Eszerint Hauser eldrulta az 1919-es ifjiséag
azon ideéljait, amelyeknek megfeleléen ennek a
nemzedéknek a tagjai a Tanacskoztarsasag alatt él-
hettek, amelyeket az emigraciéba vittek, és az ille-
galitdsban mindaddig életben tartottak, mig a fel-
szabadulas utdn végre megvalgsithattak.? Hauser
az 1970-es évek végén hazatért ugyan Magyaror-
széagra, de 1978-as halaldig nem sikeriilt helyet ta-
lalnia a tudomanyos életben. 1989 6ta Hauser m-
vészetelméleti tevékenysége bekeriilt a magyar
tudomanytorténetbe.’ Kulturszociologiai és kul-
tartorténeti munkassaga mindmaig értelmezetlen.
Ez a rovid tanulmany a Social History of Artnak
egy részletkérdésével, Hauser jelenkoranak az ab-
razolaséaval kivan foglalkozni.

Mint ahogy Hauser megallapitja,* a tobbkotetes
mivet kitev6 véllalkozés arra iranyul, hogy meg-
értstuik jeleniinket. Ahogyan a 20. szdzad elsg felét
targyald, befejez6 rész cime erre utal, ez a jelenkor
»a film jegyében all”. A film az egész miiben meg-
hatarozo, igy felbukkan tobbek kozott az egyipto-
mi m@vészettel és a kés6 romai miivészettel kap-
csolatban, éppigy a manierista festészet kordban,
Shakespeare-rel és Hoggarth-tal kapcsolatban, va-
lamint a romantikéban is. Igy példaul a kovetkezd
megfogalmazasban: ,Shakespeare szinhdzi megol-



déasa a filmben talal majd folytatéra. Shakespeare formalis elveinek itt is csak egy ré-
sze keriil alkalmazasra, mindenekel6tt az additiv kompozicié, a cselekmény disz-
kontinuitésa, a jelenetek szétszakitott folyama, a tér és az id6 szabad, véltozatos ke-
zelése — a jatéktérrel valé illuzionisztikus banasmoédrél a film ugyantgy nem tudott
lemondani, mint ahogy a drdma sem. [...] Ami a filmben a shakespeare-i hagyomany-
ra emlékeztet, egy technika lehet6ségeibdl ered, amely meg tudja oldani azokat a ne-
hézségeket, amelyeken Shakespeare szinhédza naiv és durva mddon tiltette magat.”
A konyvben szamos helyen felbukkané utalasok tehat a kultartorténetnek a filmen
nevel4dott szem perspektivajabdl valé értelmezésérdl tantiskodnak. A tovabbiakban
arrél a kérdésrél lesz sz6, mely 1épésekben alakultak ki Hausernek ezen nézetei.

Migransként Bécsben

M Ebben a tanulmanyban Hauser f6 miivének zaré, a jelenkorral foglalkozé fejezeté-
nek a keletkezési koriilményeirél lesz sz6. Mint ezt Hauser maga elmondja, az 1919
utani éveket Olaszorszdgban, Berlinben és Bécsben toltotte, és idejét elsGsorban m-
vészettorténeti és szocioldgiai tanulmanyoknak szentelte: ,ezt a nyolc vagy tiz évig
tart6 passzivitast [...] a Sozialgeschichte der Kunst und Literatur koncepciéjaval, el6-
készitésével és megfogalmazasaval toltottem anélkil, hogy egy szavit is kozoltem
volna.”® Erdemes részleteiben megnézni, milyen kérillmények kozott, valamint pon-
tosan mivel foglalkozott Hauser, és feltenni a kérdést, hogyan befolyéasolhatta ez {6
mivének azt a fejezetét, amely szerzéjének jelenkoraval foglalkozik.

»Bécsbe koltoztem. [...] Hosszi kutatas és keresgélés utan egy filmforgalmazasi
vallalatnal helyezkedtem el. Eleinte nem nagyon szerettem ezt a munkat, de kés6bb
rejtett kincsnek bizonyult. [...] A filmhez valé kapcsolatom révén sikeriilt valamit
kozvetleniil atélnem, ami évszazadok vagy talan évezredek alatt egyszer adédik; egy
4j mivészet sziiletését. [...] A filmiroda a szociol6gus laboratériumava valt. Amikor
Hitler Bécsbe bevonult, az ezekkel a problémakkal foglalkozé konyvhoz még csak
jegyzetek voltak meg — egy konyvhoz, amelynek Dramaturgie und Soziologie des
Films lett volna a cime.”” Ezek a jegyzetek ugyan nem maradtak fent, szdmos filmre
vonatkoz6 adat gytjthetd viszont dssze levél- és konyvtarakbol, amelyek alapjan kép
alkothat6 arrél, hogy mi tortént pontosabban abban a szociolégiai laboratériumban.®

Nem rekonstruélhaté teljes biztonsdggal, mikor koltozott at Hauser Berlinbdl
Bécsbe. 1931-ben elhunyt elsd felesége, Neumann Erzsébet halotti bizonyitvdnya
szerint ekkor Bécsben a Lothringer Strasse 2. szam alatt laktak, méasodik feleségével,
Lowenthal Lillivel valé hézassdga idején, 1934-1936 kozott pedig Bécsben az
Argentinier Strasse 70. alatt. A bécsi kereskedelmi regiszter adatai szerint a dr.
Hauser és Tsa. Kft-t 1929. oktéber 15-én jegyezték be. A cég cime Bécs, Neubaugasse
38., a cég két tulajdonosa Hauser Arnold és Mezei Oskar, mindketten bécsi lakosok.
A cég filmkolcsonzéssel, filmprodukcidval, filmszinhazak létesitésével és tizemelte-
tésével foglalkozik. Hauser 1936-1937-ben atadta a vezetést Mezeinek, aki a kovet-
kez6 évben, 1938. augusztus végén, Hitler Ausztridba valé bevonulédsa utan 6t hé-
nappal besziintette a cég miikodését. Hauser mér 1937-ben bécsi tartézkodasanak
végével szdmolhatott, mert ez év november 25-26-an a bécsi Gilhofer & Ranschburg
céggel elarvereztette konyvtarat.

A film - 1929-1938

B Hauser cégét 1929-ban alapitotta, tehat abban az évben, amikor a hangosfilm
technikdja meghoéditotta a filmipart. A masik fontos datum a New York-i t6zsde
Osszeomlasa 1929 oktéberében, tehat pontosan abban a hénapban, amikor Hauser
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vallalatat bejegyezték az osztrak cégregiszterbe. A New York-i cs6d hamarosan glo-
balis krizishez és igy egy Ausztridban is érezhetd gazdasagi recessziéhoz vezetett.

Hogy mely filmcégeket képviselte Hauser, megallapithaté fennmaradt filmlisték,
igy az gynevezett Paimans Filmliste, valamint a Der gute Film elnevezést szakfolyo-
iratban kozolt adatok alapjan. 1929 és 1937 kozott ezekbdl a felsorolasokbédl eddig
Osszesen mintegy szazhisz filmet sikertilt azonositani. A filmek tobbsége kiulfoldi,
elsGsorban angol nyelvi import. A legtobb a United Artiststél szarmazik. Hauser
programjanak els6 United Artists-filmje az 1930-ben bemutatott The Battle of the Se-
xes cimd alkotas, de ide sorolandék olyan, azéta is a filmmiivészet kimagaslé alko-
tasainak szamit6 filmek, mint Charlie Chaplin City Lights, Howard Hawks Scarface,
Alexander Korda The Private Life of Henry VIII és Charlie Chaplin Modern Times ci-
mi mivei.

Az United Artists, illetve az angol nyelvd alkotasok melletti méasodik legnagyobb
csoportot a német nyelvi filmek képviselik, elsésorban a Schulz & Wuellner Berlin
és a Benn Fett Film Berlin produkcidk.

1929 mint alapitasi év abban is figyelemre mélt6, hogy a hangosfilm kommerci-
alis attorésével akutta valt a probléma, hogy az idegen nyelvi filmeket a helyi ko-
zo6nség tilnyomo tobbsége nem tudja kovetni. A lehetséges megoldasok a szinkroni-
zalas, a feliratozas és ugyanannak a filmnek kiillonboz6 nyelveken forgatott verzi6i
voltak. Ennek a probléméanak természetesen gazdasagi kihatasai is lettek. Az idegen
nyelvd filmek importja lecsokkent. Hauser tehat akkor alapitotta cégét, amikor egy
technikai atallas miatt krizis jelentkezett. Ez a krizis az altalanos, felfelé ivel6 fejl6-
désben ugyan csak egy epizdd volt. Az, hogy Hauser idegen nyelvi filmekre specia-
lizalta magat, mutatja, hogy bizott az angol nyelvi filmek importjanak a fellendilé-
sében. A technikai atéllassal parhuzamosan jelentkezett egy altaldnos és évekig el-
hiz6d6 gazdasagi valsag is. A moziipart nem érintették olyan mértékben a nehézsé-
gek, mint a gazdasig mas agait. A filmprodukcid visszaesett ugyan, és csokkent a
mozilatogatok szama is, de nem keriilt sor olyan tomeges és sorozatos csédokre,
mint mas adgazatokban.

Hauser el@szor az Educational Filmmel és a United Artists-szal allt kapcsolatban,
1932-ben németorszagi térsakkal prébalkozott, és 1933-ban visszatért az United
Artistshoz — aminek gazdasédgi mellett politikai okai is lehettek.

A nemzeti és nemzetkozi helyzetre vetett pillantas is a kérdés feltevésére 6szto-
noz: hogyan jelentkezett a filmben a gazdasagi krizis? Tehét konkrétan hogyan jele-
nik ez meg a Broadway im Paradies cim@ Douglas Fairbanks-, a Bunte Silly-Micky-
Wunderschau cim@ Walt Disney-, a Zombie cimi Béla Lugosi-, Skandal in Rom cimd
Eddie Cantor- vagy a Moulin Rouge cim( Constance Benett-filmben? Ami ezekben a
Hauser altal képviselt filmekben dominalni latszik, azt mint eszkapizmust, tehat a
valdsag el6l az almok és fantazia vilagaba valé menekiilést lehetne 6sszefoglalni.

A Paimans Filmliste és a Der gute Film alapjan megallapithat6 az is, hogy a tobbi
osztrdk filmkolcsonzd céghez, igy példdul az amerikai egyesiilt allamokbeli
Paramount, a német UFA vagy a helyi Tobias-Sascha cégekhez képest Hauser kevés
filmet képviselt, és cége kicsinek nevezhetd.

A United Artistsot 1919-ben alapitotta négy, sikere tet6fokdn all6 mivész,
Charles Chaplin, Douglas Fairbanks, Mary Pirckford és D. W. Griffith. A cég a négy
alkoto flggetlen filmjeit terjesztette. 1925-t61 Josef Schenck vezette a céget, aki szer-
zGdéseket kotott tovabbi fiiggetlen produkcids cégekkel és producerekkel, mint
Samuel Goldwyn, Walt Disney, Alexander Korda és Darryl F. Zanuck. Zanuck és
Schenck az 1930-as évek elején megalapitottak egy kozos céget és 1935-ben a Fox
céggel egybeolvadva a 20th Century Foxot. Hauser tehat nemcsak a hollywoodi film-
ipar legnagyobb véllalatainak volt képviselGje Ausztridban, hanem annak a cégnek



is, amelynek sajatos szerkezete volt azéltal, hogy egy sor produkciés cég megérizte
ezen beliill mivészi 6nallésagat. A United Artists tehat a film kreativ sokszintiségét
képviselte. Ez a rendszer a sztarelv alapjan mikodott, olyan filmes személyiségek
koré csoportosult tehat, akik egy-egy sajatos vilagot képviseltek, mint példaul az az-
6ta is egyik legismertebb szimbolikus filmfigura, Charlie Chaplin. Mindez azt jelen-
ti, hogy amit ez a cég képviselt, az annak az eurdpai és kiillonésen kozép-eurépai fej-
16désnek, amelynek sordn a kulturalis pluralitis megsemmisitése haladt nagy 1épé-
sekkel elére, pontosan az ellentéte volt.

A film természetesen nemcsak tizleti véllalkozds volt, hanem elméleti, tarsadal-
mi, esztétikai és politikai szempontbdl is fontos tertilet. Az Osztrdk Filmkulturélis
Intézet tiszteletbeli elnokségébe beletartozott példaul Bécs érseke, a jobboldali és
egyre erGsebben fasiszta Hazafias Front fétitkara és a Bécsi Renddrség elnoke is.

A Der gute Filmb6]l nemcsak azt tudhatjuk meg, hogy melyik héten mely filmek
futottak Ausztridban, hanem tovabbi relevans részleteket is megismerhetiink. Igy az
1937-es évfolyamban megjelent 204. szambdl kideriil, hogy 1936-ban Ausztridban
155 amerikai egyesilt 4llamokbeli és 112 német film keriilt bemutatasra, de a 112
német filmnek 510 képidja forgott, mig a 155 amerikai egyesiilt allamokbelinek
Osszesen 327. Ami azt jelenti, hogy tobb amerikai egyesiilt allamokbeli film kertilt
ugyan bemutatasra, mint német, de ez utébbiak tobb nézét értek el, vagy legalabbis
tobb mozitulajdonos mutatta be egyszerre ugyanazt a német filmet. A 155 film, 327
képia adat Gigy is értelmezhetd, hogy ezeknek a filmeknek a tobbségét egyszerre csu-
péan két moziban jatszottdk. Ennek megfelelden egy szelektaltabb kozonséget értek
el, és igy ezek hatasa, valamint az ezek altal képviselt vilagnézet is keveseket ért el.
Ami bizonyos: a filmek hozzaférhet6ek voltak, akiket érdekelt, meg tudtak nézni
azokat, de nem tudtdk meghatarozni egy generacié nézeteit.

Hauser eloadasai és publicisztikaja

B Hauser ausztriai tevékenységérél kevés és hidnyos forras all rendelkezésre. Ami a
legjobban korvonalazhaté, az a masodik emigraciéja elétt, az 1930-as évek végén ki-
fejtett szervezdi, publikacios és el6adéi tevékenysége. Tehat az az idGszak, amelyben
késébbi visszaemlékezése szerint mar megvolt és {6 miivének alapszerkezete a szo-
ciolégiai laboratérium vizsgalatainak az eredményeit 6sszegezte.

Hauser 1937-ben a bécsi Torténelmi-Szociolégiai Munkakozosség és az Osztrdk
Filmbaratok Egyesiilete’ rendezvényein A film szocioldgidjahoz, Miivészet a film? és
A dokumentumfilm cimekkel tartott el6adasokat. Nyilvanos el6adasokon foglalkozott
tehat szakpublikum elétt a film szocioldgiai és esztétikai problémaival, kiillonos te-
kintettel egy sajétos filmfajtara, az tgynevezett dokumentumfilmre, amely a jaték-
film és a heti filmhirad6 mellett egy tovabbi és a film korabeli tarsadalmi és kultu-
rélis jelentGsége szempontjabol 1ényeges forméara forditotta a figyelmet. A dokumen-
tumfilm volt az a mifaj, amely a filmhiradénél 1lényegesen kevésbé atideologizélt
médon fordult tarsadalmilag relevans problémék felé.

Hauser nemcsak szakemberek, hanem a nagykozonség elétt is tartott elGadaso-
kat, és vezetett elGadassorozatokat. A népfGiskoldk esti kurzusai a két habora ko6zot-
ti bécsi szocidldemokrata vérosi vezetésnek fontos politikai felvildgosité intézmé-
nyei voltak. 1937 oktéberében és novemberében Hauser vezetésével A film elmélete
és technikdja. Bevezetés a filmtudomdnyba cimmel kertilt sor Bécs Ottakring kertile-
tében hét el6adasra, tobbek kozott a kovetkezd témakrol: Miivészet a film?, A film
epika és drama kozétt, valamint harom el6adas a film torténetérdl. Parhuzamosan
Hauser 1937-38-ban egy miivészettorténeti eladassorozatot is meghirdetett, A mo-
dern festészet tutjai és céljai, valamint kortorténeti hdattere témaban. Az itt végzett
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munka talélt folytatdsra a Social History of Artban. Azonban nem tgy, hogy Hauser
egy kész kézirattal érkezett volna Angliaba, vagy ott egyszerten leirta volna azt, amit
Bécsben kigondolt, hanem a kulturélis transzfernek azzal a valtozataval talalkozunk
itt, ahol a transzfer 6sszetett folyamata évekig tart. Hauser egy teljesen Gj kulturalis
kozegben dolgozta ki elméletét a szintén angliai emigracéban é16 Mannheim Karoly
kezdeményezésére, aki arra kérte Hausert, hogy egy szoveggytjteményhez irjon be-
vezetést.

Hauser 1937 és 1939 kozott tébb széveget is publikalt a filmrél. igy A témavd-
lasztas szocioldgidja,” A filmfelirat' és A dokumentumfilm* cimd szévegeket Auszt-
ridban, illetve Az értékes vagy az értéktelen?,”® Megjegyzések a film szociolégidjadhoz*
és A film mint a tarsadalom produktuma® cimteket Anglidban.

A témavdalasztas szociologidja négy példa, a ,titkarng”, a ,vamp”, a ,,bin6z6 mint
hés” és a ,két életet é16 kispolgar” alapjan elemzi roviden e témak tarsadalmi hatte-
rét. Ami itt még alig tobb, mint banélis klisék felsoroldsa, egy valamivel figyelme-
sebb olvas6 szdmara a filmko6zonség nem ortodoxan marxista elemzésének a lehet6-
ségére és a kor poklainak mélységeire hivja fel a figyelmet. Ez méig is jelentds, hi-
szen a kommunizmus marxista alapt ideolégidja koztudottan annyiban nem tudott
valaszt adni a kor kihivasaira, hogy nem a mindenkori konkrét helyzethez alkalmaz-
kodva, hanem a valdsag konyortelen megerdszakoldsaval prébalta azokat megoldani.
Hauser itt nem csupan egy jarhaté alternativat kinal, hanem annak a filmk6zonség-
nek a fantdziavilagat, vagyait és erkolcsi rendszerét is leirja, amely mar évek 6ta ké-
szen 4ll arra, ami a kovetkezd évtsl, 1938-t6] Ausztridban is bekovetkezett. Nemcsak
egy torténelmi katasztréfa elGjeleit értelmezi tehat helyesen, hanem ezt anélkil te-
szi, hogy részt venne egy masik torténelmi katasztréfa ideoldgiai tamogatasaban.

A Der gute Film cim( szaklapban Hauser 1937-ben, tehat a hangosfilm &ltalanos
bevezetése utan mintegy nyolc évvel kozolt egy cikket a filmfeliratr6l."”® A szoveg a
forditoknak szdl, akik ezeket a feliratokat készitik. A filmfeliratok alkalmatlansaga
volt ugyanis az egyik oka annak, hogy a kozonség kevésbé érdeklgdott az idegen
nyelv{ filmek irdnt. Ezzel a szoveggel tehét az osztrak moziipar miikodésének a me-
chanizmusaiba nyeriink bepillantast. Hauser azért foglalkozott a film egyes elemei-
nek részleteivel, mert ipardgédnak kovetelményei ezt megkivantdk. Nem elégedhetett
meg azzal, hogy megérti a film és a mozi egyes elemeinek a jelentségét, hanem meg
kellett hogy értesse ezt a jelentdséget a szakma tobbi dolgozdjaval is. A részletekbe
meng és a szakmai kovetelményeket szem el6tt tarté munkéja tdlment a film eszté-
tikdjaval valé foglalkozédson, hiszen a filmkészités és filmrecepcié minden relevans
részletét figyelembe kellett vennie.

A dokumtentumfilm cimi irasdban Hauser az 1j angol dokumetumfilmesek,
Robert Flaherty, John Grierson, Paul Rotha és Basil Wright munk4jabél kiindulva
elemzi e filmfajta lehetéségeit: a dokumentumfilm kézpontjaban 4ll6 targyiassag az,
amelybdl egy Gj miivészet nShet ki.

Az értékes vagy az értéktelen lényegében Hauser el6bb emlitett, egy évvel korab-
ban Ausztridban publikélt szovegének adaptalt véltozata. Itt besorolja a mar felsorolt
négy dokumentumfilmes mellé Alberto Cavalcantit is, de az érvelés és a konklazié
is megmarad. E két szoveg Osszehasonlitasa egyértelmtien bizonyitja, hogy Hauser
természetesen azzal kezdhette meg angliai tevékenységét, amit magaval vitt Ausztri-
abol, tehat a kultartranszfer ebben az esetben kozvetleniil mikodik. Hauser egy-
részt, pusztdn munkateriilete és érdeklGdése kovetkeztében is, nemzetkozi vonatko-
zasban gondolkodott, mégis azokat a felismeréseket vitte magéval Angliaba, amelye-
ket Ausztridban, tehat az ottani tarsadalmi és esztétikai kornyezetben dolgozott ki.
Tévedés lenne tehat feltételezni, hogy az tgynevezett ausztrofasizmus meghatéroz-
ta politikai helyzet 1936 és 1938 kozott megakadalyozott minden szabad gondolko-



dé6i munkat. A bécsi kornyezetben kidolgozott felismerések egy az egyben adaptal-
haték voltak Londonban is.

A két utolsé itt emlitett szoveggel Hauser megérkezik 1951-es konyve témajahoz.
A film mint tarsadalmi jelenség az, amely ezen irdsok és a konyv sziiletésének korat
meghatarozza. A Megjegyzések a film szociolgidjdhoz cim szoveg a film nemzetko-
ziségét és demokratikus jelentéséget emeli ki, mikozben kihangstlyozza annak a kis-
polgarok illaziéit kiszolgalé voltat.

A film mint a tdrsadalom produktuma ugyanezt a témét elemzi — mikozben a szo6-
veg bevezetd része egy el6zéleg Bécsben megjelent cikk adaptélt valtozata, az 1937-
es A témavdlasztas szociolégidja cimté. A szoveg kozépsé része a Social History of
Art megelélegezése. Hauser az egyiptomi és babiléniai miivészetet, valamint a kora
reneszansz festészetet a film illuzionizmuséval és a nézé szempontjanak az elsébb-
ségével allitja egy sorba. A befejezd rész az orosz film jelentdségének az értékelése.
Az itt kifejlesztett montazstechnika Hauser szerint kozvetlen 6sszefiiggésben all a
marxista kapitalizmuskritikaval.

Hauser 1937 és 1939 kozott keletkezett rovid irdsai tehat annak az titnak az allo-
masait jelzik, amely 6sszekoti a filmiparban valé tevékenységét egy altalanos és
nagyvonald kultartorténeti md megirasaval. E mtivének sikere nem csupan eredeti
megkozelitésének és annak koszonhetd, hogy egy alapjdban marxista, de semmiképp
sem ortodox vagy szovjetizalt partpolitika meghatarozta elméletet alkalmazott, ha-
nem annak is, hogy sikeriilt a kultdra vilaganak belsé gazdasagi mechanizmusaibél
kiindulva ezek szimbolikus jelentéseinek torténeti dimenziéit is értelmeznie.

Hauser Social History of Art, illetve Sozialgeschichte der Kunst und Literatur ci-
mi miveinek megjelenése mind az angol, mind a német nyelvteriileten az 1950-es
években komoly visszhangot valtott ki. Nem utols6sorban azért, mert a baloldali kul-
turélis elméleten belil alternativdnak bizonyult a pl. Lukacs Gyorgy éltal képviselt
ortodox és a pl. az tigynevezett Frankfurti Iskola, tehat Max Horkheimer és Theodor
W. Adorno altal képviselt neomarxista elméletek mellett.

A film Hauser szamara tarsadalmi jelenség. Széles rétegeket ér el, rdaddsul nem
csupdan az elit korokben, hanem a tdrsadalom egészét, killonosen a hatranyos hely-
zettieket. A film, helyesebben a mozi csak a tdrsadalomnak ebbdl az egészébdl ért-
het6 meg. Ezzel magyardzhaté a filmipar miikodése, a film készitésének, terjesztésé-
nek és fogyasztasanak részleteivel egyetemben.

Hauser f6 mtivének egyik sajatsdga, hogy nem hoz konkrét példdkat, nem konk-
rét m@vek alapjan elemzi a miivészet és az irodalom tarsadalomtorténetét. Ez a ro-
vid tanulmany ezzel ellentétben konkrét filmekrdl szo6lt, valamint Hauser elGadésa-
inak és publikacidinak rekonstrualdsaval konkrét szovegek alapjan probalt egy tgy-
szO0lvdn még nyomaiban is elttint periédust megragadhatévé tenni. Annak illusztra-
lasara, hogy minden elméleti szoveg, legyen az filozéfiai mi vagy kultartorténeti ér-
tekezés, csakis és kizarélag abbdl a konkrét tarsadalmi, politikai és biografiai 6ssze-
fliggésbdl érthetd meg, amelyben keletkezett. Ez a megkozelités énmagéban is pro-
duktiv, hiszen szamos, a kutatdsban eddig ismeretlen részletre hivja fel a figyelmet,
de kiillonosen az 1989 6ta a magyar nyelvd szellemtudoményokat dominalé, az ala-
pos és rendszeres munkat jobb esetben hatréltatd, rosszabb esetben lehetetlenné te-
v félelemre valo tekintettel kiillonosen fontos, amely a szellemtudoményok 1945 és
1989 kozotti korrumpalddasat azzal kivanja orvosolni, hogy minden tarsadalmi és
politikai sszefiiggést ignoral.
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