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GYORGY PETER

HUSZONNEGY EVVEL KESOBB

(Mapplethorpe, 1946-1989)

A szerelem lett

a modern tarsadalom
korlatozhatatlan
szabadsaganak
metaforaja...

James O’ Higgins: Does this focus on cultural context
and people’s discourse about their sexual behavior
reflect a methodological decision to bypass the dis-

tinction between innate predisposition to homosexual

behavior and social conditioning; or do you have any
conviction one way or the other on this issue?

Michel Foucault: On this question I have absolutely
nothing to say. “No comment”

Sexual Choice, Sexual Act. An Interview with Michel

Foucault. In: Salmagundi No.58/59. Fall 1982-Winter

1983. 10-24.

B 2012 majusdban a Ludwig Muazeum Mapp-
lethorpe kiéllitdsan tartottam tarlatvezetést.
Hosszu évek 6ta ismertem Mapplethorpe munkas-
sagat, tobb alkalommal {rtam réla, alkalmi szemta-
ndja voltam a kilencvenes évek eleji amerikai
Culture Warnak, amelyben az 1989-ben AIDS-ben
elhunyt homoszexudlis miivész munkassaga is
fontos szerepet jatszott. A Mapplethorpe szado-
mazochista (S/M) szubkultirahoz tartozé fénykeé-
peirdl késziilt masolatokat Jesse Helms szenator
biinjelként mutatta be a Kongresszusban, kiil6nos,
abszurd politikai szinhaz volt, a maga moédjan
avantgard performance.' Budapesten 2012-ben, a
fényképek el6tt dllva és magyardzva, mindez 1é-
nyegtelennek tint. Hozzéavetbleges felkésziiltsé-
gem egyetlen pillanatra sem segitett a konkrét
problémédm megoldasédban: miként és mit mond-
jak annak a majd’ kétszdz embernek, aki nyilvan-
val6an azért ment el kései 6ran a Ludwig Mize-
umba, mert a mitikus Mapplethorpe érdekelte, de
a fotografidk sora felkavarta s érzékelhetéen meg-
zavarta a latogatdk jelentds részét. A kozonség jo
része olyan fiatalokbdl allt, akik vagy 1989 utan
sziilettek, vagy legfeljebb kisgyerekek voltak ab-



ban az idészakban, amelyben Mapplethorpe munkassaga kibontakozott, majd véget
ért. A kiallitas apropdjan megjelent Kolykdk,” Patti Smith visszaemlékezés-regénye,
csak tovabb bonyolitotta az interpretacios kontextust. Szemben a latogatékkal, ha-
tam mogott az akar pornografiaként is nézhetd, akként elhiresiilt fotografiakkal, agy
kellett beszélnem, hogy véletleniil se bantsam meg azokat, akiknek a képek ,,soknak”
tlintek, s persze ugyanigy szerettem volna elkeriilni a neutralis szakértelem latsza-
tat. Ezek a képek készitéstik idején részben még ismeretlen, azonositatlan, a korszak-
ban, illetve utdlag, lassan felismert szexuélis fert6z6 betegség torténetével alltak
Osszefiiggésben, s mégis abszurdum lett volna gy tennem, mintha annak a New
Yorkban é16 meleg kozosségnek nem a legnehezebb 6raja lett volna az, amelyben —
nagyrészt merében véletleniil — Mapplethorpe munkassaga véget vetett marginalis
szubkultirara jellemz6 némasaganak. Akkor kovetkezett be a kritikai nyilvanossag-
valtas, Mapplethorpe akkor jutott el a mtazeumokig, a kortars mtvészeti vilag akkor
szembesiilt ezekkel a képekkel, amikor a moralis panik mar letagadhatatlanul jelen
volt a kortars tarsadalomban.

1976-ban jelent meg A szexualitas torténete I. A tudds akardsa, Michel Foucault
ma is lenytigoz6 remekmiive,’ amelyben a francia filoz6fus addig ismeretlen politi-
kai osszefiiggésekben rekonstrudlta a szexualitasrél valé modern beszédmadd torté-
netét és tarsadalmi szerepét, kulturdlis hasznalatét, illetve példéjat adta egy olyan
diskurzusnak, amely az olyan kérdéseket keriilte meg, illetve haladta meg, amelye-
ket 1982-ben neki tettek fel, s amelyekre, mint az a mottébdl is lathato, igen vildgo-
san megtagadta a valaszt. Foucault elsGsorban a szexualitas medikalizalt interpreta-
ci6jdnak politikatorténetét,* szerepldinek szovegeit szedte izekre, utolérhetetlen
nyelvi erdvel rekonstruélta a viktorianus priidéria 1ényeges elemét jelents részletes
elemzdékedv, a leiras és osztalyozas tébolyult textualis erotikajat, tehat az orvostudo-
many megjelenését az elnyomads szinpadan. ,, A tudoményos mtvek (akér irjak, akar
olvassak Gket), az orvosi szaktandcsadas és vizsgalat, a kérdésekre valdé valaszolas
kozben érzett szorongas és a joles6 érzés, amikor értelmezik az dltalunk mondotta-
kat, az a sok-sok torténet, amelyet 6nmagunknak és masoknak meséliink, a sok ki-
véncsisag, meghitt vallomas, amelynek feladatként kimondandé igazsaga a botrany
megannyi — mi tagaddas, egy kissé ingatag — alapzata, annak a titkos fantazianak az
elszaporodésa, hogy nem lehet eléggé megfizetni a lehetdséget, hogy mindezt elsut-
toghatjuk egy ért6 fiilnek...”

Tiz évvel késébb a nem pusztdn homoszexudlis, de a kortars meleg szubkultara-
kat személyes tapasztalataibdl ismerd Foucault maga is az AIDS aldozata lett, ami
nyilvanvaléan alkalmat teremtett vitathatatlan életmiivének, illetve biografidjanak
sajatos athallasokkal val6 megirdsdra, megitélésére, mint az James Miller 1993-ban
megjelent The Passion of Michel Foucault cimd munkaja esetében is tortént. Kiillonos,
szinte abszurd médon ismétlédott meg Foucault konyvének a kimondés, utalas, sej-
tetés torténetével és hasznalataval kapcsolatos kritikaja, hiszen a francia filozé6fus
Berkeley-ben, egy szadomazochista meleg kozosségben személyes tapasztalatokra
tett szert, s igymond nyilvdnvalénak tinhetett az itt torténtek és a halédla kozotti
Osszefiiggések sora.’

S itt bizony meg kell dllnunk, mert a Foucault halalaval kapcsolatos elhallgata-
sok, sejtetések rendje nagyobbrészt 6sszefiiggésben all Mapplethorpe megitélésével
is, el6rebocsédjtva, hogy az altala végrehajott fordulat esztétikai radikalizmusa nem a
pornografia autentikus dbrazolasaban, hanem a filoz6fus altal idézett meghitt vallo-
masok helyett a tarsadalmi nyilvanossag szent templomaba: az esztétikai orokkéva-
16sag birodalméba val6 beemelésében allt, azaz nem a pornogréfia a kérdés, hanem
az azzal 6sszefiiggésben allé képek szimbolikus terekben tortént helyvaltoztatasa.
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A modern nagyvarosokban kialakuld, a marginalizaltsag kiilonbozg formai kozott
€16 homoszexudlis kozosségek hetvenes évekbeli kulturédlis normai — igy adandé al-
kalommal a szadomazochizmust gyakorl6 szubkultirak — ugyanagy, mint a hetero-
szexudlis vilagban, a teljes mértékben gydgyithat6 szexualis titon terjedd betegségek
paradigméjanak megfelelGen alakultak, alakulhattak. A szexualis aktusok, a testnyi-
lasok hasznalati formajara vonatkozo szerz6dések, a kolcsonos beleegyezések, egyet-
értések gyakorlatat ez a stabil peremfeltétel alakitotta, a monogamia, poligdmia, a
csoportos szexudlis aktusok koreografidjat a szexualis normak medikalizalt kontroll
aloli felszabadulasa jellemezte. (A heteroszexudlis viszonyok felszabadultsagat
ugyancsak dramai mértékben elGsegitette a fogamzasgétlas korszerd technikdinak el-
terjedése.) A szexualitds gyakorlatabdl eltiintek a félelmek. A homoszexualitas tob-
bé nem volt torvénnyel sijtva, ellenben a tudomésul vétel kulturalis formai kertiltek
a tarsadalmi nyilvanossag centrumdéba, a heteroszexualis viszonyokban megsziint a
nék kiszolgéltatottsaga, a nem kivant terhességtél, az abortusztél vald etikai rettegés,
az orvosi szorongas elttinése mentalis forradalom volt szazmilliok szaméra.

Az 1980-as évek elsd felében, az elsGsorban a homoszexualis kozosségeken beliil
jelentkezd betegségek — a tiidégyulladas, illetve a Kaposi-szarkéma — hirtelen terje-
dése nehezen volt értelmezhetd, de nyilvanvaléan alkalmat teremtett a meleg kulta-
ra marginalizaldsara, elitélésére, illetve viktimizalasara. Ha Foucault gy vélte, hogy
egyszertien politikai eléitélet egy, csak a meleg kisebbséget érinté betegségcsoport
azonositasa, akkor abban, ami a dolgok természettudoményos részét illeti, teljesen
igaza volt, azonban ami a dolgok szociokulturalis val6sagat illette, abban nem, de ez
mas kérdés. Haléla el6tt sem maga Foucault, sem orvosai nem voltak bizonyosak
benne, hogy mi is a baja, hiszen az AIDS sztenderd kdrképletként valo leirasa, felis-
merése sem volt még kész. Minden Ggy tortént, ahogyan azt ¢ tanitotta és gondolta.
A meleg kultira gyakorlata etikét jelentett, s a gyakorlat peremfeltételeinek valtoza-
sa okozta a panikot, nem annak ténye és mikéntje. Es persze semmi, de semmi sem
volt konnyebb, igazsagtalanabb, mint az id6kézben médosult feltételekrsl tudomaést
nem venni, s igy a hetvenes-nyolcvanas évek elsé felének kulturalis normait, szexu-
alis formait azonnal etikai {télGszék elé 4allitani.

Mapplethorpe négy évvel élte til Michel Foucault-t, s két évvel nagy szerelmét,
jotevdijét, a galérista-kurator és nagyszerti intellektuel Sam Wagstaffot, akirgl példat-
lanul drdmai portrékat készitett, még gyanitlanul. Munkassagaban a szadoma-
zochista pornogréfia fontos szerepet jatszott, de vilagosan kell latnunk, hogy mtivé-
szettorténeti fordul6pontként valo értelmezése, az a példatlan stly, amely arra rara-
kédik, elvélaszthatatlan a fenti kontextustél, hiszen a neokonzervativ kritika lénye-
gében épp a homoszexualitas remedikalizdlasaban éllott, s persze az AIDS volt a leg-
vildgosabb bizonyitéka annak, hogy Krafft Ebing és a 19. szdzadi diskurzus mégis
igaz volt. Mapplethorpe pedig, részben mit sem sejtve az alakul6 paradigmarol, egy-
szerlien athelyezte a marginalis szubkultirat a mainstream magaskultira vilagaba.

De mit is jelentett mindez?

Mapplethorpe képei, amennyiben pornogréafian a szexualis kielégiilés vizualis
technikai segédeszkozét értjik, nem tartoznak ezen &brazolasok univerzuméba.
Nem izgalomra, izgatdsra, vagykeltésre szolgdlnak, ellenben annak a vildgnak a ka-
talégusszerd, hlivos és részvétlen bemutatasat jelentik, amelynek centruméban a
magara maradt kielégiilés és kielégités 4all, a magukban 4all6 testek, testnyilasok, a
funkcionalis nemiszervek. Mapplethorpe kozel 4llt az S/M kultardban él6 emberek-
hez, akik éppugy megbiztak benne, mint egymasban, s elfogadtdk azt, hogy mindazt
szoborszerd mozdulatlansagban mutassédk be, amit addig s azt kovetéen maguk és
egymas kielégiilésére cselekedtek. A mozdulatlansag 6nmagaban véve is a felvételek



dokumentums-, illetve mtitargy jellegét erGsiti s nem hasznalati értékiiket. Ezek a ké-
pek, mint azt a felvételek alanyai, targyai maguk pontosan tudték, a szubkultaran ki-
vil él6k szamara késziiltek, s ez a bizonyossag, az athelyezés kulturalis izgalma volt
a lényegiik. Ezek a férfiak, egy anonim, az agresszié ritusait megformal6, marginalis
kozosség tagjai most odadlltak egy olyan ember kameraja elé, akirél tudtak, hogy
nemcsak s nem is elsGsorban a sajat lapjaik szamara késziti felvételeit, hanem a kur-
rens artworld, a gazdagok, a heteroszexuélis nyilvanossag szdmdara. Az igazsig az,
hogy mindez kiszolgaltatotta, fesziiltté tette 6ket, ugyanigy, mint nézgiket, mint vé-
giil, egy mellékes epizddban, engem is: amint 4lltam egy kortars mazeumban, s rész-
ben évtizedek o6ta halott férfiak erekciéban 1évé nemiszerveit dbrazolé képekrél kel-
lett beszélnem s irnom. Mint is allunk tehat a Foucault altal kritikéval illetett hely-
zettel, a nyelv 4ltali bujtogatassal, amelynek persze 6 maga ugyantgy a mestere volt,
mint megvetd szemlélGje? Hogyan irjak a Korunk olvaséi szaméra a képekrél? Ho-
gyan jussunk el a képek leirdsaig, hiszen digitdlisan, ha mésként nem is, konny-
szerrel lathatoak a vilaghalén — az egykori coming out, a fordulat, tehat azok athe-
lyezése a Times Square alatti mellékutcak meleg bérjaib6l a Whitney Museum of
American Artba: régen nem létezd kulturalis tavolsagokat idéz.

A Mark Kutner (1946-1989), azaz Marc Stevensrdl (Mr. 10%%), a biszexuélis tan-
cosrol, porndsztarrél 1976-ban készitett Mapplethorpe kép leirasanak nehézségei
vildgossé tehetik a kései értelmezés, illetve szemlélgdés problémait. Az S/M kulta-
rdban hasznélt, hatulrél nyitott bérnadragban egy posztamensre hajlé, izmos, ki-
gyurt férfi erekciéban 1évé, koriilmetélt pénisze a kép sz6 szoros és atvitt értelmé-
ben vett centruma. A 10% egyrészt annak hosszara utalt, masrészt Fellini filmjére,
ez volt Stevens egyik onéletrajzanak a cime is. (A masik cime sem volt kevésbé
egyértelmd. ,Making it Big”.) Stevenst, aki sztar volt abban a szubkultirdban, ma-
ra gyakorlatilag elfelejtették, élete, tevékenysége emlékét dont6 mértékben a
Mapplethorple altal készitett kép érizte meg. Akarmint is: ennek az embernek az
élete a nemiszerve koriil forgott, abbdl élt s csinalt mivészetet, annak nyilvanos
hasznalata alakitotta az Egbjat, s ott volt koriilotte az a — méra teljesen elstillyedt,
elveszett — vildg, amelyben mindez nem téint margindlisnak, a magénélet zart tere-
ibe szoritottnak. A porndsztar a vilagnak élvezett, s a kortars tarsadalom — mini-
mum - figyelemre mélténak tartotta azt.

Mapplethorpe S/M kulttrat dbrazolé felvételei tehat azért olyan zavarba ejtGek,
mert nem egyszer(ien a szexualis segédeszkozok, hanem egy elttint korszak emléke-
zetét idézik fel, egykoriakat, akik végiil az életiikkel fizettek a szenvedélyiikért, fel-
szabaditonak vélt testi tapasztalataikért. Egy olyan fordulat, mint az el6z6 mondat-
ban hasznalt ,életiikkel fizettek” ugyancsak nem mas, mint a szerz6 zavarodottsaga-
nak, illetve annak elfedésének jele. A sorsszertiség, az etikai vétség interpretacios gé-
pezetének beinditdsa onmagéaban véve is kétséges véllalkozas. New York adott kora-
nak szemtanija, Arthur C. Danto Mapplethorpe-rdl, illetve az S/M kulttrardl irott ta-
nulményaban épp ezért zarkozott el az etikai-nosztalgia értelmezésétsl. S persze
nem konnyd az S/M kultdra ritusait dbrdzolé felvételek kapcsén az idegenségen til
az artatlansig vildgat meglatnunk, a kolcsonosség etikai garancidjan tal mégis ott
van a gyonyor és a testek hasznélata kozotti osszefiiggések antropoldgiai kérdése.

Anna Karenina a szabad szerelem mitosza volt s maradt. Par évtizeddel késébb a
szexualis forradalom 1ényege épp a test és a sors kozotti vilagos valasztévonal meg-
hazésaban allt. A szabad szerelem dramai kiizdelem volt, az ¢énfelszabaditas kérdé-
se, az elismertetés jogaért, a sors uralasaért folytatott harc. A szerelem lett a modern
tarsadalom korlatozhatatlan szabadsagdnak metafordja, a hiiség és hiitlenség nem
technikai, hanem etikai, azaz gyakorlati kérdés volt. A szexualis forradalom a testek
kolcsonos hasznélatdnak jogat jelentette, s a szabadsag épp azért és addig lehetett
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korlatlan, ameddig az aktusok kovetkezmény nélkiiliek maradhattak. Utélag mindez
utépikus aranykornak is tinhet. A szexuélis forradalom artatlansagénak igazi politi-
kai sulyt adott, hogy nem kis részben ¢sszefiiggott a 60-as évek emancipacids poli-
tikai mozgalmaival, s nyilvan hozza is jarult azok kulturélis sikeréhez, drokségéhez.
A szexudlis forradalom a hatalombdl val6 kivonulas, az ellenkulttira utépikus gya-
korlatanak volt a része, a nagy és repressziv tarsadalmon kiviili l1étet jelentette. A
szubkultira emancipécios kozosségei azt igérték, hogy végre senkinek sem kell
(meg)fizetnie azért, amit 6 maga is akar, igymond ingyen ad. A szabad szerelem a
tarsadalmi kiizdelem terepe, a szexualitds szabadsaga a testnedvek szabad dramlésa-
nak utépiaja volt, amelynek megfeleléen a sors alakitdsdban tobbé semmi szerepe
nem volt. A korlatlan szexudlis egytittlétek 1ényege a tarsadalmi szerepek el6li emig-
ralas volt, s igy volt ez annak minden formajaban, valtozataban. Az S/M kulttra eb-
ben a kontextusban nézend§ és érthetd, s minthogy mindez kultartorténeti emlék,
illetve tarsadalomtorténeti tény, ezért ezek a felvételek igen zavarba ejtGek.

Mapplethorpe utolsé éveiben egyre tobb antik szoborrél, illetve akként fényképe-
zett biologiai 1étez6rél, novényekrél s emberi testek torzoirdl készitett képeket. Sam
Wagstaff haldla utan pontosan tudta, hogy mi fog torténni vele. A klasszicizmus
megfelel§ valasznak tiint. A vétlenek végzetes romlasanak emlékmiivei lettek a ké-
pek. A romlandé testek romolhatatlan szobrokka véltoztak &t, az eltling élet helyett
az orokkévaldsdg formait lathatja a néz6 az utolsé évek képein. A body builder Lisa
Lyon az 1980 kortili felvételeken diadalmas pézokban 4ll a tengerparton. Az ugyan-
csak body builder Lydia Chengrél 1987-ben késziilt képeken mar csak testrészei lat-
hatéak: has, mellek, combok. Az arca mar nem. Az artatlansag koranak vége volt.

Robert Mapplethorpe példatlan munkassagaban a szexualis forradalom megjele-
nitése fontos szerepet jatszott, az S/M kultira dokumentalasaval osszefiiggé képei
miatt lett elatkozott s persze végteleniil hires is. Az elmilt évtizedben munkassaga
végil Rodinnel valt 6sszevethetévé, tgy tnik, azok a képek, amelyeknek hirnevét
koszonte, kordokumentumma vélnak, kései klasszicizmusa az Gj korszak vitathatat-
lanul nagy mtvészévé tette.
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