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ANGI ISTVAN

..UNNEPELYES
POGANY SZERTARTAS..."

Sztravinszkij, Tavaszi aldozat

A harmonia eszkozei,
az akkordpillérek,
amelyeken a dallam
hangjai nyugszanak,
egyaltalan nem
~harmonikus",
megnyugtato pillérek.

A racsodalkozas ¢élménygazdagsaga

B A zene kisér§ érzelmei koziil a legfrissebb az
ébredést kovetd racsodalkozas élménye. Birtokba
venni, Gjra ratalalni vilagunkra és benne énma-
gunkra. Hegyekben a reggel elsé fénye ragyogdén
vilagitja meg a tavoli ormokat és hozza fenségessé-
gével egytitt lataskozelbe. Ezt irta meg Richard
Strauss az Alpesi szimfonidban. Am az ébredés él-
ménye igen sokrétd. Sokrétliségében atvéalthat 6n-
maga zalogava. Es a zélog kivéltasaért fizetni, dl-
dozni kell. Az dldozathozatal el6tt 4lljunk meg egy
pillanatra, és villantsuk fel keresztmetszetében az
ébredésélmény torténetét arnyalatai kiillonbségé-
ben. Ebredéstél a felébredésig, onnan a raébredé-
sig, hogy a felrazas, a sokkolds traumatikus élmé-
nyeit e torténet végére hagyjuk. Meg aztan ne fe-
ledjiikk mindezek targyiasitott valtozatait se, az éb-
resztést és a raébresztést. Az utolsé kett6t — felra-
z4as, sokkolds — eleve tranzitiv mivoltukban emli-
tettiik. A mtalkotasok ugyanis nem pusztan élmé-
nyek, hanem mindig is élménykeltdk.

Sokszor meghokkentéen azok. Mint példaul
Paul Eluard abszurdoid hasonlata: ,,A Fold oly
kék, mint egy narancs / a szavak nem hazudnak.”

Az expresszionizmus ,,ars poeticajarél”, Munch
Sikoly cimi grafikjar6l T. W. Adorno igy ir: ,Az
expresszionizmus belsd tartalma, az abszolit szub-
jektum nem abszolit. Elszigetelddésében megjele-
nik a tarsadalom, [...] a tiszta expresszidk a maguk
izoléltsagdban szabadda teszik az intraszubjektiv
szféra és ezzel egyiitt az esztétikai objektivitas ele-

E tanulmaény kozlésével koszontjitk lapunk régi munkatarsat
80. sziiletésnapjan.



meit. [...] A maganyossag kozos: a varoslakdké, akik mar semmit sem tudnak egymas-
ol [...], az expresszionista felfedezi a maganyossagot mint altaldnossagot [...].”"

Utban a sokkhatéasok vizsgalata felé azt latjuk, hogy a mtivészetek révén erésebb
sokkolé hatas (ha nem éppen a legerdsebb) a zenében jon létre; a zene legtobbszor
berobbantja a dobbenet élményét érzelmeinkbe, tudatunk régiéiba. Taldn azért,
mert félelmi létformajaban is a legkozvetlenebb. Régtél fogva méig. Haydn nagy
mestere volt a megdobbentésnek. Ironikusan is, fenségesen is. Ironikusan, amikor
Eszterhazan a koncertje alatt tereferél§ figyelmetlen néi hallgaté6it hatalmas tistdob-
utéssel raébresztette zenéje ottlétére. Es fenségesen, Teremtés cimi oratériumaban a
kel6 fény — Es 16n vildgossdg — C-dur akkordjaval, amelynek felhangzasakor a csa-
szérral az élen mindenki dllva fogadta a teremtés vilagossagat. (Azéta ismétl6dé ha-
gyomannya valt. Minden el6adaskor a kérus felall ebben a pillanatban.)

A traumatikus sokkok jelenlétér6l Schonberg zenéjében Adorno megallapitja,
hogy ,,a traumatikus sokkok szeizmografszeri feljegyzése egyszersmind a zene tech-
nikai formatorvénye lesz. Megtilt minden kontinuitast és fejlédést. A zenei nyelv a
maga szélsGségei szerint polarizalédik: egyrészt sokkgesztusok, mintegy testranga-
sok, masrészt annak az embernek kévé meredt tartasa szerint, akit megdermesztett
a félelem.”” Itt mar nagyon kozel vagyunk a Tavaszi dldozat sokkolé koreografiaja-
hoz. Hasonl6 szerepet jatszott Bartok Allegro barbaro cimi zongoramtive 1911-ben.

Az aldozat mint kultikus cselekmény

W Szaz éve annak, hogy Sztravinszkij Tavaszi dldozat cim balettjét 1913. majus 29-
én bemutattak. A md sziizséje, akar minden Gstipust aldozaté, kultuszhoz kotott.

A kultusz ,egy vallasi rendszer — ritusainak Osszessége, az a tarsadalmilag sza-
balyozott forma, melyen keresztiil a hivék és a kozosség hitrendszeréhez tartozo is-
tenség (ill. természetfeletti 1ények vagy erék) kozti kapcsolat megvalésul, tehat egy
kozosség és a »természetfeletti«-nek tartott lények és er6k egymashoz valé viszonya-
nak tarsadalmilag rendezett gyakorlati formaja. A szabéalyozott kultusz ~ a ritudlis
cselekmények, a szentnek tartott sz6, hely és idg, targyak, valamint a ritualis cselek-
ményeket végrehajté személyek.” *

Maga az dldozat ,a — kultusz egyik legjelentésebb cselekménye, valamely isten-
ségnek, természetfeletti 1énynek, elhunyt 6soknek, halottaknak, természetfeletti erg-
nek felajanlott adomany. Kezdetleges kultarakban éppugy fellelhetd, mint fejlett val-
l4si rendszerekben. Hatterében az a hit 4ll, hogy az ~kényszerit6 hatédssal van a ter-
mészetfelettire, mely azt valamilyen médon viszonozni kénytelen, tehat elsGsorban
a félelem, létbizonytalansag hozta létre, amely igy kivanta kiengesztelni, maga felé
forditani az ismeretlen eréket.”

Szerzok vallomasai a Sacre keletkezésérol

B Sztravinszkij visszaemlékezése a téma elsé felvillandsardl: ,,A Sacre megalkotésa-
hoz az elsd 6sztonzést Sztravinszkij futé latomasa adta, Pétervarott, 1910 tavaszan,
A tlizmadadr utolsé oldalainak befejezése kozben. Varatlanul bukkant fel, hiszen tel-
jesen mas dolgok foglalkoztattak. »Képzeletemben tinnepélyes pogany szertartés je-
lent meg: bolcs oregek, korben tilve, egy magat halalba tdncol6 leanyt figyelve. Fel-
aldoztak, hogy kiengeszteljék a tavasz istenét« — irja. Ebben a stddiumban a latomas-
hoz semmiféle zenei gondolat nem tarsult. Miel6tt elhagyta Pétervart, elmesélte al-
mat barétjanak, Nicolas Roerichnek, akirél tgy gondolta, régészeti szempontbdl
esetleg érdekli. Parizsba érve megemlitette Gyagilevnek is, aki azonnal meglatta ben-
ne a balett-lehet6ségeket.”
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Roerich, a tarsszerzd, a cselekmény kovetkezd leirasat kiildte Gyagilevnek: ,,A
magam és Sztravinszkij tervezte Tavaszszenteld balettben az én feladatom a szlav fo-
galmak szerinti foldi 6rom és mennyei diadal egy sor jelenetének megalkotasa. [...]
Ugy gondolom, hogy az elsé jelenetsor egy szent domb labanal jatszodik, termékeny
siksagon, ahol a szlav torzsek Osszegyftiltek a tavaszi szertartds megtartdsara. Akad
ebben a jelenetben vén boszorkany, aki megjésolja a jovét, erGszakon vett lakodalom,
kortanc. Ezutan kovetkezik a legiinnepélyesebb pillanat. Elhozzék a falubdl az agg
bolcset, hogy szent csékjaval illesse az Gjravirdgzé foldet. A szertartas folyamén a
tomeget misztikus rettegés széllja meg. | ...] A foldi 6rém e kitorése utdn a méasodik
jelenet mennyei misztériumot tar elénk. A szent dombon, elvarazsolt sziklak kozott,
ifja sziizek jarnak kortancot. Majd kivalasztjak az aldozatot, aki eltdncolja utolsé
tancat az 6sok el6tt, akik medvebdrbe oltoztek, jeléiil annak, hogy az ember Gse a
medve volt. Végill a deres-szakalliak az aldozatot Jarilo istennek ajanljak.”

Sokan, sokszor keresték a Sacre mogott rejlé hajtéerd magyarazatat — tobbek ko-
z6tt egy Sztravinszkij nevével jelzett, de utébb megtagadott Montjoie-beli cikk (1913.
majus 29.), amely egy Ricciotto Canuedénak adott interjan alapult. Mondtak, hogy
Sztravinszkij a tél megsz(intével éledd természet Gjjasziiletését akarta kifejezni, a Nap
diadalat fényének és melegének megajulasaval, az emberi élet megifjodédsat az egyén
feldldozasanak aran, egyszersmind a szellem félelmét a teremtés nagy természeti erd-
inek lattdn s a serdulékor kozeledtét kiséré bizonytalan, de 4thaté nyugtalansagot.
Jean Cocteau, hiven megszokott hajlaméhoz silyos aforizmak gyartaséra, ,,a torténe-
lem el6tti id6k georgikonjainak” mondta. Val6jdban a Sacre Sztravinszkij életének
egyik legersteljesebb élményébél sziiletett. Evekkel késébb, amikor Robert Craft meg-
kérdezte, mit szeretett legjobban Oroszorszagban, azt felelte: ,,A vad orosz tavaszt,
amely mintha csak egyik 6rar6l a masikra tort volna ki, szétpattantva az egész foldet.
Ez volt legcsodalatosabb élménye gyermekkorom minden esztendejének.”

A Sacre a miisziké nyomaban

B A zene a maga meghatarozatlan targyiassagat (Hegel) ,élesebbre éllitja” Gsi egé-
szének, a miiszikének megnjitdsa révén. A miisziké a miizsai milvészetek — kolté-
szet, tadnc, zene — szinkretizmusa, é16 egysége volt. Evezredes fejlédése soran Gssze-
tev6i onéllosultak. Kilonvalt koltészet, tanc és zene. Am szétvalasuk mogott maig
rejtegetik a vagyat Gsi egésziik visszaallitasédra. Ebben a vagyakozasban érhetjiik tet-
ten a vokalis zene mai egységét a koltészettel, a tinczenéét a tanccal. Ujraszervezd-
déseik soran kiilon utakat jarnak be a vokélis zene szovegt6l dallamig és forditva,
dallamtdl szovegig; hasonléképpen a tanczene tancritmustdl dallamig, illetve zené-
t6l djra tdncig. Ezekben a kombinativ kapcsolatokban taldn a legutolsé — zenét6l tan-
cig tart6 — jelenti a legbonyolultabb kapcsolatot. Persze a zenétdl eljutni szovegig
sem konnyt feladat. Gondoljunk Gottlob Stephanie kordntsem kegyes sorsara, ami-
kor is A szoktetés a szerdjbol Oszmin els6 ariajanak szovegét a mar kész aria dalla-
mara kellett rairnia.’ (A rossznyelvek szerint ezért van oly sok morgol6dé melizma’
az aridban, mert Stephanie-nak nem futotta tobbre az utélag koltott szovegben.)

Am a balett esetében a koreografia és a zene kapcsolata a zenei tizenet meghataro-
zatlan targyiassdgat a maga képére és hasonlatossagara teszi meghatérozottabba. Mert
a mimika és a gesztus kifejezd rendszere sem maghatarozottabb 6nmagaban, mint a ze-
néé; rendszerint tobb szinpadi véltozat adja meg a balettzene és tanc végsé egységét.
Es ez a tébbféleség joval szabadabb a koltészet és a zene kapcsolataban jelentkezd vi-
szonylagossagndl. Ott, példaul egy dal megkomponalasa sordn, a stréfikus épitkezés
valtozatossagaig tart, itt viszont teljesen mas lehet estérél estére a rendezéi felfogas, sét
a tartalmi interpretélas is megvaltozhat, mi t6bb, maga a libretto is.



A Le sacre du printemps esetében is hasonlé helyzettel talalkozunk. Az eredeti
forgatokonyv elGirasainak betartasa érezhetGen relativizalodik egyik koreografiatdl a
masikig.

A szovegkonyv eredeti programja a kovetkezd:

Els6 rész: A f6ld iméadasa. Eldjaték.

A tavasz hirnokei. (Fiatal lanyok tancai)

Az elrablés jatéka.

Tavaszi kortanc.

A vetélkedd torzsek jatéka.

Az Agg bolcs bevonulasa.

A fold imadasa. (Az Agg bolcs)

A fold tanca.

Masodik rész: A nagy dldozat. Eldjaték.*

Fiatal lanyok misztikus korei. A Kivalasztott dics6itése. Az 6sok megidézése. Az
6sok szertartasa. Aldozati tanc. (A Kivélasztott)

Valtoztatasok mar az gsbemutatéon jelentkeztek. ,Gyagilev B. R. librett6ja nyo-
man a balett képzeletbeli Gsi tavasz-szertartast mutat be. Az elsg rész: a f6ld iméda-
ta. Ifjak és lanyok verseng6 tancai a nemek harcéva valnak, melybe beleavatkozik a
bolcs. Erre mindnyéjan orgiaszerd eksztazissa fokozéddé »fold« tancban vesznek
részt. A masodik rész: az dldozat. Fiatal lanyok tdncéval kezdddik, akik az aldozat-
nak szant leanyt kivalasztjak. Az dldozati cselekményt az dregek rituélis tancai ve-
zetik be. Azutan kezdi el a kivélasztott lany az aldozati tdncot, melyben halalra tdn-
colja magéat. A bevégzett dldozat utan eltemetik.”"

N. Kasatina és V. Vasziljov librettéja és koreografiaja (1965), T. Bruni (1979), majd
E. Dvorkina (1989) diszleteivel a kultikus-magikus 6si elemeket hangsilyozza a ki-
dolgozott tanccselekmény soran.

Ezzel szemben Maurice Béjart librettdja az erotikus tartalmat helyezi el6térbe.
(péarizsi rendezését 1970-ben filmre vitték). ,,Az volt a fontos — hangstlyozza Béjart
—, hogy »kimiveljiik« a kozonséget, hogy ezentdl ne a tanchoz ért6knek (micsoda
hozzaérték! és micsoda tanc!), hanem sajat magunkhoz hasonlé é16 embereknek tan-
coljunk. Azota sokfelé elvittiik a Tavasziinnepet: New Yorkba, ahol magnérél szélt a
zene, Parizsba, ahol Boulez vezényelte a zenekart. Elvittiik japan didkokhoz, a
L’Humanité tinnepére, La Courneuve-be, a Tuiléridk kertjébe, az avignoni hid ala, a
Dakarba akkreditalt diplomaciai testiilet elé; latta Lilian Gish, Jacques Brel, Lacan
doktor, aki azt mondta: »Tisztara Hieronymus Bosch!« Eltancoltuk a Teatro Colén-
ban argentin mozdonyvezet6knek, akik kézben a matéjukat szopogattak (1963-ban),
vagy a Briisszelbe megfigyel6ként érkez6 oroszoknak, akik tgy itélték meg, hogy
Moszkva szamara (ez 1973-ban tortént) bizonyos emeléseknél a fitk arca tal kozel
keriil a lanyok popsijahoz.”"

Ugyancsak Béjart: ,Err6l és még sok egyébrél beszélgettiink Maurice Huismann-
nal. Es megkezdédott A XX. szazad Balettjanak elsé évadja. Kitették az Hommage a
Stravinsky plakétjait; ehhez a mtisorhoz Gjbél betanitottam az egykor Liege-ben el6-
adott Pulcinelldt, és persze wjra elévettiik a Tavasziinnepet. A nagy muzsikus iranti
csodalat és vonzalom kifejezése, mondhatni, hiiségeskiiféle tiintetés és ugyanakkor
hitvallas is volt: mikor Sztravinszkijra hivatkoztunk, nyilt kartydkkal jatszottunk.
Igor Sztravinszkij a kortars balett atyja. O az els6, aki 6sszebékitette a balettot és a
muzsikat: megalkuvas nélkiili zenéje a koreografusoktol azt koveteli, hogy leg-
javukat adjak. Azt kivantam volna, hogy mint sajaitomat mondhassam el ezt a mon-
datot Sztravinszkijnak: »Biiszkévé tesz, hogy az on kortarsa vagyok.«

Eddig hat vagy hét balettot csindltam mér a zenéjére. Csindlok még tobbet is. Sze-
rettem volna bemutatni a Szimfonia harom tételbent, amelyet Sztravinszkij 1945-ben
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komponilt. Els6é moszkvai szerepléseink utdn — ahol megrenditéen szép, figyelmes
és szeretetteljes fogadtatasban részesiiltiink, és ahol Vasziljev Petruskat otthon (va-
gyis a szerep és a tancos kozos hazédjdban) jatszotta — az oroszok felkértek, jojjek hoz-
z&juk tancolni, tanitsak be baletteket a Nagy Szinhazban. Igen lelkes voltam, mérle-
geltem az ajanlatot. Sztravinszkij Szimfénidjat és Hegedtiversenyét javasoltam. Jo-
vendd fénokeim visszautasitds nélkiil utasitottak vissza: érzékeltették velem, hogy
jobban szeretnék, ha Beethoven 9. szimfénidjat tanitandm be tancosaiknak. Engem a
Kilencedik méar egyaltaldn nem érdekelt. Ennyiben maradtunk.”

Minden idok legnagyobb zenei botranya

B Az Gsbemutatén a zene ritmikus és harmonikus tjdonsidga minden idék legna-
gyobb szinhazi botranyat okozta, tigyhogy a darabot 6sszesen hat — parizsi és londo-
ni — el6adas utén levették a misorrél. A botranyra tobb szemtant is visszaemlékezik.

Carl van Vechten szerint ,a kozonség egy részét felhergelte az, amit istenkaromlo
kisérletnek tekintett a zene mint miivészet szétziizasara, a fiiggony felgordiilte utan
hamarosan elvakult dithvel nyavogni kezdtek, és fennhangon javaslatokat tettek az
el6adas tovabbi menetére vonatkozéan. A zenekar jatékabol semmi sem hallatszott, ki-
véve az atmeneti nyugalom futé pillanatait. A pdholyban mogottem 6 fiatalember a
balett folyaman felallt, s 6klével iitemesen verni kezdte a fejem tetejét. Sajat izgalmam
annyira magéval ragadott, hogy egy darabig nem is éreztem az titlegeket.”

Pulszky Romola (Nizsinszkij késébbi felesége) szerint — aki a balett elsd részében
a nézGtéren ilt — ,,egy pompdésan 61tozott holgy az egyik eliilsé paholyban folallt és
pofon titott egy fiatalembert, aki a szomszédos paholyban pisszegett. Kisérdje felallt,
és a férfiak névjegyet valtottak”.

Jean Cocteau latta, amint az ¢reg Pourtales gréfné langolo arccal és félrecsapott
tiaraval feldllt paholyaban, s legyezdjével hadakozva kiéltotta: ,,Ez az elsé alkalom
hatvan év alatt, hogy valaki tréfat mert zni bel6lem.”

A balett vége felé, amikor a Kivalasztott mindaddig mozdulatlan alakjat szemmel
lathatéan fokozd6dé rdngogores fogta el, Marie Rambert hallotta, amint az erkélyen
kialtoznak: ,,Orvost... fogorvost... két orvost...”,** és hasonlék.”

A Sacre zenéje

B A sokkol6 hatés, a botranyba fulladt premier elsGsorban a Sacre zenéjének ko-
szonhet6. Ez a muzsika valéban sokkol6 élményt valt ki. Ott, akkoron, valamilyen
félbemaradt katarzis jegyében, félelemtdl szanalomig, felrazastol raébresztésig, meg
is tette kelld, de véaratlan hatdsat a sznobok nagy felhdborodaséara. A zeneszerzé em-
lékei az archaikus szlav mitoszok megidézésében a miltrél, a vad gondolkodasrdl,
miként Claude Lévi-Strauss nevezte e magikus kor szellemiségét, a pattanasig fesziilt
zenei diskurzus valéban jelenkoriva valik, de az Gsi er6k méreteit megdrizve lesz
konfliktustelivé. A szlav zenei motivumok, ezeknek tavoli megidézései, az intonaci-
6s képletek onmagukban még nem jelentettek volna felmérhetetlen dramaisagot,
csakhogy Sztravinszkij ezt a diatonikus, modalis dallamszerkesztést a zenei kifeje-
z6eszkozok masik harom szintjével — disszonéans akkordok, felajzott dinamika, va-
ratlan hangszinek — rendkiviil bonyolultan kapcsolta 6ssze. A harménia eszkozei, az
akkordpillérek, amelyeken a dallam hangjai nyugszanak, egyéaltaldn nem ,,harmoni-
kus”, megnyugtato pillérek. Ismeretes, Sztravinszkij zongora mellett komponalt. Te-
hat a kalonféle hangkoztavolsagra 1év6 akkordokat konnyen egymasra helyezte, és a
kombinaci6ikbél fakadé disszonanciakkal feltoltotte a dallamot 6si erdk fesziiltségé-
vel. Tovabb fokozta a kifejez6eszkozok dramatizalasat a ritmusok varatlan hangsu-



lyozésaval (az elsd tanc ritmusa, a F6ld imddata valtotta ki a botrdnyt a bemutatén),
és a felfokozott dinamikus effektusok révén, nem utolsésorban a rafinalt hangszere-
lés altal az igy expresszivitdsaban rendkiviilivé valt. Sztravinszkij tobbszor is at-
hangszerelte a partitira egyes részeit, éppen e dramaisdg kifejezése érdekében.
,1943-ban elhatarozta, hogy hozzafog az Aldozati tanc atdolgozasdhoz a Bostoni
Szimfonikus Zenekar egy (végiil is elmaradt) el6adaséra. Az el6adds megkonnyitése
érdekében az iitemegységet tizenhatod helyett nyolcadra valtoztatta. igy irt errél a
valtozatrél: »Sok szempontbél a hangszerelés is mdédosult — gy hiszem, javult. A
masodik kiirt-csoport zenéje példaul jelentGsen valtozott — a kiirtszélamokkal soha-
sem voltam megelégedve —, és az 6thangos harsonaszdlét kovetd tompitott kiirthan-
got ebben a véltozatban a j6val erGsebb basszustrombita vette at. A vonésszélamok
is dontéen 1j format oltottek, a zardakkord pedig kiillonbozéen regisztralt
hangmagassagok 6sszegezésévé valtozott«”*

A szerz6 tisztdban volt miive értékével, felrazo erejével, és annak ellenére, hogy
kivalo balettzeneszerzd volt, mégis annak orilt legjobban, hogy zenei tizenete 6nma-
géban is (sé6t talan elsGsorban 6nmagaban) meghozta a varva vart dobbenetet hallga-
téi soraban. Nem sokkal a botranyos bemutatét kovetéen a zenekari koncert tombo-
16 sikere val6sagos diadalatban folytatédott. A koncert utan a fiatal, lelkes hallgatok
a véllukon vitték végig Sztravinszkijt Parizs utcain."”

Az elmult évadban a Kolozsvari Magyar Opera mutatta be remek el6adasban
a Tavaszi dldozatot, amelyet a régen vart élmény oromével fogadott zeneszeretd
kozonségiink.™

100 év

B A tavasz iinnepének torténete kereken szdzéves. Igen, van valami varazslatos a ta-
vasz ébredésében, Sztravinszkij zenéje pedig miivészi tanibizonyséaga e varazs élte-
t6 erejének. A Sacre szamos librettéja, a sok-sok bemutaté, a mi allandé jelenléte a
vilag szinpadain arrdl gy6znek meg, hogy tavaszi: ébreszt6 és felrdz6 ereje mit sem
vesztett hatdasabdl, és napjainkig folytatja diadalitjat, mint szerzéje egyik legnépsze-
riibb alkotasa.

Kolozsvar, 2013. mdjus 14-én
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