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RITTER GYORGY

HOSHASADAS

A hasadt én néhany filmes szintere

A fogyasztoi
tarsadalmakban szinte
mindenkinek van
digitalisan hasadt képe
az interneten, egy
virtualis vilagban. Talan
éppen emiatt érvényes,
hogy a kozonség
fantaziaja
science-fictionra vagyik,
a pszichikai
lehetetlenre, amely a
virtualis térrel részévé
valt.

mozi az dlom-valésag onirikus oppozi-
ci6janak hagyomanyén jutott el a két-
ezres évek elején oda, hogy sajatsagos
posztmodern hdést hivjon életre. Noha
a Doppelgdnger figuraja mar korabban is részét ké-
pezte az irodalomnak’ és a filmmiivészetnek, a ha-
sadt hés tipusat paradox médon akkor tudta a po-
puléris kultdra (Gjra) adaptélni, amikor a film-
vasznakon a digitdlis technikdnak koszonhet6en
eluralkodott a képzelet hatartalansaga, a fantdzia.

Esszémben hat kiillonbozé filmben prébalom
megvizsgalni azt a folyamatot, amely az egyén, a
szubjektum és a hasadtsag motivumat felhasznal-
va értelmezi Gjjé a miifaji elemeket. A hat filmben
— egy kivételével - féleg a kozponti figurdk bemu-
tatdsara helyezem a hangsilyt, egyszer pedig ma-
gianak a zsdnernek a szinevaltozasit vizsgalom
meg. Irasomban arra teszek kisérletet, hogy meg-
mutassam, milyen tematikai jegyek ftizik 6ssze
ezeket a filmeket, és azt, hogyan valtozik ez a
Ltrend” a 2010-es évek filmvilagéig.

LegelGszor is azt kell meghatarozni, mit értiink
hasadtsdgon. A film és az arnyék egyes onirikus sajé-
tossagait mar korabban elemeztem.” A film és az dlom
kapcsolatanak kifutasét az dlomvilag mint hasadt én
manifesztaci6jat értelmeztem, amelyben az &rnyék
kevesebb szerepet kap, de el6térbe kertil a kettds én.
Ennek a meghatdrozésa nehezen megfoghat6, am a
tematika megannyi kortars miivészfilmben® és popu-
laris moziban is megtaldlhaté. A mdsik filozofiai, fe-
nomenoldgiai és hermeneutikai fogalma a szubjek-
tum variansait is jelenti. Ugyanakkor a személyiség-
elemzések nagy része kettds fogalomban képzeli el az
egyént (pl. 6szton-tudat, érzéki-szellemi).



Hegel szerint az ontudat elért egy olyan pontra, amikor ,,6nmagan kiviil jutott”.* Fo-
galmainak l1ényege, hogy az 6ntudat elveszitette 6nmagat, amennyiben mint més lény
taldlja ki magat, és ezzel megsziinteti a masikat is, mert nem mas lényt, hanem 6nma-
gét latja benne. Ez a mdslét végiil arra iranyul, hogy megsziintesse a méasikat is, kovet-
kezésképpen sajat maga maslétét, hogy ismét megbizonyosodjék 6nmagardl mint lény-
r6l. Hegel szerint ez csak részben lehetséges, mert ha megsziinteti 6nmagat, az kétér-
telmd visszatérés 6nmagéba, mivel a megsziintetett 6t ugyantgy visszaadja egy masik
ontudatnak. Az dntudat tehat visszatérés a mdslétbdl, egy hasadt Iétbdl.

Ebbdl a gondolatbdl épitkezett Lacan is, aki szerint a cselekvés kétértelm; az 6n-
maga és a madsik cselekvése egymastdl elvalaszthatatlan, mert az egyiknek éppugy,
mint a mdsiknak a cselekvése. Lacan egy szimbolikus énkonstellaciét is felvazolt,
amelynek értelmében tovabbgondolja a szimb6lumnak azt a fogalmat, mely szerint
az olyasmi, ami valami helyett all. Ha hiany keletkezik, a szubjektum szimbélum-
mal helyettesiti (lasd példaul Freud vizsgélatat a csecsemdknél, akik az anya hidnya-
kor jatékos szimbolizalasba kezdenek). A szubjektumban a Iét mint egység szerepel.
A hiadny azonban széttori az egyet, és létrehozza a létez6ket. Ez a ,,tiikorkép” egy ima-
ginarius helyettesités révén jon létre, egy szimbélumban, elidegenitve, egy alapvetd
és redukdlhatatlan megkettézddésben. Lacan szdmara a freudi Ichspaltung itt kezd6-
dik, és ide tér vissza.®

A posztmodern elméletek (nyelvészet, filozéfia) a szubjektumot eleve hasadt
létmodnak allitjdk be. A modernizmus (és f6leg a filmi) elidegenedéselméletei
meghasitottak az ént. A kérdés, hogy ezt a masik ént, amely mdsik 6 lesz, hogyan
lehet életre hivni. A védlasz mar a film héskordban is fellelhet6 volt. A német exp-
resszionizmus onirikus képe az dlom altal mindig eljatszott a hasonmas kérdésé-
vel. Paul Wegener,® Robert Wiene,” Arthur Robinson® filmjei korai tudatfilmekként
boncolgattak a kett6zddés kérdését. A valasz a fantdzia ontolégidjaban all, a digi-
talis forradalom pedig jelentGsen kibGvitette az dbrazolhaté teret és ezzel a fanta-
ziat generald vagyat is. Nem csoda, hogy a kilencvenes évek vége 6ta a fantasy és
sci-fi mifaj éli viragkorat. Ez a zsdneri evoltcié és popkultira magaéva tette a
posztmodern hasadt elmét.’

A hasadt elme mainstreames feldolgozasainak egyik legmarkansabb példaja a
Wachowski testvérek filmje, a Mdtrix (1999)." Ekes példaja annak, hogy a vazolt
posztmodern allapotot hogyan lehet popkulturalis mitossza, legendavé alakitani. A
film alapvetése Jean Baudrillard szimulakrum- és szimulaciés elméletében lelhetd
fel. A vilag csupan egy szamitogépes képzelet, alomvildg, amelyet egy mesterséges
intelligencia mikodtet csak azért, hogy az ember biomechanikus energiéjat felhasz-
nélja. Ebb6l az alomb6l ébreszti fel a renegat Morpheus és csapata a kivalasztottnak
tartott Nedt. A film képi vilaga alapvetSen noir elemekbdl épitkezik, a disztépiat ve-
gyiti a science-fictionnal és az akciéfilmmel. Kiilonleges képi hatdsai miatt (bullet
shot) kultuszfilmmé valt. Vilaganak logikaja érdekes. A kozponti figura, Neo érzi,
hogy nem a valésagot latja. A film elején megkérdezi ismerdsét: ,,voltdl mar gy,
hogy nem tudtad, ébren vagy-e, vagy dlmodol?” Neo a matrixénjén beltl is kett6s
életet él, ahogyan ellenfele, Smith tigynok meg is jegyzi: hacker és tisztességes szoft-
verfejleszté egyben. A rendszert Morpheus az elme bortoneként jellemzi, és ezt ké-
s6bb maradandé onképként nevezi meg, amely a szellemi kivetiilése digitalis dnma-
ganak. Ez akar egy (pixel)titkorkép-metaforaként is értelmezhetd. Nem véletlen ta-
lan, hogy a digitalis vilag térbeli torzulasai titkor alakban jelennek meg akkor, ami-
kor Neo kilép a métrix korébél, és felébred. Torott tikorképet vesz észre, amely egy
pillanat alatt 6sszedll, majd miutan megérinti, az rafolyik, elemészti, egyesiil eddigi
kettds énjével, végiil felébred. A film legnagyobb tétje azonban mégiscsak az, hogy
vajon Neo tudja-e tokéletesen uralni az dlomvilagat, ugyanis ha ezt meg tudja tenni,
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kivélasztott lesz, ami olyan tulajdonsagokkal jar, mintha félisten lenne, vagy legin-
kabb szuperhds.

Ezzel a film filozo6fiaja is eljatszik. A matrix ellen lazadé csapat ,titkos” szellemi
vezetGje az Orakulum. O sem a kivélasztottsagot, sem az ébredést nem itéli a szabad-
sag elfogaddsanak. Vagyis a matrixon kivili élet a sors elfogadaséval is egyiitt jar. Eb-
ben viszont Neo hasonlit a képregények vilaganak szuperhdseihez, pl. Supermanhez.
A Matrix tehat mitoszt teremt, amelynek oppozici6ja a kévetkez6kben hatdrozhaté
meg: miutan Neo felismeri kivalasztottsagat, a matrix alakit6javé valik, de nem ura-
va. Kiemelkedik a szellemi rabszolgalétbdl, legyézi digitalis 6nképét, ezzel szuper-
héssé valik. A valds énje, amely a matrixon kiviil van, sebezhetd, de elfogadja sors-
szerlségét. Az Orakulum altal megjovendolt sors és annak elfogadasa az egyik leg-
Gsibb mitoszképzé erd (lasd Oidipusz-mitosz). Igy valik a posztmodern hasadt énbdl
egyszerd miifaji legenda. A Matrix fricskaja, hogy a sajat maga altal teremtett progra-
moknak, a mesterséges intelligencianak is két énje van (Smith tigynok képében). A
kidolgozott mitoldgia és kettés énreprezentacio ellenére a matrix a tér hasadtsagat a
kilonboz6 vilagok elvalasztasdban jeleniti meg. Neo a film végére meg tudja kiilon-
boztetni ezt a két vildgot. De felmeriil a kérdés (akarcsak az dlom esetében), hogy mi-
lyen tudat hasadésa az, amikor a két ént nem lehet két vilagra elkiiloniteni."

A Kamera dltal homdlyosant,” Philip K. Dick regényét* Richard Linklater vitte
vaszonra, aki életmiivében tobbszor is foglalkozott az elidegenedés és a hasadtsag
ontolégiajaval. Korabbi filmje, Az élet nyomdban™ is az dlom-élet parhuzam téméa-
jat boncolgatta. A hasadtsag az dlommunkéaban mutatkozik meg; a virtuélis valosag
megkett6z46d6 tudatot implikél. Ezen a ponton csatlakozik a méatrix vildgdhoz, csak-
hogy az én imaginariusa itt az elmébdl fakad, és a drog deliriuma hivja elé. A film
kozéppontjdban egy drogos kolénia all, amelynek egyik tagja a maga hasadt tudata-
val egyszersmind beépitett igynok is. A politikai hatalom disztépiaja keveredik a
drogos kultuszérzéssel. Mig a Mdtrix az illazié mogott kereste a valésagot, Linklater
filmjében ellenkezéleg torténik, ugyanis a szerepl6k megtalaljak a ,valésagban”, te-
héat az édltalunk felfogott vildgban az illaziét. Ez az illazié valdjaban egy tudat, Bob
Arctor,” aki drogfiiggd, és kiilonleges beszervezése okédn egy virtuélis ruha segitsé-
gével obnmagat keresi és figyeli meg. Linklater filoz6fidjaban révidre is zarja dlom-
valaszait. A platéni barlanghasonlat az emberi észlelést puszta illaziéként irja le.
Vajon a modern technika ezt atirhatja? Az évezredes titok, amelyben az ember sa-
jat magat csak az oldalakat felcseréls tikorképben lathatta, most a kamera altal
helyreallitodott. Ami eddig forditott volt, most valésagos lett. De hidba ez a ,kép”,
és hidba ez a ,,méas”, mert mind a tiitkor, mind a kamera torzitott, és csupan lattatni
képes. Igy barmi, ami illtizié a valés életben, legfeljebb csak az illtzié illtzidja le-
hetne. Ha pedig ez igy volna, akkor a szabadsdgnak még képzete sem lehetne.
Linklater az irdnyithat6sagot, a tiikrok fokozasat és az egyén elvesztését, halalat vi-
ziondlja. A film az egzisztencialista dramék sorat gazdagitja, egyszerre drogfilm és
trip, hiszen a rotoszképos animécié'® altal a nézg is deliriumi allapotba keriilhet, 4t-
érezheti az érzékelt vilag esetlegességét, illetve a maszkot, a mdsik ént, amelyet a
fGszereplé magéra olt.

Az 6nmagdba visszatérd én a kétezres évek miifaji filmjeiben részben ellehetet-
leniil: vagy szuperhdsként legendéava valik, vagy személyiségét vesziti el, tagadja
meg. Habar a Mdtrixban a virtualis hasadtsagon trra lesz a hés, a delirium és az el-
me hasadtsdgdn mar nem tud feliillemelkedni a posztmodern tudat?

J. P. Telotte szerint a film lathat6 és lathatatlan terekbdl all, a néz6t altalaban a
slathatatlan” tér utani vagya hajtja, ez a vagy pedig indukalja a nézéi félelmet, a ret-
tegéssel teli csodalatot és azt a perspektivat, amely az ehhez tartoz6 megértéshez
kell. Vagyis készen all a befogadasra, amelyet fantaziaval helyettesit. A fantazia a ki-



mondhatatlanrdl és a valétlanna valtozottrél szdl. A nyolcvanas évek sci-fijeiben a
megkett§zott testtel demonstraljak a kapcsolatot a lathatatlan és a lathaté emberi tér-
rel. A Szdrnyas fejvaddszban' a replikansok testesitik meg ezt a vagyképet. ,,A meg-
kettézésben rejlé lehetséges veszélyt ismerhetjiik meg, amikor sajat képiinket latjuk
képmasunkban. Mig minden film egyértelmiien erre a mimetikus vagyra valaszol, a
fantasztikus filmek kifejezetten ebben talaljak meg létuk értelmét; a filmi szokva-
nyos lathatatlant és az elveszett tavlatot, ami egyszerre kelt félelmet és csodalatot, il-
letve egyszerre képes megriasztani és tanaccsal szolgdlni” — irja Telotte.™

»Sok ember a szamitégépes rendszerek és programok fogalmai szerint irja le és
fogja lefrni szellemét és testét” — allitja Vivian Sobchack.” Az emlékek nélkiili em-
ber, aki gyermekkorétél fogva a szamitégépes vildgokban szocializalédik, a gépekkel
kozosen gyartja emlékeit, személyisége a virtudlis terekkel fiigg 6ssze. Sobchack ta-
nulméanyéban a fot6 és a film médiumain at vezeti le a targyiasult vizuélis szubjek-
tivitast. ,,A személyi szadmitégépek az dbrazolas olyan atfogé elektronikus rendszerét
hozzék létre, amelyek kiillonb6z6 formai kapcsolodasi feliiletet, »interface«-t nytjta-
nak egy olyan alternativ és abszolit vildg megalkotdsara, amely a nézét/felhasznalét
egyediilall6 médon egy térben decentralizalt, gyengén idGszertsitett és kvazi testet-
len éllapotba hozza.”” Fenomenoldgiai szempontb6l ezt nem kiilénallo, testkozpon-
ta kivetitésként tapasztaljuk meg, hanem szimultan, szétszdrt és anyagtalan tovéb-
bitasként egy hélézaton keresztiil.”* Ezeket az eredetit nélkiiloz6 masolatokat a szer-
z6 szimulaciés rendszerként irja le, metavilagként, amely az énmagaban vett abra-
zolasban helyezkedik el. Sobchack szerint az embernek érvelnie kell a létezés mel-
lett, mert ez a tér ,lapos” és felszines volta miatt csak tigy tud létezni, ha folyamato-
san ingerlik. O maga vildgosan érvel is amellett, hogy a személyiséget virtualis on-
maga korlatozni fogja.

A személyiség halalat, a hasadas kettds énjének elvesztését talan az a miifaj tud-
ja legjobban (is) kifejezni, amelynek egyik hatdsmechanizmusa valami elrejtésén
alapszik. Erre kitind példa a suspense-t felhasznal¢ thriller zsdnere.” Christopher
Nolan masodik filmje, a Memento (2000) pedig kit(ing példa erre, nemcsak azért,
mert a narrativat megbontva visszafelé mesél el egy torténetet, hanem azért is, mert
a kozponti figura hasadtsédga fogyatékossdgabol adodik. A megforditott elbeszélés a
néz6kben is emlékeket implikal, amelyek segitségével osszekotik a szekvencidkat.
Az emlékezet itt a hasadés generatora. A f6hés ugyanis igy nyomoz felesége gyilko-
sai utdn, hogy nem miikodik a rovid tdvi memoriaja. Folyton jegyzetel, olykor
papircetlikre, polaroidfotokra vagy éppen tetovalasként a sajét testére. , A rutin tette
elviselhetévé az életét” — mondja a {6hds egy olyan személyrdl, aki képzeletében ha-
sonlo6 betegséggel kiizdott, mint 6, és akirdl késébb kideriil, hogy 6 maga. Valéjaban
Gjra és Gjra sajat maga konstrualja meg a biint, ami utdn nyomoz. Hasadtsdga abban
mutatkozik meg, hogy madsik énjét elnyomja vagy dllandéan elfelejti, valédi énje he-
lyett Gjra és Gjra egy konstrualt vildgba menekiil, a hazugsagba. Inkabb elhiteti ma-
géaval, hogy kozeli baratai gonoszak, és ellenségei a segitGtarsak, mintsem hogy le-
szamoljon a multjaval. ,Hazudtél, hogy boldog légy” — fogalmazza meg sajat maga-
r6l. Hitre és emberekre van szitksége, hogy tudja, ki is valéjaban, de a hasadtsag fe-
lejtése képtelenné teszi az igazsagra. A pillanatok, szekvencidk hdse lesz. A nyomo-
zas, a fesziiltségkeltés ugyanolyan eleme a filmnek, mint az emlékezetvesztés, az el-
feledett én. A film végén a f6hds dbnmaga tagadja meg a létezését, elutasitja a vissza-
tér6 ént, és a hasadt, hamis vilag illaziéjaban marad: mintsem hogy visszatérne én-
magaba, és elfogadna (feljegyzetelné) az igazsagot, inkabb az ismétlddésbe menekiil.
Ez az ismétlddés konstrudlja a 1étét. A létezd, de elfelejtett mdsik egy dekonstruélt
hést mutat, aki éppen hazugsagai miatt ugyanigy sorsanak kiszolgéltatottja, mint a
szuperhés (Neo) vagy a személyiségét vesztett drogos (Bob Arctor).”
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Mielétt tovabbmennék, fontosnak tartok egy kitérét tenni, amely latszélag nem
tartozna e fejtegetéshez, viszont a kortars héroszok evoltciéjahoz talan elengedhe-
tetlen. A zsanerek fejlédésének is a korszakokhoz képest 1étezik sajat identitasa. Mi-
vel frasom elején szoét ejtettem a sorsszertiségrél és a legendérdl, ide kivankozik an-
nak emlitése, hogy milyen kortars legendéi vannak a mozinak. Itt ki szeretnék emel-
ni egy kilonos esetet a 300 (2006) cimd filmmel kapcsolatban. Frank Miller képre-
génye a haromszaz spartai héstettét dolgozta fel, ezt vitte (vagy masolta) vaszonra
Zack Snyder filmrendezd. Az eredmény meglepd. Az ékori témaju filmek mindig at-
itatédtak egyfajta nacionalista propagandaval, f6hdsei sematikus figurak voltak, vi-
szont a 300 cimii film ezt a hagyomanyt megszakitja, pontosabban a miifajt megha-
sitja azzal, hogy minden legendétdl, athallasos mitoszt6l megfosztja a thermopiilai
csata mitoszéat. A film semmi mas, mint a pusztulds és a gyilkolds iires, 6ncélq, vi-
szont annal fenségesebb latvanyorgidja (akarcsak a videojatékok). Miért fontos ez
szamunkra? Azért, mert talan el6szor fordul el6 egy markans zsanerben, hogy a sa-
jat 16 jellegzetességei nélkiil, gyakorlatilag identitas nélkiil mtikodik.* Eddig hésein-
ket korbevette sajat mifaji kornyezetiik, amelybe menekiilhettek. A 300 ostoba és
szadista f6hdéseivel jobbara nehéz azonosulni, ezért a fantasyhez kozel allé design
marad csak, ami élvezhetd. Mégis azért fontos szamunkra ez a miifaji hasadas, mert
megmutatja a redukalt, amortizalt legenddt. Vagyis a legenda, a mitosz tobbé nem
mentsvara a hasadt létnek (mint a Mdtrix esetében).

A virtualis val6sag, a drog vizidi és az emlékezetvesztés mellett 1étezik a bioldgi-
ai hasadtsdg metaforéja is. Egyik ékes példaja ennek az elséfilmes Duncan Jones alko-
tdsa, a Moon (2009). A film f6hdse, Sam egyediil teljesit haroméves szolgalatot kla-
usztrofébias kornyezetben, a Holdon, hogy a kézeteibél energiat kinyerve a Foldre
juttassa azt. Tarsa egy empatikus robot, Gerty. Vagya, hogy minél elébb lathassa csa-
ladjat, feleségét és lanyat, akikkel odafent nem tudja tartani a kapcsolatot. Lassan le-
jar megbizatasa, amikor baleset éri: tavol a bazisatdl holdjardja 6sszetitkozik egy ba-
nyaszgéppel, majd elvesziti eszméletét. Kideriil, hogy cége hdroméves turnusokban
klénozza 6t, hogy folyamatosnak ttinjon a munkéja. A Holdrél kildott tizeneteit blok-
koljak, igy sajat bezartsdgaban él, egészen addig, amig sajat magaval nem talélkozik.

A kortars popcorn-filmekben t6bbszor hasznaltdk a hasadds bemutatasara ezt a
format.” Duncan Jones gyakorlatilag szép példajat mutatja be annak a hegeli folya-
matnak, amelyet a bevezetében leirtunk. A klén, az 6nmagdn kiviil jutott Iét meta-
foraja jelenik meg a filmben. A képi vildg hiivos, hossztra nyulé, végtelenséget su-
gall6 beallitasai a magényt hangsalyozzak. A baleset utan tudatara ébredt klon fel-
fedezi dnmagadt a kint rekedt teherautéban. A hasadas tehat itt klonozéassal megy
végbe, el6készitett tudatokkal. A két én ellenségesen viselkedik egymassal. A bal-
esetbdl visszatért Sam beteg, az Gjonnan tudatara ébredt klon egészséges, életerds. A
hasadt ének akkor kezdenek énmagukba visszatalalni, amikor rajonnek k6zos céljuk-
ra, hogy megfejtsék a Iétiik értelmét. Rajonnek, hogy emlékeiket is beépitették, tehat
tudatuk is mésolt, manipulélt, virtuélis. Az 6nmagdba valé visszatérés itt nem mas,
mint az aktudlis létiikk megtagadasa, ez pedig tigy torténhet, ha elfogadjék sorsukat,
mert az Gket alkalmaz6 cég mentSkompja kozeledik, amelynek személyzete nyilvan
nem hagyja 6ket életben. A balesetet szenvedett Samnek vissza kell térnie a banya-
autdba, hogy beteljesedjen sorsa, hogy addig életre kelt klonjanak legyen ideje meg-
szokni és hazatérni. A Moon hései azonban maguk is hasadtak, egy sohasem léatott
alany ki tudja hanyadik klénjai, akik harom évig élnek, majd megsemmisiilnek. A
film végén sikeriil a hazatérés és a cég leleplezése, ezzel megtorténik az eredetileg
klausztrofébias tudatba val6 visszatérés, amely egytttal felszabadulas is. Ezzel 1é-
nyegében beteljesedik az ontudat fenomenoloégiaja, &m ez természetesen nem azt je-
lenti, hogy a hasadtsig ezzel mar nem témaja a kortéars filmnek.



Most mégis egy ellenpélda elemzésével folytatom, amelynek esetében nem jon
létre az dnmagatol valé eltavolodas. Lars von Trier Melankdlia (2011) cimd filmjé-
ben ugyanis ez torténik. Trier nem tudja elképzelni a hasadtsagot, és 1ényegében 1j-
ra felfedezi mtvében, s6t talan trenddé is valtoztatja az énmagdba, a maganyba, a
test és szellem bortonébe zart vilagot. Trier dekonstruélja az apokalipszis legendajat,
gyakorlatilag kizsigerelve, megfosztva szimbélumaitél dgy, hogy kozben rengeteg
jelképet is elhelyez filmjében, de ezek tulajdonképpen maguknak a szimbélumok-
nak is egyfajta megfosztasai. Az alaphelyzet szerint egy kisbolygé kozeledik a Fold
felé, amely eleinte tgy tiinik, hogy elkeriili, majd mégis becsapddik bolygénkba. Az
alaphelyzetet két n§ szemszogébdl mutatja be Trier, ezért a film is két kiillonb6zé
részre oszthaté. A film proldgja barokkos, festéi plaszticitdsban, szimbolikusan
(egyuttal reklamszerd spotokban) mutatja meg a film torténetének fébb fordulatait.
E képek visszacsatolasa lecsupaszitva visszatér a filmben, amely végig egy szikar, re-
alisztikus darabot mutat. A film elsg része a hisztérikus és depressziv Justine-rél és
eskiivgjérdl szo6l, mig a masodik Claire-rél, Justine testvérérél, aki osszeroppan a
pusztulas terhe alatt.

Trier n6i f6szerepléinek személyiségei a cimad6 melankédlia segitségével jelle-
mezhetbek. Ez az emberi 4llapot maximalista személyt takar, aki érzi, hogy értékeit
nem tudja teljesiteni, mert kompromisszumképtelen. A teljességre val6 torekvése
mindig megkérddjelezésen alapszik, ez a kétely viszont feldrli. Justine azért is tudja
megcsalni férjét mar eskiivéje napjan, mert elhiteti magaval, hogy ha szeretné férjét,
ezt nem tudna megtenni. Ebb4l a végletességbdl épiil az a nyugalom, amely ugyan
cinizmusnak tinik a film masodik felében, de valéjaban a végletesség beteljesiilése,
az egész vilag pusztuldsa. Justine végre megtaldlja azt a magasabb rendd pontot,
amely allapota szdmaéra idealis. Nincs szitksége hasadédsra, mert megelégszik azzal
az élménnyel, hogy igaza volt. Csakhogy azt nem fedezi fel, hogy ez nem vezet a fel-
s6bb boldogsaghoz. Testvérének, Claire-nek azonban van vesztenivaléja, és nem tud
mit kezdeni a széthullottsag érzésével. Onmagat sem tudja meghasitani, mert a ra
nehezedd teher, a bolygo fenyeget6 kozeledése szellemi és testi bortonébe zérja, és a
madsikban (Justine) sem tudja megtaldlni magéit. Nem lehet menekiilni, nem lehet
meghasitani a szellemet, mindent le kell csupaszitani, és mindent el kell dobni. A
film festményszerd proldgjabdl is csak lecsupaszitdsok maradnak. Trier azt érzékel-
teti, hogy az ember visszataldlhat sajat 6nmagdhoz, de akkor 6nnén borténének rab-
ségéba jut.

Justine és Claire két kiilonboz46 nétipust testesit meg, el6bbi depresszids, de meg-
valtasra talél, utébbi a mindennapok kényelme érdekében elmaszatolja problémait,
ezért marad egyediil, és ezért valik rabba. Az elsd részben Justine eskiivgjét lathat-
juk, amely id6hoz kotott, itt lassan haladunk elére az események menetében, és a
hisztérikus lanyrol kidertil, hogy depresszi6jat akarta leplezni azzal, hogy férjhez
ment. A méasodik részben Claire keriil a k6zéppontba, illetve a kisbolygo kozeledé-
se, majd visszaforduldsa, amely végiil elpusztitja a Foldet. Justine megnyugszik,
meggyogyul, mig Claire hisztérikus rohamban tor ki. Ha van hasadt én a filmben, ak-
kor az ebben a lélekallapot-cserében fedezhet6 fel. De ez az, amely végiil bortonbe
zarja a szereplék érzelmi vilagat és veltik egyiitt minden jelenvaldlétet.” Szétesik az
idg, elhasad és értelmetlenné valik a 1élek, a pusztulds marad az egyetlen it énma-
gunkba. Radikalis kovetkeztetés ez.

A kettGs, hasadt tudat elvonatkoztatott teret és id6t implikél, amely szinte az
0sszes elemzett filmben megjelent. Nem véletlen, hogy a kortars popularis és pop-
kulturalis filmalkotasokban is az elbizonytalanodott tér és a fantdzia kap szerepet.
Mig a kétezres évek elsé felében a filmi hdstipusok hasadt léte szenzacidészdmba
ment (Matrix, Kamera dltal homdalyosan), addig mara tgy tinik, a mozi befogadéi-
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nak tudatalattijaban lezajlott egy olyan atallas, ahol ez természetesnek tiinik, és az
onmagdba valé visszatérés mar nem kérdés, inkabb csak a magany vélasza. A fo-
gyasztdi tarsadalmakban szinte mindenkinek van digitalisan hasadt képe az inter-
neten, egy virtuélis vilagban.” Talan éppen emiatt érvényes, hogy a kozonség fanta-
zidja science-fictionra vagyik, a pszichikai lehetetlenre, amely a virtudlis térrel ré-
sz6évé valt. Igy tudja sajat énjét Gjra és Gjra kielégiteni a fantézia éromelvével.

A fantéziavilagok azonban csak olyan hésben jonnek létre, akinek valamilyen ha-
saddsélményben is része van. Ugy érzem, a fent elemzett filmek jol tikrozik ezek-
nek a héstipusoknak a jellegzetességét. Am ezek a krealt vilagok tobbszor szimbo-
lummentesek, kiilonésen a 300 6ta figyelheté meg a leszdmolas a mitopoétikai esz-
kozokkel. Jobbéra a latvany és a zsigeri elemek (illetve gondolatok) maradnak, be-
sztkiilnek az értelmezési terek, és pusztan a pszicholégiai aspektusra szoritkoznak.
Az énmaga énje visszatér az énmagdba zart én vildgdhoz. El6bb-utébb az a tenden-
cia alakul ki, hogy a miifajokat csak pszicholégiai eszkozokkel lesziink képesek ele-
mezni, mert szimbolikus teritk megsztinik létezni, absztrakciéjuk tiressé és lathatat-
lanna valik.

A fuggetlen filmesek azonban tovéabbra is foglalkoznak a hasadt én metaforajanak
tovébbépitésével. Legutébb Rian Johnson Looper (2012) cimi id6utazés sci-fijében
kellett megmérkdznie egy bérgyilkosnak a jov6bdél érkezett sajat énjével. A szamitd-
gépes vilagok szemantikéja, a Facebook-tarsadalom, a digitalis interface, az irodalom
(pl. Chuck Palahniuk regényei), a filmes feldolgozasok, a képregényhdsok hasadtsa-
ga, nem is beszélve a maszk-tudat témair6l,*® még életben tartjak ezt a posztmodern
jellegzetességet. Am a kanyarban mar jol lathaté az j, radikdlis esztétika, amely ta-
lan masképpen 4ll ehhez az dllapothoz. A kérdés mar csak az, hogy ez a kanyar va-
jon merre fog ivelni.
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