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HASZNALHATO ES BEFEJEZETLEN (MULT)

Sarkozy Réka: Elbeszélt multjaink.
A magyar torténelmi dokumentumfilm utja

B Ugyan Sarkozy Réka els6 konyvét tartjuk
kézben, a szerzé kordntsem most kezdte a
magyar dokumentumfilmek tanulményoza-
sat. 1995 6ta dolgozik az 1956-o0s Intézetnél,
producerként szdmos torténelmi dokumen-
tumfilm elkészitésében vett részt, a filmek
gyartasi kortilményeirdl is béven lehet tehat
fogalma. Els@ konyve, amely egyben dokto-
ri disszertaci6ja is, a dokumentumfilm, és
hogy specifikus legyek, a torténelmi témaja
filmek magyarorszagi helyzetének elemzé-
sét célozza meg. Olyan alapkérdéseket fe-
szeget, mint hogy melyek a torténelem elbe-
szélésének lehetséges utjai filmen, miért
fontos a dokumentumfilm szdmara a torté-
nelem elbeszélése egészen a kezdetektdl,
miért kozelit a filmes masként a torténelem-
hez Magyarorszdgon, mint Nyugat-Eurépé-
ban vagy Amerikaban, milyen tarsadalmi és
filmtorténeti okok vezettek a torténelmi do-
kumentumfilm eltéré szerepeihez, vagy
hogy mit varnak a tudomany képviseldi és a
filmesek egyméstdl. A konyv kiindulépont-
ja a nyolcvanas évek dokumentumfilmes
gyakorlata, hiszen ekkor alakult ki Magya-
rorszagon a hosszud interjikon alapulé do-
kumentumfilmes forma, amely sokaig tar-
totta magéat mint a mult elbeszélésének leg-
gyakrabban hasznélt médja.

Sarkozy konyve Osszefoglalé jellegd, a
magyar torténelmi dokumentumfilm torté-
netének éttekintését kivdnja nytdjtani, a md-
faj kialakulasat, fejlédését koveti nyomon.
Maga a jelenség érdekli, a filmek 6sszessége
alapjan lesztirhet§ altaldnosan megfogal-
mazhaté igazsagok, és nem az egyes filmek
részletekbe meng elemzése. A konyv fejeze-
teit olvasva igy gyakran lehet olyan érzé-
stink, mintha ezt vagy azt a megéallapitast
mar olvastuk volna valahol (nem, mintha
nem lenne mindez koriltekintéen doku-
mentdlva a szovegben!), olyan fogalmak ke-
riillnek benntik ugyanis széba, mint a poszt-
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modern torténetirds, a mikrotorténet vagy
az emlékezet, e fogalmak mentén pedig
olyan nevek, mint a Lyotard-¢, a Foucault-é,
a Gyani Géboré, a Hayden White-é vagy a
Natalie Zemon Davisé. Szemléletmédjaban
tehat illeszkedik a mar alaposan bejéaratott,
egyébként relevéns, a fent emlitett nevek al-
tal fémjelzett megkozelitésmodokba. Sarko-
zynek nincsenek nagy vitdi az altala idézett
szerzGkkel, bar néhol jelzi, hogy ezt-azt
masként gondol, ndla a szakirodalom az
egyébként onallo, logikus és torténeti mun-
kahoz hiven atlathaté szerkezetet hivatott
tamogatni.

A bevezet§ fejezet fontosnak tart né-
hény mtifajelméleti kérdést tisztazni, ehhez
Bill Nichols és Ungvéary Rudolf dokumen-
golszasz, illetve a magyar dokumentumfilm-
re vonatkoztatva, nem célja azonban mififaj-
elméleti kérdésekben allast foglalni, hiszen,
ahogy irja, szdmaéra ,a dokumentumfilmben
a torténeti narrativa filmes jelenléte fontos”
(14.) A filmek miifaji elktiloniilése szdméara
csak annyiban lényeges, amennyiben segit-
ségiikkel a mogottitk 16vé tarsadalmi, gazda-
séagi és egyéb okokat feltarhatja. A bevezetés
a konyvben érvényes dokumentumfilm-de-
finiciét is megadja: minden filmet doku-
mentumfilmnek tart, amely a megértés
szdndékaval szemléli a multat, illetve méd-
szereit és szemléletét a torténettudomany-
b6l meriti. Nem az ismeretterjesztd funkcio-
ja filmekre kivancsi, hanem azokra, ame-
lyek alkotdja ,a dramaturgia, a latvany, az
emberdbrazolds kozéppontba helyezésével
[kivan] szélni a multrél” (34.).

A posztmodern torténetirdst taglalva
Natalie Zemon Davies Martin Guerre vissza-
térése cimi konyvébdl' kiindulva és a korii-
I6tte kibontakoz6 vita kapcsdn fontosnak
tartja kiemelni, hogy a posztmodern szemlé-
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taldnok is részei a torténetnek. A szemléleti
megalapozast kovetSen a konyv a dokumen-
tumfilmeket nemzetkozi terepen tekinti at
olyan torténeti szempontok szerint, mint az
interja és a dokumentumfilm kapcsolata, a
szinkron hangrogzités kialakuldsa, a direct
cinema és a cinéma vérité, a videé térhodi-
tésa a hetvenes évek elején, illetve az archiv
felvételek hasznalata. Szempontok, ame-
lyek ktlon koteteket is kitehetnének, de
amelyeket itt — nem tévesztve a konyv tér-
gyat szem el6l — mintegy a magyarorszagi
torténelmi dokumentumfilm alakuldsdnak
jobban értéséhez sziikséges elemekként lis-
taz a szerzé.

Csak ez utan az alapos kontextuste-
remtés utan érkezik el a kotet f6 targyahoz,
a Magyarorszagon késziilt dokumentumfil-
mekhez. Hangstlyosan a magyarorszdgi fil-
mek torténetérdl kivan szélni a szerzg, bar a
kotetben felbukkan erdélyi alkoté filmje is.
Bér a szerzd erre nem reflektédl, de minden
bizonnyal tdl szertedgazdva vélna, ha a Ro-
maénidban, Szlovdkidban vagy Szerbidban
késziilt magyar filmek is teritékre kertilné-
nek, hiszen feladat volna ezek kapcsan is
félvazolni azokat a kiillénbozd tarsadalmi,
politikai tényezdket, amelyek befolyasoltak
a filmek témavélasztasat, esztétikai valasz-
tasait, mindségét. Sarkozy szaméra ugyanis
fontos megvizsgalni a tdrsadalomban rejlé
okokat erre vonatkozdlag — miért érzik gy a
dokumentumfilmesek, hogy a nézgk szdma-
ra fontosak lehetnek a filmjeikben felvetett
kérdések, milyen torténeteket emelnek ki a
miultbdl. A nyugat-eur6pai és a magyar do-
kumentumfilmesek szemlélete kozti kii-
lonbséget abban latja kérvonalazdédni, hogy
elébbi a maultat haszndlhaténak gondolja,
utébbi a befejezetlensége miatt érzi a jelen
szdmadra is aktualisnak a mult feldolgozasat.

A magyarorszagi filmekkel foglalkozé
részek négy fejezetben térgyaljak a magyar
dokumentumfilm utjat, mintegy korszakha-
tarokhoz kotve a film torténetében végbe-
mend fébb véltozasokat. Az elsé blokk
1988-ig, a rendszervéltds el6tti idGszakig te-
kinti at a torténelmi dokumentumfilm ala-
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kulésat. Kiemelten mutatja be a fejezet a Ba-
lazs Béla Studié innovativ szerepét a doku-
mentumfilmezésben, a Szocioldgiai Film-
csoportot! cimd kidltvdanyukban megfogal-
mazott szemléletvéltds lényegét és kozvet-
len hatasait a filmkészitésre. Nem kevésbé
hangsilyos a konyvben a Magyar Televizié
torténelmi ismeretterjeszté szerepének
elemzése sem, amit kiilondsen a rendszer-
véltés idején tart fontosnak vizsgalni.

Sarkozy jol érzékeli, hogy nem lehet
megérteni a dokumentumfilm véltozésait a
finanszirozasi hattér ismerete nélkiil, ezért
Osszefoglalja a rendszervéltas utan létrejott 4j
gyértasi kornyezet, az Gj allami finansziroza-
si rendszer feldllasanak lépéseit. Ez a szem-
pont, Ggy tlinik, a magyar (dokumentum)film
torténetében mindig meghatéroz6 lesz, hi-
szen a filmek elkésziilte és minésége mind-
untalan ki van szolgaltatva a politikumnak,
az éppen aktualis kormany dontéseinek.

A kotet a tovabbiakban ramutat, hogy az
id6kozben lezajlott technolégiai véltozas — a
16 mm-es filmet teljes mértékben felvaltotta
a vide6 — hatésdra dompingben készuld do-
kumentumfilmek (évente 150-200 alkotéast
neveztek a Filmszemlére) végil a miifaj de-
valval6dasat eredményezték. A kitiresedés
okai viszont nemcsak a technoldgiai valtas-
ban keresenddk, hanem egy tematikusan je-
lentkezd tualtermelésben is megmutatkoz-
nak: az 1956-os forradalom torténetét fel-
dolgoz6 filmek szaménak megszaporodasa
is ludas a folyamatban.

A dokumentumfilmek mai helyzetét,
esztétikajat elemezve nemzetkozi forrasként
az Amsterdami IDFA Fesztivalon latott doku-
mentumfilmeket hasznéalja a szerz4, majd
rdmutat a torténelem elbeszélhetGségének
néhany friss megoldédsara, amit Kincses Ré-
ka, Pigniczky Réka, Schuster Richard vagy
Forgacs Péter filmjeiben kovet nyomon. Az
Elbeszélt miltjaink tendenciézusnak latja a
magantorténelem, a csalddtorténetek, a kis-
kozosségek életének megjelenitését a mai do-
kumentumfilmben. Haszndlhat6 konyv, befe-
jezetlen dokumentumfilm-torténet. Ez utéb-
bit a most késziil6 filmek irjak majd tovabb.

1 Natalie Zemon Davis: Martin Guerre visszatérése.(Ford. Lafferton Emese, Seb6k Marcell) Osiris,

Bp., 1999.





