KULCSAR GABRIELLA

KORTARS ZENE GYERMEKEKNEK

mikor gondolkodni kezdtem a cimben

megfogalmazott témén, hamarosan ra-

jottem, hogy a kortars zenérdl 4ltaldban

annyi mindent lehetne irni, ami tulaj-
donképpen szorosan Osszefiigg a gyermekeknek
komponalt jelenkori zenével. Kavarogtak a gondo-
lataim, hogyan tomorithetném ilyen rovid terje-
delmd irdasba mindazt, amit ezzel a témaval kap-
csolatban el szeretnék mondani. Végiil gy don-
tottem, miel6tt a gyermekeknek szant kortars
zenérGl elmélkednék, eldszor tisztaznom kell azt,
hogy miképpen viszonyul sztikebb pétridm felndtt
kozonsége szdzadunk ,,4j zenéjéhez”. Ha visszate-
kintiink Kolozsvér zenei multjara, elismerhetjiik,
hogy ez a véaros minden korban modern volt, a
zenei Gjdonsdgokat mindig igyekezett minél ha-
marabb kozonségének bemutatni. Mar 1809-ben
felépitették a Redut vagy Vigadé néven ismert bal-
és hangversenytermet (ma Néprajzi Mizeum),
amelyben a 19. szdzad és a 20. szdzad elejének
legnagyobb zeneszerzdit és zenészvirtudzait hall-
hatta a kolozsvari kézonség. A romantika elsé év-
tizedeiben zenei tarsasagok, a zeneiskola és a kon-
zervatérium biztositottdk a zenészutédok képzé-
sét, és dontd szerepet jatszottak a k6zonség zenei
izlésének alakitasaban. Igy a kolozsvari kozonség
atorokolhette elédeitsl a zene szeretetét, s taldn
ezzel is magyarazhatd, hogy a kortars zenét is job-
ban elfogadta és hamarabb megkedvelte, mint bér-
mely més kozonség. Hazudnék azonban, ha azt
allitanam, hogy korunk zenéje Kolozsvar minden
hangversenylatogat6jat meghdditotta volna. Nap-
jainkban is megtorténik, hogy kortars mtvek be-
mutatéjan az elGaddk fél teremnyi kozonségnek
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muzsikdlnak. Vajon mi az oka? Miért nem kivancsi minden mai hallgat6 koranak ze-
nei produktumaira? Valészintileg még mindig az az eléitélet uralkodik, ami az el6z6
korok ,4jdonsagai” kapcsan is gyakorta megnyilvdnult: ha nem értem, nem szere-
tem, nem is vagyok ra kivancsi. Gondoljunk csak Mozart, Beethoven, Verdi, Bizet,
Bartok azon miveire, amelyeket bemutatéjuk alkalmaval nemcsak a kozonség, de a
kritika is hidegen vagy elutasitéan fogadott. Minden korban idének kellett eltelnie,
amig a kozonség ,felnétt” az Gj mtvek, az 4j szellem befogadédsara. Ugyanakkor
feltevédik a kérdés: vajon megérthetjiik-e els6 hallasra az ,,(ij zenét”? Erre még a
szakember is, ha @szinte, csakis ,nemmel” valaszolhat. Viszont ha a koz6nség elég-
gé tolerans, az ,4j zenét” is meghallgatja. Esetleg Gjrahallgatja. Felkésziil arra, hogy
az el6z6 szézadok zenéjéhez képest a kortars zene kifejezGeszkoz-tara megvaltozott,
hiszen napjaink zenéje arra kényszeriti a tonalis, konszonans hangkozokre és har-
mashangzatokra épiilg, dallamos témakhoz szokott fiileket, hogy egy olyan hangzas-
vilaggal is megbaratkozzék, amelyben a zeneszerzé a bévitett hangkozok, egymasra
épitett kvartok, disszonancidk, erés kromatika, néha bizarr, sokkolé hangeffektusok,
hangzasfiirtok, clusterek segitségével kiilonb6z4 zenei formékban fogalmazza meg
miivészi mondanivalé6jat. Az egy esztendeje elhunyt Laszlé Ferencnek az 1970-es
években kozolt publicisztikajat csemegézve akadtam ra egy nagyszerd irasra, amely-
ben a zenetudds azt az 6rok érvényii igazsagot fogalmazta meg, miszerint nem tehe-
tiink egyenléségjelet az ,élvezem” és az ,6értem” kozé. Féleg olyan esetekben nem,
amikor hallgatéként elGszor szembesiiliink a ,ma sziiletett” muzsikaval. ,Hiszen az
4j zene esetében a megértés tampontjai sokszorosan ritkdbbak, lazdbbak, feltaratla-
nabbak: az Gj zene akarja, hogy mas legyen, mint minden eddigi zene, tehat — imp-
licite — hogy nehezebb, kiizdelmesebb legyen a megértése” — olvashatjuk az emlitett
irdsban. Laszl6 Ferenc tovdbba nagyon fontosnak tartja, ,hogy — az értés barmelyik
fokén is alljunk — akarjuk élvezni az illeté zenét. Keressiik vele a kapcsolatot, hall-
gassuk nyitott fiillel és nyitott szivvel, eleven érdekl6déssel — még ha kevésbé is ért-
juk; akkor is, ha csak sejtjiik, hogy mit kellene hangzasaibél kihallanunk, akkor is,
ha csak puszta benyomasokat tudunk beléle meriteni, nem teljes, megértéses eszté-
tikai élményt.” Es akkor zeneértéként épptigy, mint zeneileg képzetlen hallgatéként
a zenetudds szavait idézve kimondhaté, hogy: ,,Nem értem, de tetszik [...] ez becsii-
letes allaspont, és benne van annak a lehetésége is, hogy majd ha jobban megértem,
még jobban fog tetszeni.”

Ha a kortars zene annyi gondot okoz mind a zenében kevésbé jartas, mind a
zeneértd felndtt hallgaténak, vajon hogyan nevelhetjitk a gvermekeket a kortars zene
befogadasara, megértésére és szeretetére? A zenei nevelés amugy is igen nagy fel-
adat. Mondhatnénk azt is, a gyermekek ez irdnyt nevelését sohasem tul korai elkez-
deni. Kodaly Zoltan egyik beszédében az embri6 korra datalta a zenei nevelés kez-
detét, mondvan: ,Az anya nemcsak testét adja gyermekének, lelkét is a magéébol
épiti fel”, majd kijelentésén a kovetkezéképpen moddositott: ,nem is a gyermek: az
anya sziiletése el6tt kilenc hénappal kezdédik a gyermek zenei nevelése”. Es valo-
ban, a zene szertedgazoé vildgaban a gyermekek az elsé 1épéseket édesanyjuk, csalad-
juk segitségével teszik meg, majd a zene szeretetére val6 nevelés felelGssége fokoza-
tosan atharul az 6vodara, késGbb az iskolara. A hatékony zenei nevelésben igen fon-
tos szem el6tt tartani, hogy a gyermek koranak, fiziolégiai és értelmi képességeinek
megfelel6 muzsikaval keriiljon kontaktusba. Legcélszertibb az énekbdl kiindulva, az
egyszer(itél a bonyolultabb felé vezet6 titon haladni. Kodaly szerint: ,Ha egy szdval
akarnok jellemezni e nevelés lényegét, az a sz6 nem lehetne més, mint: ének... Me-
chanizalédé korunk olyan tton halad, melynek végén az ember géppé valik. Ett6l
csak az ének szelleme véd meg.” A kodalyi felfogasban a ,t6bbszélamu éneklés s a
vele parhuzamosan fejlédé hallé- és felfogoképesség olyanok szdmara is megnyitja a



vilagirodalom remekeit, akik semmiféle hangszeren nem jatszanak. S a mtivek csak
akkor tolthetik be létiik céljat, ha milliék lelkében keltenek visszhangot.” A tiszta
éneklés, a tobb sz6lamban éneklés elsajatitasa eléfeltétele, s6t biztositéka a kiilonbo-
z6 hangszereken val6 tanuldsnak.

Meggy6z6désem, hogy a gyermekek lelkéhez kozeliteni csakis olyan muzsikaval
lehet, amely szeretetbdl fakadt. A zenetorténet folyamén sokan komponaltak gyer-
mekeknek a gyermekvilagrol, mesevilagrol, gyermeki érzésekrdl, jatékrol hangszeres
és énekes zenét egyarant. S tették ezt anélkiil, hogy zenéjik értelmetlen ,gyermeki
gligyogésbe” torkollt volna. Gondoljunk csak Schumann Kinderszenenjére, Debussy
Children’s Cornerjére, Bartok Gyermekeknek cim@ zongoraciklusdra vagy Kodaly
énekhangra komponalt négykétetes Bicinia Hungaricdjara, a Kis emberek dalaira. Es
hadd folytassam a sort az Erdélyhez, pontosabban Kolozsvéarhoz szorosabban kap-
csol6do kortars gyermekmuzsikdval. A gazdag valasztékbol természetesen csakis a
teljesség igénye nélkil tall6zhatok, mikozben igyekszem a miifajok valtozatossagat
is szem elGtt tartani. Kezdeném a pedagogiai célzattal és egyszersmind magas miivé-
szi mérce szem elGtt tartasaval szerzett énekes zene egyik gyongyszemével, Vermesy
Péter (1939-1989) klasszikussa valt Pimpimpdréjaval, amelyet gyakorta hasonlita-
nak a Kodaly altal Weores Sandor szévegeire komponélt zsenidlis miniatéirokhoz. A
»zenei olvasmanysorozatot” két kortédrs alkotd, Szildgyi Domokos és Vermesy Péter
koltéi-zenei jatéka és a gyermekek iranti felelGsségteljes szeretet sziilte. Az 1976-ban
a Kriterion Konyvkiadénal megjelent els6 kiadés elGszavét a kolozsvari zeneképzés-
ben nagy tekintélynek 6rvendd Guttman Mihaly irta. Elismerd szavait idézem: ,,Szi-
lagyi Domokos liraja mintha megzenésitésre sziiletett volna. Mégsem koénnyd olyan
muzsikat szerezni hozzda, amely miivészileg igényes (minél zeneibb egy vers, annal
nehezebb megzenésiteni), és a zenei nevelést is szolgalja. Vermesy Péternek sikertilt.
Kodaly, Orff, Hindemith, Barték, Toduta nyoman ratalalt sajat hangjara, és tovabb-
fejleszti e szerz6k zenepedagodgiai elgondolasait.” A Pimpimpdré nagyszerlisége
éppen a miivészi megvaldsitasok és a lépten-nyomon kovetheté pedagdgiai célzat
kozotti harméniaban érhetd tetten. Vermesy a kis emberkéket fokozatosan vezeti el
a kiséret nélkiili a cappella daloktdl — a pentaténiabdl kiindulva, a hexachordon és
a méduszokon keresztiil egészen a dodekafon szerkesztésig — a t6bbsz6lam1, majd
hangszerkiséretes apré remekmitivekig, mikozben céltudatosan irdnyitja a figyelmet
a ritmus és a dallam Gsszefuiggéseire, a hangstulyrendszerre, a zenei szerkezet, a for-
mak belsé torvényeinek megismerésére. A ritmusfejlesztés és a kiilonb6z4, sokszor
nem szokvanyos hangszerek — mint amilyen a vizzel behangolt, felfiiggesztett tiveg,
a jatékkalapacs, az apré kavicsokkal megtoltott mianyagdoboz, a jatéktrombita vagy
a jatékxilofon — hangszinének ,, megizlelése, valamint a kombinélasi lehetdségek fel-
fedezése érdekében a gyermekek és pedagégusok fantazidjara apellal. Vermesy par-
titaraja sohasem lezart. Jatékosan és komolyan ezernyi varidciéra ad lehetéséget, mi-
kozben teret biztosit a gyermekek kibontakozé improvizaciés készségeinek fejleszté-
sére. A pedagégusként is kivalé Vermesy az 6vodas és kisiskolds gyermekekkel meg-
téteti az elsd 1épéseket a zeneszerzés vilagaban. A Pimpimparé idé6tallé sikerét mi
sem bizonyitja jobban, mint a Koinénia Kényvkiadé jévoltabdl 2002-ben napvilagot
latott masodik kiadas. Ebben a kotetben Kovacs Andréas Ferenc aktualizalta Szilagyi
Domokos azon verseit, amelyek szovegére az elGszd szerint ,ranyomta bélyegét a
kor”, amelyekben a mai gyermek szamara idegennek tetszg olyan koltsi képek sze-
repelnek, mint ,,ezer nyakkendét cibél a szell6” vagy ,Pionirhad menetel / volgybe
ala, hegyre fel”. A zene viszont maradt a humoros-jatékos Vermesyé, akinek orok-
zo0ld Pimpimpdréja olyan kulcsot ad a gyermekek kezébe, amellyel — a képzett peda-
gogusok segitségével — sikerrel indulhatnak el a kortars zene ismeretéhez vezetd
aton. A Barték és Kodaly nyomdokain haladé Vermesy Péter a népi gyermekjatékda-
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lok vildgat nemcsak a Pimpimpdréban hasznalta fel, hanem kivalé babzenéjében is.
A babzenék hatasa nyomon kovethet6 a zongoréra, fivés és iit6s hangszerekre kom-
ponalt Concertino da camera cim( szerzeményben is. A mar nem éppen kis gyerme-
kek, inkabb kozépiskolasok szamara irt, hangversenypddiumra késziilt Concertino
jatékosan attetszé szovetét ,»primitiv« zenei anyagbdl, a hangismétléses és szinte
kizarélag unisonéban megszdélalé kisterc-motivikabdl teremti meg” — irja Németh G.
Istvan. Vermesy sajat gyermekeinek is komponalt két zongoraminiattirt: a gyermekdal
erezet Szonatindgt (1976) Andrasnak, a lirai Notturnét (1977) Annanak dedikalta.

A marosvasarhelyi sziletésti, Kolozsvéaron alkoté Terényi Ede 2002-ben kompo-
nélt Codex. Dances for Strings and Percussion cimd mivét a Sigismund Toduta
Zeneliceum ,kis zenekaranak” dedikalta. A javaban tizenkét-tizenharom éves vono-
sokbol all6 zenekart a ,nagyok” iit6sgardaja egészitette ki. A Kajoni-kédex dallama-
it modern harmodniakkal, dzsesszes elemekkel megttizdel§ négytételes tancszvitben
a zeneszerzd nagyszer( pedagogiai érzékkel fordult a kezd§ zenekarhoz. Tudta, hogy
azoknak a gyermekeknek, akiknek a zenekari egytitt muzsikalas kezdetén még a be-
hangolassal is meg kell kiizdenitik, csakis adott technikai felkésziiltségiiket meg nem
terheld, lelkivilagukhoz kozel allé, jatékos-humoros hangulatot varazsolé zenekari
darabot kell a kezébe adnia. Volt abban minden, ami a sikerélményt is meghozta: né-
pies tédncdallam és dzsesszes harmoénidk, swinges ritmusok a triangulumtél a
marimbadig, a maracastol, tamburinoktél a gongig. Sok szin- és hangulatvaltas. Lam,
lehet modernebb eszkozokkel is egyszerd és nagyszerti muzsikat komponalni!

Tudnivald, hogy a legosszetettebb miifaj az opera. Alapos szinpad- és miifajisme-
ret, megfelel§ szovegkonyv nélkiil nem is sziilethet életképes alkotas ezen a téren.
»Sziikség lenne operalibrettok megirasdnak versenykiirdsara? Nem hiszem, hogy ez
lenne a meg nem irt operdk »rakfenéje«! Hisz zeneszerzgink ugyancsak ismerik ir6-
inkat, alkotasaikat: dolgozzanak 6ssze, mint altalaban ezt a nagy operairék tették” —
irja Guttman Mihaly 1979-ben. Sajnos napjainkban is kevés erdélyi zeneszerzg val-
lalja az operakomponélassal jar6 nehézségeket. A szovegkonyvird és a zeneszerzd,
valamint az eldadémiivészek felelGssége megsokszorozdédik, ha az opera nem felnét-
teknek szo6l, hanem gyermekopera. Emlékszem, 1991-ben a Terényi-tanitvany
Magyari Zita Csipikébe, az ,o6ridslelkd torpébe” és Tipetupaba, ,a szorgalmas kis
tiindérbe”, Fodor Sandor kozismert meseh@seibe szeretett bele. Magyari Zita, a
kés6bb Magyarorszagra attelepedett kolozsvari zeneszerzé az elGadast megel6z6
interjiban a mi keletkezésével kapcsolatban a kovetkezéket mondta: ,,Allamvizsga-
dolgozatom targyaul vélasztdsom Fodor Sdndor gyermekkorom 6ta csodalt meseja-
tékara esett, a Csipikére és a ,racseppentett mézre”, Kanyadi Sandor gyermekverse-
ire. Mér »csupéan« a zenét kellett hozzairni.” Igy valt szakmunkéjava a Csipike lako-
dalma. Zenei felépitését tekintve a meseopera kamarazenekarra irédott, két-, harom-,
négyszolamu kanonokkal és komoly polifonikus kidolgozasti kérusrészletekkel. A
szerepl6k karakterét — Prokofjev Péter és a farkas cim( mesejatékdahoz hasonléan —
egy-egy hangszer jellemzi: Csipikét a trombita, Kukucsit a fagott, Madart a fuvola,
Nyulakat a klarinét. Magyari Zita szerint ,,adott pillanatban 6k személyesitik meg —
teljes atéléssel — a pisztrdnggal és békaval teli patakot, élvezve a mindennapi zene-
kari rutinbdl valé »kiugrast«.” Mindezeket szinpadi mozgas, tdnc egészitette ki.
Sipos Margit koreografiajaban a jol sikertlt Pitypang-tanc, a Hétorpék tanca szerin-
tem emlékezetes maradt a kis eldaddk szaméra. A bemutato6t kovetGen Laszl6 Ferenc
a kovetkezéképpen méltatta az elGadast: ,,A Csipike lakodalmadn egy elsGmtives ope-
raszerzG, aki bar nem karmester, vezényel is, tovabba egy elsémiives rendezé és egy
elsémives diszlettervez6 [rendez6 Katona Zs. Jézsef, diszlet- és jelmeztervezd
Starmiiller Katalin — K. G.] kozos véllalkozasat lattuk-hallottuk, melynek szinpadi
szerepldi kozott csak elvétve akad egy-egy hivatasos tdncos, a tébbi mind gyermek



volt, aki életében elGszor latta a fiiggony mogotti szinhazat: ki bizhatott a
sikerében!... Két meghatarozo érték, az orok gyermeki és az azt egyénien tGjraterem-
t6 irodalmi remekm kozos elGterében kereste és talalta meg a maga hangjat a zene-
szerz6-karmester, atvitt értelemben a rendezé és a diszlettervezd. Kezddk, de jol
tajékozodtak.” Az 1999 novemberében felujitott Csipike lakodalma Gjbél befészkel-
te magat a gyermekek szivébe. Dan Voiculescu zeneszerzd, a zeneakadémia tanéra,
mikozben melegen gratulélt a zeneszerzé-karmester Magyari Zitdnak, a kovetkezd-
ket mondta: ,Nagyon tetszett a gyermekhang javara gazdasagosséggal kigondolt egy-
szer(i hangszerelés. Es kittinGek a gyermekkanonok. Nagyon j6 mt. Gratulaciémat,
kérem, adja at a rendezdének is.” A Csipike igazi meseopera, melyben gyermek a gyer-
meknek jatszott Ggy, hogy abban a gyermekszivl felnéttnek is orome teljék. Jaték
volt a javdbol, melyben kétéranyira gyermek és felnétt szabadnak érezhette magat
agy, ahogyan Magyari Zita a misorfiizetben Szilagyi Domokos szavait idézte: ,jat-
szani — s a jaték titokban / holt-siilyossd komolyodik: / megrendeltként szabadnak
lenni / a legutols6 hangjegyig”. Szinpadi ének, mozgas, jaték és derd, ez az, ami a
gyermekszerepléknek megalapozhatta a szinpadi el6adés, az opera iranti szeretetét.
Ki tudja, azéta hanyan valasztottak az éneklés, a szinpadi fellépés nehéz, de nemes
hivatdsat?

Az emberiség torténete a kezdetektdl az 6zonviz pusztitasait taléls Noé nemzet-
ségéig jelenik meg Selmeczi Gyorgy és Visky Andras A vasdrnapi iskola és a kortars
brit Benjamin Britten Noé bdrkdja cimt, operaként emlegetett, val6jaban misztéri-
umjatékaban. A rendezd Selmeczi igy nyilatkozott: ,,Viskyvel [...] azt szerettiik vol-
na, ha egy kicsit megvilagitanank az 6z6nviz el6zményeit, tehat Adam és Eva els6
gyerekének a sziiletésétdl végigvezetjilk a genezist Noé sziiletéséig. Ez az elsd rész
tartalma. Az ember szellemi létezésének alapmozzanatait tartalmazza, a gyilkossag
motivumanak, az 6lés tilalmanak megsziletését, tehat azoknak az erkolcsi mozzana-
toknak a megsziiletését, amelyek szerint ma is éliink, vagy élntink kellene.” Az 6z6n-
viz torténete Britten misztériumjatékaban, a Noé bdrkdjgban elevenedik meg.
Selmeczi szerint: ,Britten, hallatlan fantaziaval és humorral, az angol college-ok,
a kollégiumok szamara irta ezt a darabot. Az volt a célja: Gigy szerkessze meg, hogy
valédi vokalis vagy zenei nehézség ne legyen benne, tehédt a matektanar vagy a
kémiatanarnd is el tudja énekelni ezeket a sz6lamokat.” A kozremiikodék szama két-
széz koriil volt, kozottikk 6vodas, dltalanos és kozépiskolds gyermekek, 6k alkottdk a
gyermekkart és a zenekart, és tanarok, profi zenészek, valamint a térsulat tagjai.
Selmeczi az elGadés rendezdjeként legfontosabb elemnek a jatékot, a dertit tartotta,
valamint megtarté eréként a kozosségben rejlé szeretetet. Fejér Hanga a bemutatordl
megjelent kritikajabodl az el6adds hangulatara deriil fény: ,,A szinpad nyitott tér: a
kozonség egybemosodik a szintéren felsorakozé gyerekhaddal, egyiitt érez, egyiitt
emelkedik a jaték magaslatéra.” S6regi Melinda pedig igy idézi fel a premiert: ,,A Noé-
bél a szemiink el6tt felépitett, hatalmas fa hajora emlékszem, és a gyermekek tome-
gére, akik szinte eltelitik a szinpadot. Felemel§ latvany és remek példa arra, hogy az
opera igenis tud j6 szinhdzként miikodni: nem sziikségszertien dsatag és unalmas.”

Valogatasomban szdndékosan hagytam utoljara Moravetz Levente — Venczel
Péter Ali baba és/vAgy negyven rablé cimi csaladi musicaljét, mivel a mi valéban a
jelenben sziiletett alkotas, hiszen a Kolozsvéri Magyar Opera az elmult év oktéberé-
ben mutatta be. A musical pedig fiatal mtifaj, nagyjabol a 19. és 20. szdzad fordulo-
jan, az amerikai zenés szinhazi kultdra létrejottekor valt 6nalléva, amelyben a szin-
hézmiivészet, a tancmtvészet, a képzémivészet, valamint a zene erdsiti egymast.
Moravetz Leventének, az Ali baba és/vAgy negyven rablé szovegirjanak a szavait
idézem: ,Az Ezeregyéjszaka meséinek egyik legszebb darabja most musical forma-
ban, varazslatos zenével, sok humorral és némi tanulséggal fliszerezve elkésziilt az
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Onok szérakoztatasara. A mesés Kelet maig csébos és titokzatos vildga ott é1 mind-
annyiunk lelkében. Szellemek, varazslok, rablék, szegény, de becsiiletes emberek,
kaprazatos kincsek vildga. Olyan darabot akartunk irni, mely két érara egyforman
elvardzsolja mind a felnGtteket, mind pedig a gyerekeket. Olyan musicalt, melynek
zenei nyelvét egyformédn beszéli minden korosztily. Olyan meseszovést, melyet
kozosen tud végigizgulni papa, mama és a gyerekek. Egyszéval egy igazi, rég vart
csaladi musicalt. Napjainkban ugyanis kevés az olyan program, amit egytitt élvezhet
az egész csalad.” Az Ali baba és/vAgy negyven rablé keleti mesevildga kapréazatos fan-
taziaval, humoros széfordulatokkal és jelenetekkel fiszerezve, 6tletesen-szinvonala-
san kombinalt szérakoztat6 zene kiséretében elevenedik meg. A musical varazslatos
vilagdba a csabit6 meghivast az énekkar sz6laltatja meg a mi elején: ,Ha a mat meg-
unod, / s hova menj, nem tudod, / de a szived hajtja az ar, / gyere, add a kezed, / te ve-
link, s mi veled / repiiliink, mert Perzsia var. / Hiv ezeregy éj! / De csak ma, de csak
most, de csak itt, de csak tudd, / méasnak rejtve az t, / nem leli a kaput, / bejutni sose
tud...” Zenéjében Venczel mesterien ,keveri ki” a keleti szineket, de nem riad vissza
egy-egy magyaros motivumtol vagy éppen dzsesszes megoldast6l sem. Zenéje szipor-
kaz6é humorrdl, szellemes fantaziardl, izléses sokoldaltisagrol taniaskodik. Musicaljé-
nek keleti mesevilagat az él6 zenekar, balettkar és énekkar egyiittesen szolgalja.

Konkluizioként visszatérnék a gyermekek zenei nevelésével kapcsolatos gondola-
taimra. Gyakorl6 zenepedagbgusként tantisithatom, hogy a gyermekek szivesen is-
merkednek az ,4j zenével”, hihetetleniil fogékonyak a kortars zenemtivek szokatlan
hangzésvilagara. Talan a titok a hangjegyek mogé bujtatott humorban, jatékossagban
rejlik. Errél annak idején Vermesy Péter taldléan igy nyilatkozott: ,,Megfigyeltem,
hogy a legszokatlanabb hangzast zene is azonnal megtalalja az utat a kozonséghez,
ha némi humor is van benne.” Meggy6z6désem, hogy korunk zenéje is éppen olyan
hatékonyan tanithat6, mint bArmely mas kor zenéje. A feltétel csak annyi, hogy a ze-
nét tanito legyen az ,Gj zene” irant nyitott szivl tanulé. Valjon a tovabbtanulas, a
kortars zene megértését célzé képzés a zenepedagogusnak nemcsak sziviigyévé, de
felelGsségévé is! ,Mert persze hogy mésképp tetszik a zene annak, aki tobbet ért be-
16le, mint a tudatlannak. A miélvezés a miértés dimenziéja nélkiil csak lehetGség;
a zene értésében magunkat sziintelentil tokéletesiteni: kotelességiink.” Laszlé Ferenc
idézett gondolatahoz csak annyit tennék hozza: kiilonben hidba sziiletnek gyerme-
keknek irt kortars zenemfivek...






