FODOR ATTILA

IMPRESSZIONISTA ELOHANGOK
LISZT FERENC ZENEJEBEN

ebussynek még volt alkalma megismer-
kedni az idds Liszt Ferenccel, 1885 no-
vemberében. A taldlkozasra Giuseppe
Primoli gréf kozbenjarasara kerilt sor,
akivel a fiatal francia zeneszerzg rémai tart6zko-
dasa soran kotott baratsagot. A kisebb hazi zené-
lés apropdjat a hetvennégy éves mesternek a kor-
tars francia zene iranti érdeklédése szolgéltatta, és
agy tidnik,' a zenei bemutatkozas kolcsonos volt.
Debussy honfitarsaval, Paul Vidallal eljatszotta az
impresszionista zenére igen nagy hatast gyakorld
Emmanuel Chabrier Valses romantiques cimi két
zongoréra irott miivét, és csak feltételezni tudjuk,
hogy Liszt, alkalomhoz illen, el6adhatta néhany
fest6i kompozicidjat. A fama szerint az ifja zene-
szerzGt igencsak lenytigozte az Eurépat meghddi-
t6 zongoravirtuéz killonosen expressziv jatéka.?

A zenei impresszionizmus masik jelentés kép-
viselGje, Maurice Ravel, bar nem lathatta-hallhat-
ta Lisztet, mtiveivel életre sz6l6 baratsagot kotott.
Konyvtaraban nem kevesebb mint harom kalon-
b6z6 nyelvi (francia, olasz és német) kiadasban
érizte a magyar komponista miiveit, a zenei koz-
életrdl szol6 irdasaiban pedig tébbszor emliti el6d-
jének miveit, stiluselemeit.

A 20. szazad sordn kozhelyszdmba meng &lli-
tassd valt Liszt egyes miveit az impresszionista
zene eléfutaraiként emlegetni. Ezek a megallapita-
sok rendszerint azonos program, féként zongora-
ra irott kompozicidk tobbé-kevésbé kozvetlen kap-
csol6dési pontjait hangsilyozzak. Kiilonosen ké-
zenfekvd hasonl6sag mutatkozik példaul Liszt Les
jeux d’eaux de la Villa d’Este cim(i zongoramtive

...fiatalkori
emocidimnak
egyszeri visszhangjai...
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(Villa d’Este szokdkitjai, Zarandokévek, 111. év, S163) és Ravel els6 impresszionista
remeke, a Jeux d’eau (A viz jatéka) kozott.

Vannak, akik kritikusan tekintenek az ilyen anal6gidkra, azzal érvelve, hogy ezek
nem feltétlentiil jelentenek ok-okozati viszonyt. Ebbél a néz6pontbél szemlélve a
liszti zene impresszionizmusa sokkal inkabb a késébbi irdnyzat stiluselemeinek uté-
lagos visszavetitését titkr6zné.’ Ugyanakkor &ltaldnosan elfogadott nézet, hogy e
rendkiviil eredeti, sokrétdi és ellentmondésos életm el@revetiti a 20. szdzadi zene
bizonyos wjitasait, f6ként ami a hagyomanyos formai és harmdniai kotottségek fella-
zitasét illeti.

Figyelembe véve azt a liszti alapvetést, miszerint a zenei nyelv az eszme kifejezé-
sét szolgalja,* a stilaris 6sszefliggéseken (vagy hatasokon) til mélyrehatébb esztétikai
korrespondenciak lehet6ségét is meg kell vizsgalni. E tekintetben pedig analdgiak so-
kasagara bukkanhat az elemzd, amikor Liszt és a zenei impresszionizmus kapcsolatat
vizsgalja. Miel6tt tehat paradigmatikus zenemitivek felsoroldsdba bocsatkoznénk, at
kell tekintentink életmtivének azon vonésait, melyek tobbé-kevésbé eldrevetitik De-
bussy vagy Ravel egyes alkotésainak esztétikai és stilusbeli sajatossagait.

A francia mili§, melynek talajdn az impresszionista mtivészet fogant, jelentds
szerepet jatszott Liszt életében, mind maganéleti, mind mtvészi vonatkozédsban. If-
jukordnak kozponti helyszinén, Parizsban toltott évei egybeesnek a szarnybontoga-
tas és felnétté valas idgszakéval. Ekkorra tehet6k az elsG nagy miivészi élmények és
szerelmek. Intellektudlis érésében alapvetd jelentGséglinek bizonyult a francia iroda-
lom, szinhaz és zenei élet. Itt taldlkozott Paganinivel és Chopinnel, akik 6j irdnyt ad-
tak zenei gondolkodasénak (elébbi diabolikus virtuozitasaval, utébbi pedig a zenei
kifejezés koltGiségével hagyott benne életre sz6l6 nyomot), és a francia irodalom é16
nagyjaival (Victor Hugo, George Sand, Alphonse de Lamartine).

A francia zenei hagyomanyt szinte végigkiséré programatizmus,” mely az imp-
resszionizmusban kiilénleges jelentséget kap, éppen Lisztnél vélik fogalomma.
Ugyancsak az ¢ nevéhez fiz6dik a szimfonikus koltemény mitifajanak megteremtése
mint a programzene talan legkoherensebb megnyilvanulasa. Eletmiivének igen jel-
lemzG6 vonésa az irodalmi vagy festészeti ihletettség, és ez nem csak a zenekari da-
rabjaira igaz. Mondanunk sem kell, hogy a miivészetek parbeszéde talan éppen az
impresszionizmusban éri el egyik tetGpontjat.

Liszt, éppugy, mint Debussy, a programot nem elsddlegesen narrativ fonélnak,
hanem gondolati, érzelmi, hangulati keretnek tekintette, mely nem kiilsé disze, ha-
nem bels6 formalé6ja a zenei folyamatnak. Szerinte a program ,,egy hangszeres zene-
miihoz csatolt eldsz6, melynek segitségével a zeneszerz6 meg kivanja védeni hallga-
téjat a helytelen koltdi értelmezésektdl, hogy rairanyitsa annak figyelmét az egész
vagy egy kiilonos rész koltéi gondolatéra”.®

Az impresszionizmus elétorténetének egyik igen fontos Osszetevéje a zongora
technikai és expressziv fejlédése, ebben a vonatkozasban pedig Liszt hozzajarulasa
korszakalkoténak mondhaté. Ugyanakkor hihetetlen el6ad6i népszertisége és miive-
inek hangszeres virtuozitdsa nagymértékben megnehezitették, legalabbis a maga ko-
raban, alkot6i sikereit. Pedig a liszti virtuozitdsnak nem csak ez az egy jelentése van.
O az els6 alkoté, aki a zongorat mint hangszert a zenekari kifejezés szintjére emelte
annak megannyi vonatkozasaban. Igy az impresszionistak éltal alkalmazott vala-
mennyi technika, mely els6dlegesen a hangszer rezonancidira alapoz, mtveiben
tobbé-kevésbé nyilvanvalé formaban kimutathaté: kifinomult pedalhasznalat, a kii-
16nb6z6 - olykor igen tavoli — regiszterek hangszindrnyalatainak 6sszevetése, tobb
zenei sik rétegzddése, finom textirak felvonultatésa stb.

Liszt zenéjének markans stilusjegyei, a fellazult forma és a tématranszformacio
elve nagymértékben megszabjdk valamennyi kompozicidés Osszetevé miikodését.



Formai épitkezésének lazasdga, melynek zavarba ejt§ Gsszetettsége vélhetéen a mo-
gotte meghiz6dé eszmei, hangulati, tartalmi fondlbdl ered, a zenei folyamatnak eré-
teljes improvizativ jelleget kolcsonoz, és mondanunk sem kell, hogy ugyanez hason-
16 jelentéséggel érvényesiil Debussy miveiben is. Ez az alapelv kihatassal van a dal-
lam és a ritmus szerkesztésére is. Az elébbi gyakran fragmentalt, gesztusszeri pro-
filt kap, utébbi pedig, keriilve a szimmetrikus liktetéseket, egyre inkabb felszabadul
a tonalis-funkcios zene metrikus egyeduralma alél.

A hangszin és a fellazitott, de koherens épitkezés kiemelt jelentésége mellett,
részben ezek hatasara dontd szerephez jut a harmoéniai Gjitas is. E tekintetben pedig
Liszt mintha Debussy kezébe adta volna at a stafétabotot. Hiszen a harménia olykor
mar néla is tobbet jelent puszta vertikélis struktiranél. Leginkabb taldn Gsszetett
hangzéasnak foghato fel. Ugyanis az impresszionista hangzésfeliiletekben, melyekre
mar egy-egy Liszt-mben is taldlunk példat, minden zenei paraméter egy ,hangzé
vegyiiletté” all 6ssze, hogy Pierre Boulezt parafrazaljuk, ahol a dallam, harmoénia és
hangszin nem valaszthatok el egymastdl. Ha figyelembe vessziik a zongora komplex
rezonancidit, talan nem véletlen, hogy a zenetorténet jelentés harmoéniai Gjitasai az
esetek tobbségében ehhez a hangszerhez kapcsolédtak.

Liszt harmdniavil4gat, akarcsak zenéjének valamennyi paraméterét, a folyamatos
utkeresés jellemzi. A 19. szdzadi zeneszerzék koziil ebben a tekintetben talan 6 ru-
gaszkodott el a legmesszebbre, a fellazitott dar-moll rendszertél egészen az
atonalitasig. Fiatalkori hangzasvildgét a stirti kromatika és az alteraci6 alkalmazésa
egyfajta hangnemi bizonytalansaggal teliti, ezt szinezik a kiilonb6z6 modélis szerke-
zetek. Harmoniai gondolkodasaban meghatarozé szerepet kapnak a terctavolsaga ak-
kordkapcsolatok és terchalmozé hangzatok. Ez utébbiak az impresszionizmusban is
jelentdsek, ahogyan az egészhangt skala és a pentatonia is, amelyek mtizenei édllan-
doésitdsaban Liszt kiemelkedd szerepet jatszott. Egyébként mindkét struktara igen
markéns eleme a korabeli orosz zene mondhatni egzotikus hangzasvilaganak, mely-
nek szépségében a magyar zeneszerzd és az impresszionistak egyarant osztoztak, és
ugyanez a spanyol zenekultarardél is elmondhaté.

Most pedig tekintsiink 4t néhény Liszt-alkotast, mely az {izenet és a szerkesztés-
mod révén méltan tekinthetd a zenei impresszionizmus elGszobéjanak. Ezek tébbsé-
ge a svajci és weimari évek termése, és valamennyi zongoradarab. Fontos megjegyez-
ni, hogy az impresszionista sziizsé nem all 6ssze rendszerré a liszti életmiiben, sok-
kal inkabb személyes élmények és kisérletez6 kedv eredményei. Eppen ezért a De-
bussy- vagy Ravel-féle hangzasvilag és zenei kifejezés rendszerint elemeiben, mi-
részletekben vagy specialis eljardsokban és persze nem utolsésorban tipikus (vagy
legalabbis késébb annak bizonyult) témékban érhetd itt tetten.

A kronolégia helyett célszertibbnek és a liszti gondolkoddsméd alapjén is stilsze-
riibbnek tidnik a sziizsék szerinti megkozelités. Ehhez pedig roviden fel kell vazol-
nunk a zenei impresszionizmus témapreferenciait és feldolgozasi jellegzetességeit.
Janus-arct irdnyzatrél van sz6, mely egyarant kotédik a festészeti témak érzékiségé-
hez és a szimbolista mélységekhez, természethez és természeten talihoz, legendas
miulthoz és kortars élethez. Téma és kontextus folyamatosan atjatszik egymasba az
érzéki ingerek hullimhosszan, és a szizsé gyakran puszta tirtigy. Igen gyakori a ter-
mészet felidézése, sok esetben a jaték, a hedonizmus apropéjan. Az impresszioniz-
mus (zenei értelemben is) egyszersmind a fény miivészete, és a feldolgozott témék
valamilyen mdédon tiikrozik ezt: a viztiikor csillogasa, a horizonton felbukkané vagy
lenyugvé nap, a felhék, a para, a hoé és a fénytoréshez kapcsol6dé valamennyi jelen-
ség. A zenében még fontos szerepet kap az alkonnyal bekoszonté félhomaly gazdag
hangzasvilaga, a morajlas vagy a csond.
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Liszt impresszionisztikus felidézéseinek talan legérzékletesebb példai a vizhez
kapcsolédnak. Koziilik négy a Zardndokévek’” cimmel ismert harom zongoraciklus-
ban kapott helyet. A wallenstadti ténal (Au lac de Wallenstadt) és A forrdas partjan (Au
bord d’un source) az els6 kotet (Svdjc) részeként jelent meg 1855-ben (S160), de va-
l6jaban egy korabbi sorozat két darabjanak atdolgozott valtozatai. Az 1835-38 kozott
komponalt mivek Egy utazé napléja (Album d’un Voyageur, S156) cimmel lattak
napvildgot, és a Marie d’Agoult gréfnéval egyutt toltott svéjci évek soran tett kiran-
dulésai benyomaésait 6rokitik meg. Az eredeti sorozat két tematikus alcime igencsak
szemléletes: Impresszick és kéltemények (Impressions et poésies) és Az Alpok dallam-
virdgai (Fleurs mélodiques des Alpes). Maga Liszt az 1842-es kiadas elé a kovetkezd
el@szot irta: ,Mivel éreztem, hogy a természet sokféle jelensége és folyamata nem
pusztan hatastalan képként vonult el a szemem elétt, hanem mély érzelmeket val-
tott ki a lelkemben, koztiik és koztem homalyos, de mégis kozvetlen, hatarozatlan,
de mégis meglévd, megmagyarazhatatlan, de mégis 1étez6 kapcsolat jott 1étre. Meg-
kiséreltem legerésebb érzéseim és legélénkebb impressziéim kozil néhanyat zené-
ben visszaadni.”
festészet, hanem az irodalom kozvetitésével fogalmazza meg, ahogyan ezt Ravel is
gyakran teszi. Igy A wallenstadti téndal Byron-mottéval indul a Childe Harold zardn-
dokutjabél, A forrds partjan elé Schiller A szokevény cimid kolteményének részlete
keriil,’ mintha csak Ravel A viz jdtéka (Jeux d’eau) cim{i zongoradarabjanak Régnier-
idézetét olvasnank."

Mindkét vizfelidézés paratlan titemd zenei folyamat, jellegzetesen hullamzé kisé-
réképlettel. A wallenstadti t6 békés ringatézasa elevenedik meg az elsében,'" a bal kéz
figuracidi altal silytalanna tett lappangd orgonapontra (esz-dsz) hajlik ra egy nagy
ivl, enyhén népies, pentaton szerkezeti dallam, az 6sszhangzast pedig Liszt akuszti-
kus eszkozokkel (tiszta oktav és kvint segitségével) vardzsolja még attetsz6bbé:
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Figyelemre mélté benne a kifinomult regiszterhasznalat és a tiinékeny egyszert-
ség. Osszességében talan a hullamzé mozdulatlansag kifejezés jellemzi a darabot,
csakuagy, mint Ravel Egy bdarka az 6cednon kezdé titemeit:
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Nem igy a masodik zenemtiben, mely a viznek egy masik arcat érzékiti meg. A
forras partjan jatékossaga két impresszionista remekben, A viz jatéka (Ravel) és a



Tiikrézddések a vizen (Debussy) cimi zongoramtivekben is visszacseng. A liszti el6-
hang kiilonleges vardzsat a magas regiszterben felcsillané itkdzé szekundok, vala-
mint a hullamz6, improvizatorikus harmoniai figuracidk adjak:
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A Zarandokévek masodik kotetének (Italia, S161) fiiggelékében (S162) kapott he-
lyet a velencei csénakazast idéz6 Gondoliera. A stilizalt olasz dallamot kiséré ringa-
t6z6 basszus és a kozjatékszerd, csillogd, improvizatorikus futamok vissza-vissza-
utalnak a svajci vizizenékre. A darab kiilon érdekessége a zarasként alkalmazott, ha-
rangok gyanant hosszan zeng6, lassan elhalé akkordsorozat, mely gyakran felbukkan
Debussy elapad6 zongoramtiveiben:
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Liszt leghiresebb vizizenéje, A Villa d’Este szokdkiitjai a Zardndokévek utolsé
ilyen tematikédji alkotdsa. A hatvanhat éves zeneszerzg visszatér ebben a meglehe-
tésen kései, harmadik kotetben az ifjikoraban mar megidézett, jatékos vizizenéhez.
A mi rendkiviiliségét fokozza, hogy egy igen elmélyiilt, vallasos dhitattal és gyasszal
atitatott sorozat részeként latott napvilagot. A Janos evangéliumat idéz4 mott6 vila-
gossa teszi, hogy a szerzd e darabot nem kakukktojasnak szanta: ,,...hanem az a viz,
amelyet én adok neki, orok életre buzgo viznek kutfeje 6benne” (Jn, 4.14).

E meglehetésen terjedelmes és Osszetett darabban szinte minden olyan eszkoz
fellelhetd, melyet az impresszionista vizizenékben viszonthallunk. Ha nem ismer-
nénk szerzGjének kilétét, konnyen harminc évvel késébbi alkotasnak vélhetnénk
(amikor Ravel A viz jatékdt megirja).

A mi taldn legnagyobb vivmanya, és e vonatkozasban joggal tekintik a zenei
impresszionizmus kezdetének, a hangszin és a harmonia teljes egysége, mely a
hangzé térben valé rendkiviil arnyalt mozgasok révén szinek kavalkadjat sorakoztat-
ja fel igy, hogy kozben nem fest, hanem jatékosan hullamzévé teszi azokat. Jellegze-
tességként megemlitjitk a terchalmoz6 hangzatokat (néna, undecima akkordok) és
azok keveredését pentaton hangzatokkal, illetve a rendkiviil valtozatos mozgast. Ugy
is fogalmazhatnank, hogy a m nem mas, mint varidcidk sorozata egy hullamzasra.
Ugyanakkor a csillogé, jatékos felszin mogott ott neszez a liszti zene hallatlan, val-
lasos mélysége, mely egy pillanatra mintha levetné aszketikus leplét, és tgy tinne-
pelne, mint egykoron.
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Liszt: A Villa d’Este szokdkitjai

A zenei impresszionizmus egy mésik igen kedvelt sziizséje, mely Lisztet tobbszor
is megihlette, a harangokhoz kapcsolédik. E téma voltaképpen a zeneileg bejart tér
impresszi6jdnak visszaadasat szolgélja, gyakran visszhanghatdsok segitségével, és
mondanunk sem kell, hogy mindenekel6tt a zongora komplex rezonancidinak ¢ssze-
fliggésében jelenik meg. Elsg liszti megfogalmazasa a mar emlitett svajci benyoma-
sokat megorokité Egy utazo napldja ciklusban fellelhetd (illetve atdolgozott forma-
ban a késébbi Zardndokévek elsG, svéjci kotetében). A szerz6 mar a ciklus elsé da-
rabjaban (Tell Vilmos kapolndja) kisérletezik a harangok rezonanciajaval, mely szii-
zsé programzenei értelemben a sorozatot zaré Genfi harangokban teljesedik ki. Itt a
harangztgés mindenekelétt a mivon végightizédé hangzatfiguraciéban (helyenként
tort akkordokban) érezhetd, mely a sokszini zengetési lehetdségek ellenére a megle-
het6sen dominél6 dallam miatt mégis valamiféle kiséretként hat. Ugyanakkor az
0sszhangzést dthatja a békés noktiirn hangulat, és taldn ebben érezhetjiik leginkébb
a darab impresszionista jellegét.

Erdekes médon Liszt ,,val6di” impresszionista harangzenéje a kései korszakabdl
val6. Mindazonéltal A Kardcsonyfa (Weihnachtsbaum, S186) keletkezésének id6-
pontja legfeljebb az alkotdi elmélytiltségen és a vallasos tematikan érezhets. Ugyan-
is, mint egyik levelében (1874. januar 1.) irta: ,Semmiképpen sem bonyolult, nagy
apparatust igénylé mitvek lesznek, hanem fiatalkori emé6ciéimnak egyszerd vissz-
hangjai, ezek ugyanis sértetleniil talélik az esztend6k minden megprébaltatasat.”*

Hogy milyen frissességgel elevenednek meg az egykori élmények, az a Harangja-
ték (Carillon) és az Esti harangszo (Abendglocken) rendkiviil gazdag szinvilagan jol
lemérhetd. Két igen kiillonbozé karakterd mirél van sz6.

A Harangjgték nem csupdn mixtards vagy ellenmozgiast hangzatok
reverberaci6janak érdekes kisérlete, hanem a zenei tér és idG benépesitésének kiilon-
leges megvaldsitasa. Talan benne lehet a leginkdbb tetten érni a jov6beli impresszi-
onista zeneszerzdk gondolkodasanak csirdit. Nevezetesen: a harmdnia és a hangszin
nem 6ncélq, ,hangfestd” elemként jelenik meg, hanem egy Gsszetett tér-idé manipu-
laci6 vetiileteként.” A mi rendkivili eredetiségét a Liszt-szakirodalom is elismeri,
ktilénosen ami a zenei id6 és tér fokozatos siritéseinek és ritkitdsainak merész és
érdekes kisérleteit illeti. Nem utolsésorban megjegyezhetjik, hogy a liszti
impresszionisztikus felidézésekre egyébként oly jellemzé dallami tényezd teljes egé-



szében beolvad a harangok reverberaci6iba. Ez a szerves ,dallamtalansidg”, minden
latszat ellenére, igen sajatos vondsa Debussy és Ravel stilusanak.

Az Esti harangszd, akarcsak a Genfi harangok, keveri a harangzigéas hangzo kép-
zetét a noktiirn hangulattal. A Villa d’Este székdkitjai mellett itt taldlkozunk a dup-
likalasok legkovetkezetesebb alkalmazaséaval, ajoutée-hangok, illetve szeptim és
noéna akkordok sokasagaval. Ezekhez tarsulnak, egyfajta harangzenei sajatossagként,
a hangzo6 sikok tobbrétegi szerkesztése és az igy létrejové gyakori polimetridk. Ez
utébbi vonatkozasban az Esti harangszé Ravel Harangok vélgye (Tiikérképek-ciklus)
cimd darabjanak kozvetlen zenei el6képe, és Liszt egyik legimpresszionisztikusabb
alkotasa:
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Figyelemre mélt6 az ifjakorban komponalt 12 Nagy etiid (S137) (melyet a szerzg
késébb atdolgozott formaban és programatikus utalasokkal kibévitve Transzcendens
etiidok cimmel adott kdzre, S139), hiszen a korszakalkoté virtuozitas felvonultatasa
mellett valamennyi darab markéns tulajdonsaga az improvizalt jelleg. Nem véletlen,
ha ebben az 6sszefiiggésben impresszionista el6hangok is meg-megcsendiilnek. Kii-
lonosen igaz ez a Lidércfény (Feux follets) brilians futamainak csillogésara, finom tex-
tarainak hullamzésara, illetve az utolsé elétti, Esti harménidk (Harmonies du soir)
cimd darabra, mely akaratlanul is a késébbi, hires Baudelaire-verset (Esti harménia)
és a rd komponalt Debussy-dalt juttatja a hallgaté eszébe. Ha figyelembe vessziik a
mi harangszer( rezonancidit, pentaténiara utalé dallamat, érezhetd, hogy itt nem
véletlen egybeesésrdl van szo.

Az erd6k susogésa szamtalanszor megihlette Lisztet. Ilyen a Victor Hugo nyoméan
komponélt Amit a hegyen hallani cimd szimfonikus koltemény vagy a Zardndokévek
III. kotetének két siratdja, A Villa d’Este ciprusai (Aux cypres de la Villa d’Este). Mind-
azondaltal a sz6ban forgd sziizsé impresszionisztikus feldolgozasanak csak az Erdd-
zsongds cimi hangversenyettid mondhaté (Két hangversenyetiid, S145), egy a hajla-
doz6 fak susogasat és illatait megérzékitd, finoman improvizatorikus jellegti darab.

Tovabba megemlithetjiik Liszt egyik rendkiviil egyedi hangi kompoziciéjat, a fe-
rencesek atyjanak cselekedetei altal ihletett Két legenda (S175) elsé darabjat, az As-
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sisi Szent Ferenc prédikdl a madaraknak cimi zongoramiivet. Habar a zenetorténet
az Un. oiseaux-zenét elsGsorban Messiaen életmtivéhez koti, ez a rendkiviil zenei
szlizsé mar Ravelnél megjelenik a maga arabeszkszerd, improvizatorikus, dallam-
gesztusokat idézé hullamzasaban, a Tiikérképek (Miroirs) ciklus Szomortd madarak
(Oiseaux tristes) cimi darabjaban. Ennek el6képét vazolja fel a liszti alkotas:
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Nem kétséges, hogy igen korszer( és el6remutaté darabrél van szé, mely eléreve-
titi a 20. szdzadi madardal-megidézések sorét.

Végezetil feltehetjiik a kérdést: hogyan értékelhetjitkk Liszt életmiivének ezt a
rendkiviil érdekes vonulatat? Maganyos kisérletnek vagy igazi kiindulépontnak? A
zenei impresszionizmus ugyanannak a 19. szdzadnak az egyik orokose, amelybél
Liszt Ferenc mtivészete is kihajtott, aki sokoldalt térekvéseiben kordnak embere, el-
lentmondéasossagaban pedig a modern idék téredezett miivészi vilagképének hirno-
ke volt. Ha Debussy és Ravel példaképként tekintett rd, ahogyan sok mas 20. szaza-
di zeneszerzg is, akkor ez bizonyéra nem a véletlen mive.

M JEGYZETEK

1. Vo. Edward Lockspeiser: Debussy: His Life and Mind. I. Cambridge University Press, 1978. 83.

2. Debussy éllit6lag a kovetkezd szavakkal illette Liszt jatékat: ,,agy hasznélja a pedalt, mintha lélegezne.” Uo.
3. V6. Jim Samson: Virtuosity and the Musical Work: The Transcendental Studies of Liszt. Cambridge
University Press, 2003. 179.

4., Liszt szamadra a zene nem 6ncél. Egészében, valamennyi dsszetevGjével egyiitt a kifejezendd eszméket szol-
galja.” Hamburger Kléra: Liszt kalauz. Zenemiikiad6, Bp., 1986. 13.

5. ,Programzene — az olyan zenének konvencionélis neve, amely formdjat (részben vagy egészben) bizonyos
meghatédrozott (természeti, térténelmi, irodalmi, festészeti stb.), zenén kiviili vonatkozésok hozzajéruldsaval
nyeri.” Szabolcsi Bence-T6th Aladar: Zenei lexikon. III. Zenemtkiad6, Bp., 1965. 153.

6. Roger Scruton: “Programme Music”. In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. XX. (Ed.
Stanley Sadie) Oxford University Press, 2003. 396-400.

7. A ma altaldnosan elterjedt Vandorévek elnevezés valdszintileg a német édtforditas révén (Wanderjahre) 4l-
landosult, noha az eredeti francia cim (Années de pelerinage) sz6 szerint Zardndokéveket jelent. E mellett sz6l
egyébként az a tény is, hogy Lisztet a cimadéasban Byron Childe Harold’s Pilgrimages (Childe Harold zaran-
dokutja) cimi verses regénye ihlette.

8. Hamburger Klara: i. m. 295.

9. ,His ziimmogések. /Az ifja természet / Jatékaba fog.”

10. ,A foly6 istene nevet az 6t simogaté vizre.”

11. Marie d’Agoult, taldn a Parizsbdl val6 szokés hatésa alatt, a kovetkezdképp értékeli a mi keletkezését: ,A
wallenstadti t6 partjai sokd marasztaltak benniinket. Franz komponalt ott nekem egy melankolikus harméni-
at, a hullamok séhajét s az evezdk ritmusat utanzot, melyet sosem tudtam kénnyezés nélkiil hallgatni.” Alan
Walker: Liszt Ferenc. I. A virtu6z évek. 1811-1847. Editio Musica, Bp., 2003. 227.

12. Hamburger Kléra: i. m. 372.

13. Véleményiink szerint az impresszionisztikus hatast elsdlegesen kivalt6 dsszetevé nem a harmoniahoz
és hangszinhez, hanem a zenei id6ho6z kapcsoldédik. A szakirodalomban duplikalasnak nevezett eljaras 1é-
nyege, hogy kisebb (egy-két titemnyi) zenei egységek kovetkezetes ismétlése révén a befogadé figyelme (1j
informadcié hijan) folyamatosan é4tirdnyitédik a linearis (,dallami”) paraméterrdl a fuggéleges sikra (harmo-
nia, hangszin).





