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ORCSIK ROLAND
A hang sulya

B Mikozben a német Deutsch-Amerikanische Freundschaft (DAF) félig koncertfel-
vételekbdl osszeallitott Die Kleinen und die Bdsenjét (1980) hallgatom, azon jar az
eszem, hogy vajon mit sz6lna Gustav Mahler ehhez a koszos minimalelektréhoz. Ha
elsd halldsra nem is, de val6jaban nagyon sok kapcsol6dés lehetséges a kettd kozott.
Azzal, hogy Mahler szimfénidiban teljesen elbizonytalanitotta a zenei tétel fogalmat,
a toredékes szerkezeteknek nagyobb szerep juthatott, mint korabban. Ez persze nem
azt jelenti, hogy Mahler el6tt nem létezett a zenében toredékes motivum. Ez inkébb
arra vilagit r4, hogy az néla kezd kikristdlyosodni poétikus elvvé, ahonnan
Schonberg, illetve mas 20. szazadi zenei irdnyzatok felé vezetett az Gt. Egészen a
nyolcvanas évek undergroundjahoz, a DAF punkos, elektronikus fragmentalt-
sdgdhoz és azon is tal. S miutan Kurt Blaukopf szerint Mahler az elektroakusztikai
lehet6ségek megsejtbje, a DAF a sztered hangzést is részben Mahlernek koszonheti.
Am az eredet mégsem Mahlernél van: Mahler zenéje tele van a természet hangjait
»utdnzé” hangokkal, vagyis az a toredékesség, a tagassag, amit nala zeneként hal-
lunk, a természetbdl fakad. Azért tettem idézdjelbe az ,utdnzas” szét, mert Mahler
univerzumabél nem biztos, hogy a természet utdnzasat kell kihallanunk. Nala a hal-
lott hang ugyantigy felhasznalt, az eredethez képest atalakitott, ahogyan a technol6-
gia fejl6désének koszonhetden a kortars zenében az idézet. Mahler zenei motivumai
a felismerhetetlenségig torzithat6ak, varidlhatéak (ilyen pl. az Autopsia nevii zenei-
mivészeti formacié Signs of Bodies cim( darabja a Death Is the Mother Of Beauty
(1989) cimd albumrél, mely Mahler 1. szimfénidja zarétételének egy részletét dol-
gozza fel). Eppen ezért az utanzas helyett a megalkotottsagra keriil a hang stlya.
Mahlernél ez természetesen még nem annyira reflektalt, mint pl. az olasz futuristék-
nél, Stockhausennél, az angol Throbbing Gristle vagy a Coil nevi zenekarnal, illet-
ve az egyik legizgalmasabb kortars magyar zeneszerzénél, E6tvos Péter szélszekven-
ciadiban (Windsequenzen, 1975/2002).

Am miel6tt 6sszemosnam a szezont a fazonnal, a DAF emlitett lemeze és Mahler
kozott az egyik jelentds kiilonbség mindenképpen a hangzas poétikajaban mutatko-
zik meg. Mig a DAF torz, csonkolt, brutélis és olykor erételjesen hamis hangzéasra
torekedett az emlitett lemezén, addig Mahler az ,abszolat zene” hiveként a lehetd
legprecizebb hangot facsarta ki a zenekarbdl és a tér lehetGségeibdl. Ilyen szempont-
b6l Mahlernek a zaj mar nem a zenetorténet része, viszont az utdna jovéknek, pl.
John Cage-nek és a DAF-nak vagy a Sonic Youth-nak nagyon is az. Cage ,,zajzenéje”
kitagitja a zene hatérait, a DAF-nal a zaj a masodik vilaghabora uténi tomegtérsadal-
mak tombolé metasztazisat is érzékelteti. Nem véletlen, hogy a szlovén Laibach
zenekar a DAF Alles ist gut (1981) cimii lemezét idézi meg az idé problémaéjat fesze-
geté WAT (2003) cimi albumon. Mig a DAF a hideghabort arnyékaban alkotott, ad-
dig Laibach a posztapokalipszis terrorista-hdboris korszakanak hangjait sz6laltatja
meg az emlitett lemezén. S ha mar a zenetorténet végének kérdését piszkaljuk, a
Laibach, illetve a méar idézett Autopsia a zenetorténet végét a humanista konstrukci-
6k hanyatlasaként fogja fel, ahonnan a zenetorténet vége a zenetorténetek lehetésé-
gét mozditja el6. Az G esetitkkben a zenei idézetek a pluralitds terét jelenitik meg,
nincs uralkod6 stilus, s ezéltal uralkod6 ideoldgiai konstrukcié sem az albumaikon.
Hacsak a posztmodern ,ideoldgidjat”’, a ,metanarrativak tronfosztasar6l” szo6lé
metanarrativat nem tekintjitk ugyancsak ideologikus koholmanynak.

Mahler VIII. szimfénidja — akarcsak a tobbi — részben megérzi a klasszikus szim-
fénia szerkezetét (nyitdnnyal és finaléval), de két olyan elemet is tartalmaz, amely



zavarba ejti a hallgatéjat: a darab els6 részében a 856-ban elhunyt Rabanus Maurus
Veni creator spiritus cim@ gregorian himnusza, a masodikban pedig Goethe Faustja
II. részének zérodjelenete szdlal meg. Az egyik momentum a hitvallast, a mésik a
kételyt reprezentédlhatja. Mi gydzte le a findléban a kételyt? A harsény hit?

Annak ellenére, hogy a VIII. szimfénia finaléval zarul, szdmomra a fesziiltség
nem oldddik fol. Talan éppen ebben érzem Mahler zenéjének koltGiségét. S hozza-
tenném, hogy én nemcsak a hermetikusan elzart koncerttermekben szeretem hallgat-
ni az ,abszoldt zenét”. Lakdsom ablakai Szeged egyik legforgalmasabb sugarutjara
néznek. Noha feleségemmel kicseréltitk az ablakokat, az utca alapzaja valamilyen
szinten jelen van napkozben a szobainkban. Szamomra ez teszi természetessé Mah-
ler zenéjét. Amikor az V. szimfénia Adagiettéjat hallgatom, s az utcét nézem, hallom
annak zajait, még fokozottabban érzem a zenébdl (vagy bellem?) aradé melankoli-
kus elmiulashangulatot. Claudo Abbado a bécsi szimfonikusokkal, valamint az utca-
val egyiitt elragadé erével interpretédlja szamomra Mahler zenéjének felfoghatatlan
onellentmondasat.

Véarom a pillanatot, hogy Budapesten a HGsok terén megszoélaljon az Adagietto.
Vagy Nietzsche Zarathustrajanak Ejféli dala Mahler monumentalis III. szimf6niaja-
bél, amit6] rendszerint libabdros leszek. Az utca torténetei a zenében, a zene torté-
netei pedig az utcdn folytatédnak. Megkiizdeni a tiszta hangokért, azzal, hogy a
szmogot, a koszt nem lehet teljesen kizarni. Mert az ,,abszolut zene” nem steril.
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