szivja el az energidkat, hanem a koltészet nélkiili élet. Szinte rdomlik a partitirara.
Megrazo befejezés, mert nem annak van vége, ami tortént, hanem ami megtorténhe-
tett volna. Ez az 6 bticstja Adelatol, ez az 6 bticst utdni agéniaja. Par pillanatig (leg-
aldbb hét mésodpercig) senki nem tapsol. Aztan 6sszeverGdnek a tenyerek. B. 6ssze-
szedi magét, de zavara tovabbra is megmarad. Kezet fog a koncertmesterrel, megole-
li. Izzadt arcét arcahoz érinti. Mintha nem tudn4, hol van. Tétovan kezet fog a bra-
csassal, kezet csékol neki. A bracsas a mellette alloval zavartan osszenéz.

Végiil is Adelanak koszonhetd, hogy Mahler Hatodikjdban ennyire latvanyos dra-
maturgiai szerepet kapott a kalapacs. Azo6ta szinte versenyeznek a zenekarok, ki tud
hosszabb nyeld kalapacsot beszerezni. A téke, amire lesdjtanak, az is minél maga-
sabban alljon, keriiljon fol egy emelvényre a zenekar mogé, hogy mindenki lathassa.
Es taldn a kolomp is a bécsi koncert 6ta sz6l olyan kifejezéen. A kolomp, amelynek
hangjat Mahler a maierniggi hazikéjaban hallotta meg, ahogy a nyitott ablakon
besziiremlett: betiltette a késziil6 szimfonidba, a jelenbdl az 6roklétbe. Felelve ezzel
Alma kérdésére is, hogy mi az oroklét. Ez a kolomphang Bernsteint a
klosterneuburgi dombok kozti sétara emlékeztette, ahogy Adelaval egyméas mellett
lépkednek a puha ftiben, és a véletlenekrsl beszélgetnek. Es mintegy végsG tanulsag-
ként ekkor allapitja meg, hogy végtére is ott, a klosterneuburgi haz nappalijaban, a
sok-sok tekintet kereszttiizében, amikor Adela eltaszitja 6t magatdl, az alatt a hét
mérhetetlen mésodperc alatt, amikor megsziiletik benne az eltartds mozdulata, ak-
kor szérostiil-bérostiil, testestiil-lelkestiil mégiscsak az 6vé volt.

SURANYI LASZLO
Hol kezdodik a zene?

B ,Meddig tart a zene torténete?” — igy sz6l a kérdés. De valéban ez a kérdés? Ah-
hoz, hogy egy kérdésrél megéallapitsuk, jol van-e feltéve, meg kell vizsgdlnunk, hogy
milyen helyzetben tessziik fel, és mi motivalja a feltevését. A helyzet leirdsa
hosszabb id6t venne igénybe, megprobalom par példaval érzékeltetni. Vegyiik a
dodekaféniat. A magyar zenei élet a dodekaféniarél mint zeneszerzési technikdrol
talan mar tudomast vett, de valddi értelmérdl, szellemi jelentségérél nem. Holott
példaul Schénberg Mézes és Aron cimti operajaban a dodekafénia csak eszkoz — per-
sze az adekvat szellemi eszkoz — az olyan égetd kérdések fokuszba allitasahoz, mint
a hagyoményhtiség és az avantgard szellem, a biblikus eredetd, ma is aktualis bal-
vanyrombolé szellemi hagyomany és az avantgéard viszonya; mésrészt tiszta gondo-
lat és mtivészet, szo6 és zene, sz6 és kép viszonya; végiil szellem és torténelem, ezen
beliil szellemi és politikai vezetd, vallas és méagia, alkoté és kozosség/mép viszonya.
(Minderr6l részletesebben lasd a Nem a részt akarja, hanem az egészet cimd iraso-
mat a Kalligram 2010/12. szdmaban.) Csupa olyan kérdés, amelyek tisztdzasa nélkiil
az elmult szaz év miivészetében és ezen beliil a zenében felvetett probléméak értel-
mezése és tisztazasa is lehetetlen — mert a mai zene végsé értelme ezeknek a kérdé-
seknek az explicit vagy implicit k6zéppontba allitasa.

A Schonberg-opera 6sbemutatdja az 6tvenes években volt, a magyarorszagi be-
mutaté tébb mint 6tven évet késett. A gyér reakcié mutatja, hogy a mi 1ényegében
tovabbra is észrevétlen maradt. Eszrevétlen maradt: ha regisztraltak is a bemutaté
megtorténtét, a md valédi értékelése, a felvetett problémaékkal valé szembenézés, je-
lentGségiik elismerése nem tortént meg. Marpedig, mint Kierkegaard mondja, a ,,bi-
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zonyos fokig” valé tudomasulvétel, korunk rakfenéje, valdjaban a semlegesség édlar-
ca. A gyakran elhangzé ,,egyszer meghallgatom, de 6r6mot nem szerez” pedig arrél
tantskodik, hogy az értékelés alapja a freudi ,,Lustprinzip”, semmi t6bb. Ezen az ala-
pon nem lehet eljutni az opera letisztult hangzasvildganak érté befogadasdhoz. En-
nél mar jobb a felhdborodott elutasités is, mert aki ,kibirhatatlannak” tartja az ope-
ra hangzasvilagat, ezzel bevallja, hogy nem birja elviselni azt a kinzé kérdéssort,
amelyre Schonberg vélaszt keres. Vagyis legalabb negative jelzi, hogy valami meg-
renditd tortént.

Mindezek fényében nem csoda, ha azt, ami a dodekafénia 6ta a zenében tortént,
s f6leg, ami nem technika belGle, példaul az experimentalis zenét és ennek legkiilon-
boz6bb valtozatait, a zenei, de az egész szellemi életiink is — egy sztik, bar nagyon
fontos rétegtdl eltekintve — alig képes akér csak regisztralni is. Van egy-két kivétel:
példaul Kurtag Gyorgy vagy Ligeti Gyorgy. Az 6 életmiviik, problémavilaguk kriti-
kai értékelése szélesebb nyilvdnossag elétt folyik. Ami pedig a szik, de nagyon fon-
tos réteget illeti: Vidovszky Laszl6 mér a hetvenes években erre a helyzetre is rea-
galt, amikor a ,meddig tart?” helyett az élesebb ,,van-e még (értékelhetd) zene?” kér-
dést tette fel implicit-ironikus forméban példdul a mara emblematikussa valt — a
youtube-on is lathaté-hallhaté — Autokoncertjében vagy a Schréder haldlgban. Fa-
nyar humord, szomora valaszat, a hangszerek elhallgatdsat izig-vérig zenei ese-
ményben fogalmazta meg. (Bar Szitha Tunde szerint Vidovszky szdméra ,,a mi utol-
s6 szakasza, amelyben a zongorista keze még mozog, de a zongora mar néma, nem a
halél, hanem a csend jelképe. Azé a csendé, mely a cage-i »Minden elképzelhetd. De
még nincs kiprébalva« gondolatot hordozza.”)

A Korunk kérdése tehat maga is jellemzi a helyzetet. Ugyanis egyszerre két dol-
got jelez. Jelzi a szerkeszt6 tiszteletre mélté szandékat, hogy nem akarja sz6 nélkil
hagyni a tehetetlenséget, a tespedtséget, tehat nem akar kitérni az aktuélisan fajé
kérdések eldl. De jelzi azt is, hogy a mai helyzetben mégis magatol értet6dének kell
tartania, hogy a sajat kérdését a mai zene befogadédsaval szembeni ellendlldsnak az
oldalérdl tegye fel. A valédi kérdés ugyanis nem az, hogy ,meddig tart a zene torté-
nete”, hanem az, hogy ,mit mond a zenérdl ez a rengeteg, a zene hatdrait feszegetd
kisérlet”’. Vagy még élesebben: mond-e egyaltalan valamit egy olyan alkotés, amely
nem a kimondhatatlan és a kimondhat6 hataran, a kettd fesziiltségébdl sziletik. A
zene esetében: amely nem a zenében kifejezhetetlen és kifejezhetd fesziiltségébdl
sziiletik? Mert ha azt kérdezziik, hogy meddig tart a zene, akkor azt is meg kell kér-
dezniink: hol kezdédik? Nemcsak abban az értelemben, hogy idében, torténetileg
hol kezdddik, bar az sem elhanyagolhaté kérdés, hogy — Eurépanal maradva — ha-
nyan vannak, akiknek evidencia Machaut 14. szazadi zenei forradalma, vagy hogy
hogyan fiigg 6ssze a korai polifénia a dialektikus gondolkodés (Gjra)megjelenésével
(lasd errél Megszdlit vagy elvardzsol cimi konyvem ide vonatkozo fejezetét). Hanem
abban az értelemben is, ahogyan az experimentalis zene az alkotasb6l mint targyia-
sult végtermékbdl hatralép, és az alkotdsra mint folyamatra kérdez ré. Ilyen kérdé-
seket tesz fel az eldaddnak, akit bevon az alkotés folyamataba: valéban hangot akarsz
kiadni? Vagy tancolni akarsz? Vagy zajongani akarsz? Vagy hangra, zajra akarsz
figyelni? Mas hangjara akarsz vélaszolni, vagy azzal akarsz vitatkozni? (Lasd példa-
ul Cardew: Schooltime Special. In Nyman: Experimentdlis zene. 48. sk.) De ennél is
tovabb kell menniink. Mert egy ,,helyen” sziiletik a hang, a zene, az ima, a koltészet,
a sz0, a tanc. Ott, ahol még egy térben egymasra vélaszolnak-rimelnek, és egytt va-
laszolnak az ,,Adam, hol vagy?” mindig éget6 kérdésére: az 616 lelkiismeretben. Es a
lelkiismeret Szab6 Lajos gyonyord leirasa szerint a ,kezdet, kapcsolatunk Istennel,
éniink centruma, a sziv zsenialitasa, fogyunk-noveksziink-bukunk-gyéziink, lelkiis-
meret-furdalédsok: novekedési fajdalmak, érzelem-akarat-gondolat kibontatlan alap-



ja-forrasa, szellemiink alapmikodése, teremtd szikra, Gtmutaté szo, kép-hasonlat,
[...] hang, amely megmutatja a csendet, tolmécs én-te-sz6 és test-1élek-szellem ko-
zOtt [...] a moralizmus é16 ellensége” (a halén: http:/home.fazekas.hu/~lsuranyi/
SZ1/Szabo Lajos_Lelkiismeret.pdf). Szamomra addig tart a zene, amig a hang nem
vesziti el az é16 kontaktust ezzel a kezdettel, s6t: amig az é16 kontaktust keresi vele.

Befejezésiil egy szemléltetd példa. A most emlitett Szabé Lajos teocentrikus gon-
dolkodédsa egyenes folytatdsanak fogta fel az él6 lelkiismeretben sziilet§, onnan
kirobbané vonalrajzait. Az ezekbdl 2011-ben a 2B Galéridban rendezett kiallitas
megnyit6jan Bali Janos — a youtube-on is lathat6 — zenei performansza pedig ennek
a kirobbanasnak ,jart utana”. Azt kérdezte, hogy milyen hang felel meg, vagy hogy
zeneibben fejezzitk ki magunkat: milyen hang rimel ezekre a robbanékony, 6rvény-
16 és mégis tagas vonalrajzokra.

CSEHY ZOLTAN
Zene és erotika

M Ln azt gondolom, folyamatos zenében éliink, és itt nem elsGsorban a kozmosz ze-
néjének orphikus misztikdjara gondolok, és nem is csak arra, amit Cage mondott a
L’Humanité Gjsagir6janak, amikor rakérdezett, jar-e operaba: ,Nem. A kozlekedést
hallgatom. A hatos szdmu sugérit mellett lakom New Yorkban, és az elég zajos. Ez
az én zeném.” A zene azonosithat6 az életelvvel magaval, és mint irdssal foglalkozo
ember a nyelvben is hatvanyozottan érzékelem a jelenlétét: &m a csengés-bongéas
mar zavar, azért is kedvelem példaul az antik, rimtelen formakat, hiszen a test szin-
te észrevétlen luktetéseit idézik, nem uralkodnak rajta, de mégiscsak éltetik (ha aka-
rom, ott vannak, ha akarom, tudomast sem veszek réluk). Mar didkkoromtol kezdve
Melos-Etos cimmel rendszeres fesztival szallitotta Pozsonyba a legjobb kortars zene-
szerzbket, Messiaent6l Cage-en at Ligetiig, a legutébb példaul Kancheli és
Andriessen jart nalunk. Ennek kapcsan irtam Cage Pozsonyban cim@ versemet,
amely egy tgynevezett idGzaras kéltemény, azaz pontosan megszabott idékeret all a
szaval6 rendelkezésére (0sszesen tiz perc), akinek e kereten belil kell gazdalkodnia
a szoveggel, illetve a sz6vegmondast kiegészitheti mas kisérdjelenségekkel, de szigo-
rian csak a megadott intervallumot kitoltve. A Webern haldla cimi hosszaversben
viszont Webern vilagat probéaltam meg modellalni: azt a csodét, ahogy mar az antik
szerzok is képesek voltak felfedezni a targyi val6sag misztikus aranyosszefiiggéseit.
A véletlen nemcsak kolt6 vagy zenész, hanem matematikus is. Mindamellett elsGsor-
ban operarajongé vagyok: ez a mtifaj szamomra a zene orgidja, az emberi elme leg-
Gszintébb, pszichoanalitikus remeklése, amelynek hallgatdsa sordn rendszerint
szenvedélyesen és kenddgzetleniil érzékenyiilok el, hagyom, hogy leleplezzen a teat-
ralitds vagy akér a kdrhoztatott ,,természetellenesség”. De a zene torténete a személy-
re szabott erotika torténete is, hogy ismét egy kedvencet idézzek: Ligeti Gyorgy nyi-
latkozta, hogy az életben két dolog izgatta, a zene és az erotika, de lehetséges, hogy
ez a két dolog egy és ugyanaz. Romantikus absztrakt fennkoltség helyett tartalmat
nyert, fizioldgiailag kititk6z6, pdre vagy. Mit is kivanhatnék mast, mint ezt, és ahogy
Eotvos Péter Angyalok Amerikdban cimd remekmiivének findléjaban éneklik: mind
tobb életet, azaz mind tobb zenét, hogy elviseljiik sajat ,,torténetiink” kiszabott ide-
jét a kozmikus (vagy épphogy hétkoznapi?) zene ijesztd (vagy épphogy baratsagosan
arisztokratikus?) orokkévalosagaban.
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