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SZANTAI JANOS

SZTAROM, AZ AVATAR

A sztarok az esetek

elsoprd tobbségében
[...] virtualisan
kolonizalnak.

Regioglobalis nagytotal

B Ha a mai atlagfogyaszt6 a foldgémb barmely ci-
vilizalt pontjan belép a nyomtatott vagy/és elektro-
nikus média regioglobalis birodalmaba, kevés
olyan ,foldrajzi” helyre lel, ahonnan a sokszint és
szinvonalt diskurzusok szintjén hianyozna, te-
szem azt, Paris Hilton legutébbi ,kisszinese”, Mel
Gibson perének legfrissebb fordulata, Lindsay
Lohan drogmaratonjanak helyzetjelentése vagy
George Clooney szerencsés esetben szaftos fotok-
kal koritett vaditj néfaldsa. A mindenféle sztarok
kolonializalé jelenléte ellen a fogyasztd latszdlag
nem tehet semmit, maximum fordit, csatornat valt,
vagy elnavigél, mas foldrészek utdn nézve. Es ezen
a ponton maris legalabb két kérdés vetddik fel. Az
elitista, tengerfenéki elefantcsonttornyos atlanti-
szokon kiviil van-e még sztartalan fehér folt a mé-
diabirodalomban? (A sztarok olyan vidékeken is
megjelentek, mint példdul a vad- és haziallatok
életét, de inkdbb sorsat bemutaté természetfilmek,
szakacsmiisorok, életméd-tanacsad6 magazinok,
egyéb locusok, ahol kordbban derék szakik teljesi-
tettek szolgélatot.) A masodik kérdés pedig: akar-e
egyaltalan a fogyaszt6? Marmint tovabblépni. Pon-
tosabban létezik-e egyaltalan fogyasztdi ellenéllés
a legajabb, panteista (értsd: mindent-athatdsaban
akar a végletekig elapr6z6do) sztarjelenléttel szem-
ben? Nem vagyok a targy csonttornyos tudora,
annyit azonban megéallapithatok: nincs alapos
okunk feltételezni, hogy a fogyasztékozpontt mé-
diabolyg6 akar legkisebb szigete, atollja, zatonya
mentes lenne a csillaghullast6l. Ropke széz év
alatt, a technikai hordozék nem is ugras-, inkabb



villamszerd fejlédésének héla a sztarok meghdditottédk a civilizalt vilagot (civilizalt
vilagon jelen esetben azt a foldrajzi korpuszt értem, ahova az informaci6 valamilyen,
akdrmilyen médon eljut). Ahogy példaul annak idején a hajék korszerdsitése, illetve
a kereskedelmi hajézas horizontjanak nagy 1éptékd tagulasa kovetkeztében a vandor-
patkény is meghéditotta maganak a globalis életteret. Megjegyzem egyrészt, hogy egy-
altalan nem pejorativ szdndékkal vezetem be az analdgiat. Egyszertien igy tortént.
Masrészt felhivnam a nyéjas olvasé figyelmét az analégia aprd, bar messzemend ko-
vetkeztetésekre alkalmat ad6 hibajara. Nevezetesen, hogy a vandorpatkany ténysze-
rdien, vagyis a maga fizikai valéjaban megjelent a gyarmatokon. A sztarok viszont az
esetek elsoprd tobbségében csak (igaz, a legkiilonb6z6ébb fajtdji) avatarok képében,
magyaran virtualisan kolonizalnak. Ok a lények (szinonimékként olyan, tobbé-kevés-
bé megkopott terminusok is hasznélhaték, mint ,istenség” ,fels6bbrendd ember”
vagy ,foldonkiviili”), akik ott se vannak. Befogadottsdgi mutatoik akar tudds igényd
felmérések, akar szubjektiv becslések szerint mégis hatalmasak, mégpedig fiiggetle-
niil a kozolt adat barmiféle rangjatdl. (Vagyis mindegy, hogy Angelina Jolie Oscar-di-
jas alakitasarél vagy Angelina Jolie slampos, sminkeletlen arccal végrehajtott kozérti
bevasarlasardl, illetve — hogy a forditottjat is illusztraljam — Paris Hilton j6tékonyko-
dasardl vagy Paris Hilton hajnali-részeg csamborgéasarél van szé.) Ez a meglatas vi-
szont elvezet a masodik kérdésre adhat6 valaszhoz. Talan abbdl lehetne kiindulni,
miképpen vilt lehetségessé a sztérok virtuélis globdlgyarmatositasa. Az alapot a ke-
reslet-kinalat elve adja meg. Egy kozkelet(i gazdasagi nézet értelmében a kereslet ha-
tdrozza meg a kinalatot, viszont a kinalat hatdrozza meg és irdnyitja a keresleti refle-
xet (vagy vésarlasi kedvet, ahogy tetszik), illetve skalajanak bgvitésével novelheti a
keresletet. A sztarvilag arusitasaval tulajdonképpen a kiillonbozé avatarok szolgélta-
tasa valésult meg. Es a keresleti mutatok folyamatos névekedése irdnyitotta a gyarma-
tositast. Ennek alapjan azt sincs okunk feltételezni, hogy az atlagfogyaszté barmilyen,
jelentésnek mutatkozo ellenallassal viszonyul a kinalat parttalannak tné béségéhez
(tekintettel, ugye, az adattermelés folyamatossagara). Elég sommadsan ugyan, de ezt
mutatja a helyzet nagytotdlja. Kovetkezzék a ,hogyan jutottunk el idaig” kérdéskor
id6utazos felvillantasa. Vagyis menjiink kozelebb.

Italiai kistotal

B Barmely toposz ,torténelmi” gyokerei koriil valé vizsgalodas, szaglaszas nagy iz-
galmat jelent elsGsorban a kutat6 jelképezte szakma szdmara, am a potenciélis fo-
gyaszté sem marad ki az adrenaline rush-bol, persze csak akkor, ha a megfelel6 mo-
don kozvetitik neki a szamara emészthetd eredetmitoszt (vagyis a jelenség két szin-
ten is fogyaszthatéva valik). Igy van ez a sztarsaggal is. A koz-tudat reflexe a ,,sztar”
szohoz szinte azonnal kapcsolja a ,film” sz6t (bar ez a link az utébbi két évtizedben
jocskan lazult), tovabba az ,,amerikai” sz6 is el6bb-ut6bb felbukkan. Ennek oka meg-
latasom szerint a linkelt szavak lathatésaga okozta erd. Na, ezt a lathatésagot azért
meg kell magyaraznom. Egyszeri példaval élve, ha bekapcsolunk két lampat, és az
egyik, mondjuk 60, a mésik viszont 1000 wattos, nem kétséges, melyik izz6 fénye
lathato, és barmely, akdr semmi gyakorlati érzékkel bir6 egyén is el6bb-ut6bb arra a
kovetkeztetésre jut, hogy a 60 wattos lampat nyugodtan ki lehet kapcsolni. Ezt az
analogiat azért hasznalom, hogy egy futé torténeti attekintés erejéig az amerikai
sztarrendszer reflektorat kikapcsolva felvillantsam az akar ,érdekesség” rangjara is
szamot tarté eredetmonda gyokerét, melybdl egyébként az arut, vagyis a csillagos
eget tokélyre fejleszté tengerentuli rendszer is béven meritett. Bizony volt egy ma-
sik rendszer, amely hatvan watton ugyan, de kialakitotta a ,,csillagképek” lathatésa-
géat. Az olasz némafilmiparrél van sz6. Amely, értheté modon, els6ként aknézta ki a
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romai torténelem tobbé-kevésbé ficamos mozgdoképi feldolgozasat, a torténelmi
monstre film alakjdban. A korszak idevag6 kulcsdarabja Giovanni Pastrone (alias
Piero Fosco) 1914-es Cabiridja, melynek ideolégiai izenetét a korabeli olasz iroda-
lom terminétora, Gabriele D’Annunzio striti inzertekbe. A sztargyartas kulcsfigura-
ja, egyediilallé médon, nem a rendezd, nem is a gyartd, hanem a forgatékonyviré. Es
nem is oly médon, hogy a Maestro sztarokat szir ki, és emel fel, mint késgbb az ame-
rikai filmmogulok. D’Annunzio indirekt médon, izlésdiktatirdja atjan hatott. Ez a
diktatdra teremti meg ugyanis a kor olasz filmjének mésik nagy tipusat, a szenvedé-
lyes filmet, ahol a tomegek csatajeleneteinek szerepét atveszik az élveteg szereték
csatajelenetei. Ezaltal bekovetkezik az elsd nagy valtozas: a tomegek hullamzasa és
a barmilyen erds, mégis majd ezer éve letlint rémai birodalmi kérnyezet, ruhazat, vi-
selkedés illazidja helyett a néz6 megkapja a sokkal konnyebben emészthetd egyének
hullamzasat, illetve a kortars (tehat elérhetetlenségében is inkabb elérhetd, mert 1é-
tez6 és akar utdnozhaté) kornyezet, ruhazat, viselkedés illaziéjat. A képlet felallita-
sakor érdemes figyelembe venni a ,,néz6” kategorigjat is. A kor szociologiai vizsgalo-
dasai kimutattak, hogy a némafilm elsé évtizedében moziba f6ként a véarosi alsé nép-
rétegek jartak. Am a felsébb osztalyok hamar behoztdk a lemaradast. Ennek egyik
oka pedig a szecesszids szenvedélyekben 4z6 nagy szereték filmvéasznon valé meg-
jelenése volt. Tessék néhany ékesen beszélg korabeli filmcim, az érzékletesség ked-
véért: De szerelmem nem hal meg, Végzetes szenvedély, A végzet érvénye, Amikor a
szerelem gyiilol, Kacagé gyiilélet, Satani rapszddia. A jorészt az ,,0sszetort szivek és
széles hever6k” sablonja szerint felépitett torténetek értelemszertien visszatitkrozik
a béajos, giccses, késGbbi szakszéval campes cimeket. Nagyjabol tgy, ahogy azt
Eugenio Ferdinando Palmieri torténész némi éllel 6sszefoglalja: ,,A nagy szeretd, a
Végzetes Asszony balba megy. S egy-egy herceg, nagykovet végzete beteljesedik.
Részt vesz egy katonai diszszemlén, s egy dzsidas f6hadnagy szerelemtdl atdofott
szivvel lezuhan a lovarol. Képkiallitasra megy, s a das sorényt fest6 térdre hull a be-
teljesedett, nagy ihlet elétt... Es a nagy szeretSk csak jarnak-kelnek a foldi téreken.
Tisztan, fényesen, csodalatosan lejtenek. Felirat: Es fellangol a szerelem. S a herceg
elkotyavetyéli Gsei kastélyat. A f6hadnagy elszérja nehezen megtakaritott pénzét. A
nagykovet kiszolgéltatja a hivatalos iratokat. A végzet édes csapasa. Felirat: Minden
alom véget ér egyszer. A végzet asszonyat 1j szenvedély lobbantja langra. Az eltaszi-
tottak horognek a szerelemtdl és a gytilolettsl... Aztan kovetkezik a parbaj! Es az el-
taszitott halala!! A Végzetes Asszony gyilkos kacagésa!!! A kozonség elalél a felkial-
tojelek géppuskatiizében, és szenved. A nagy szeret6k — csébité szirének, atkozott
néstények — meglehetdsen testesek. Az emészté szenvedély kizarja a fogydkurat. A
férfinem nagy szeretdi viszont sovanyak: sziik pantallékban vézna labak, sovény,
karvalyszerd arcukon kesert mosoly. Szemiik karikéds a gyonyor gyotrelmeitél, orruk
duzzadt a felfokozott érzékiségtél.” Amint az idézett szovegrész is sugallja, ezek a
torténetek elég egyszert sablonok mentén kerekednek (a késébbi filmdramékhoz vi-
szonyitva legalabbis), s ennek megfelelGen szinte sziikségszert, hogy a szenvedé-
lyek, karakterek, fordulatok, egyéb dramaturgiai és nem dramaturgiai elemek helyett
mindezek hordozéi keriiljenek az alkotdi és nézéi figyelem kozpontjaba. Palmieri
ugyanakkor felvézolja a korabeli olasz filmvilag elsg sztartipoldgiajat. A késébbi ti-
pusok ismeretében a férfiak még elmennek valahogy, de kovérkés néi sztart példaul
az amerikai dlomgyar jo fél évszazadon at nem vetett ki magéabol. Egyébként (a jelen-
ség visszfénye Fellini egyes opuszaiban, illetve Marco Ferreri A nagy zabdldsiban
pontosan lekovethetd) az eljaras igencsak modern. A végzetes né hatalmat a fizikai
test tomege utjan szembeallitani a férfi eleve elrendeltetett bukasaval: nagy trou-
vaille a némafilm héskoraban. Ezért nem is valhatott szabvannya. Ezért is keriil ki a
sztarrendszer imazsépitGinek arzenaljabél. Mindent 6sszevetve tételezhetd, hogy az



olasz filmsztarrendszer szinre 1épett. Viszont, amerikai ,,rokonétél” eltéréen, hiany-
zott belGle a tervezettség, a stratégia, ha tetszik, a gazdasagi marketing. Elég provin-
cidlis és konyhaszagt volt a korabeli olasz sztarok szent ligete. Es hidba érkeztek
hullamokban a nagy szeret6k: a feminin oldalon Gianna Terribili (!), Gonzales,
Hesperia, Leda Gys, Pina Menichelli, Lyda Borelli, Maria Jacobini, Lina Cavalieri
vagy a legnagyobb név, Francesca Bertini, a maszkulin térfélen pedig Emilio Ghione,
Alberto Collo, Mario Bonnard, Alberto Capozzi, Gustavo Serena, Amleto Novelli és
persze az ,életbdl vett miivész”, Bartolomeo Pagane, alias Maciste. Hidba telt meg je-
lentéstartalommal, a filmtorténetben orrhosszal elséként, a kés6bb aranybanyéava
valé ,sztaralllr” sz6. (Gianna Terribili Gonzalesrdl feljegyezték, hogy robogo fogaton
szokott érkezni a stididhoz, és megkovetelte, hogy a kocsitél a bejaratig szényeget
teritsenek elébe; Alberto Capozzi visszatutasitotta Szent Pal szerepét, nehogy a sza-
kall elcstfitsa arcat; Francesca Bertini ragaszkodott hozza, hogy abban a toalettben
fényképezzék, amely éppen megfelelt pillanatnyi hiasagdnak, még akkor is, ha a ru-
hakoltemény egyaltalan nem illett az alakitandé szerephez.) Hidba lendiil tdimadés-
ba minden létez§ fronton a korabeli média. (Csak egy bajos példa: egy Bernardino
Popolotti nevi szerzé haromszaz soros verset ir az 1913-as Az dsszetért balvany is-
teni hésndjéhez, Francesca Bertinihez.) Az olasz sztarrendszer egy atfogé hadaszati
koncepci6 hidanyaban céltalanul ide-oda 1ézeng6 seregre emlékeztet. Hogy ezt az el-
vileg barki &ltal felkaphat6 fegyvert hatékonyan, iit6képesen lehessen bevetni, més-
fajta megkozelitésre volt szitkség. Olyanra, amilyen a tengerenttlon, a népek koho-
jéban, a Nagy Alom hazajdban alakult ki.

Amerikai premier plan

B Az amerikai filmgyartas kezdeti (egyébként mindentitt jellemzg) hérukk-optimiz-
musat hamar felvéltotta a birodalomépités tudatos munkaja. Politikai, gazdasagi,
szocioldgiai feltételei adottak 1évén, a stratégidk, iranyvonalak, leosztasok kidolgo-
zasa és fejlesztése nem is tkozott jelentGs akadalyokba, ellentétben a vazolt olasz
esettel. A hollywoodi gépezet tobbek kozott éppen az olasz példan okulva teremtet-
te meg a ,,star system” rendszerét, melynek egére hovatovabb kizardlag az ipar és a
reklam vastorvényei alapjan lehetett folemelkedni. A sztarsag foldon heverd, barki
altal felkaphat6 fegyverében rejlé hatalmas potenciélt azonban korantsem ismerték
fel, illetve ha felismerték is, 6vatosan igyekeztek nem minden fronton bevetni, f6leg
a struktarédk kialakitasdnak kezdeti fazisaiban. Az elsé filmmégnésok j6 orral tajéko-
z6dtak a mozijaré nép elvarasai kozott, és — nagyon leegyszertsitve a képletet — nem
volt mas dolguk, mint kell§ koriiltekintéssel mederbe terelni a szelektélt elvarasho-
rizontot. Persze az olaszokkal ellentétben nekik megvolt az a férjuk, hogy akkoriban
(is) Amerika tele volt angolul rosszul, alig vagy egyaltalan nem beszélg, els6 genera-
ci6s imigranstomegekkel, amelyeknek, tekintettel a vékony pénztércara, {6 szérako-
zasuk a mozi volt (lasd példaul a sokatmondé nickelodeon, vagyis 6tcentes mozi ki-
fejezést). Hortense Powdermaker idevagé szocioldgiai tanulmanya igazolni latszik a
fenti meglatast: ,,A sztarrendszert, bar mar régota jelentds része a filmtermelésnek,
nem a filmgyart6 cégek hoztdk létre. Kezdetben nem is hoztdk nyilvanosségra a f6-
szerepeket jatszo szinészek nevét, s a kozonség levelekkel ostromolta a cégeket, hogy
megtudhasson valamit kedvenceir6l. A cégek eleinte nem is batoritottak a mozira-
jongok levelezGkedvét, mert attdl tartottak, hogy a szinészek még magasabb 6sszege-
ket kovetelnek, ha tudatara ébrednek népszertiségitknek.” A pénzemberek azonban
hamar beléttak, hogy ha egyszer kiengedték a szellemet a palackbél, nehezen foghat-
jak vissza, s ha mar igy tortént, inkdbb 6k szedjék le a sapot, mint mas. Ismét idéz-
ve Powdermaker asszonyt: ,Hamarosan azonban a cégek sem hagyhattak szamitason
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kiviil, hogy a sztarok népszertiségét igen kifizetédGen lehet gyiimolcsoztetni még
azon az aron is, hogy folemelik a gazsijukat. Ebb6] a szerény kezdeményezésb6l szii-
letett az a riaszté méretd rendszer, amely mély nyomot hagyott a filmgyartas szerke-
zetén, és érezteti hatasat az egész amerikai tarsadalomban is.” Adolph Cukor, a nagy
sztérfelfuttat6 aranykopése is erre utal: ,,A nézének mindig igaza van.” Magyarén, a
néz6 teremtette a sztarrendszert. Ennek alapjan konnyen belathaté, miért alakult
ugy az amerikai filmmiivészet, ahogy alakult, és miért kohoghetnek ma is egyes eli-
tista csonttorony-lakék az ,amerikai tomegfilm mindeneket eléntd szemete” lattan.
Pedig csak az tortént, aminek az adott kortilmények kozott torténnie kellett.
Miurunk, ki vagy a nézG6téren, jott, igényelt, a gy6zelmet meg talcdn hozta a sztar-
rendszer félelmetes fegyvere. Idézziink egy masik potentatot is, Samuel Goldwynt:
»~Amig a kozonség egy-egy szinészt vagy szinészn6t nem tekint pétolhatatlannak, ad-
dig nem beszélhetiink igazi csillagokrdl, csak hullécsillagokrél. Ez pedig nem raj-
tunk maulik. Ezt nem mi dontjik el: ezt a kozonség teszi meg helyettiink.” Nos,
Goldwyn mesternek igaza volt ugyan ebben a vonatkozasban, viszont az is tagadha-
tatlan, hogy az alapvetd felismerés pillanatéatél kezdve az amerikai filmgyartas, a for-
gatékonyviroktdl a castingig, az operat6rtél a vagdig és az egyre nagyobb szerephez
juté reklamig (a rekldamhadjarat egy mai hollywoodi szuperprodukcié 6sszkoltségve-
tésének akar felét is kiteheti) és még tovébb, ezen alapvetés mentén alakitotta min-
denkori taktikajat. Ennek pedig egyenes kovetkezménye az lett, hogy 1étrejott a sztar-
ikon, a karaktert megformalé emberrdl, illetve a vasznon alakit6 szinészrél fokozato-
san levél6 avatar, O-Hollywood (fennallasa a szakmai kozmegegyezés alapjan 1959-
ig tartott, hattytidala pedig William Wyler monumentélis Ben Hurje volt) adu &sza,
amely val6jaban politeisztikus, a hollywoodi Oliimposzon székeld istenoligarchiat
jelentette. Nevekkel eztttal nem bibel6dnék, a lista szétfeszitené a rendelkezésre al-
16 kereteket. Elég, ha egy fGistent és egy fGistenndét emlitek, akik erejiik teljében min-
denképp hoztdk Zeusz és Héra vaszonfeliileti hatalmat: Greta Garbo és Clark Gable.
(Ismét felhivnadm a figyelmet az analdgia hibdjara: akarmilyenek voltak is, Zeusz és
Héra a hordozé kozeg kimultaig kirdlya és kirdlyndje maradt az oliitmposzi piszkos
tizenkettének. Garbo és Gable helyét viszont hamarosan mas sztarok vették at, gyak-
ran a szakmai és egyéb rangkovetelmények hijan.) Es az istenikon hatott, feliilrl le-
felé. A mozivaszon hatalmas, emberfeletti titkrot tartott a néz6 elé, aki a maga részé-
r6l szivesen nézegette ,magat” ebben a titkérben, mig aztdn egy szép napon més ,ar-
cot” nem kivant.

Rovid visszavagas a regioglobalis nagytotalba és nyitott vég

W Fis ez igy mehetett volna szazegyig, ha a koriilmények nem szélnak kézbe O-Ho-
llywood halalat kovetSen. Tovabba, ha a televizié nem keriil be minden civilizalt ott-
honba, és ha az internettel el nem jon az univerzalis perszonalizacié, a személyre
szabottsag kora. Ebben az 1j korban a néz6t immaéar nem elégiti ki a vaszontilkor-fe-
lileti illuzoérikus hasonmasban val6é gyonyorkodés. Nem is tekinti az ikont annyira
kozelinek. E tekintetben, ha tetszik, realista valtozasnak lehetiink tanti. Viszont at-
tol a perctdl kezdve, hogy a néz6 egyre hatarozottabban masnak tekinti a vdszonti-
kor-képet, egyre inkabb kivdncsi a Janus-arca ikon masik felére. Vagyis hogy mit csi-
nél a sztar, amikor nem az. Vagy amikor az, de nem a vasznon. Ez a folyamat termé-
szetesen nem kothetd valamiféle datumhoz. Szépen, lassan alakult, a kereslet és ki-
nalat térvényeinek megfeleléen. Es az éppen mai Vége fécim el6tt igy allunk. A
sztar, meglatasom szerint legaldbbis, isten ugyan, de immar nem valami hegyen szé-
kel, hanem amint mar jeleztem, panteista médon a szomszéd kutyajéat is atitatja,
amennyiben Beethovennek keresztelte a gazdi. Tovabba a sokszintiség egysége je-



gyében, a lehetdségek szintjén bar, de , Te is lehetsz sztar, még lehetsz sztér, / Hogy-
ha tudod mar, ha tudod mar, / Valamiben jobb vagy barki masnal”, hogy a par évti-
zeddel ezel6tt sziiletett General-slager szavaival éljek. Elég, ha csak a kedves Susan
Boyle esetére gondolunk, aki, bar tiz producer koziil tizenegy kivagta volna, na nem
a hangja, a fizimiskdja miatt, mégis, Made in Britain’s Got Talent védjeggyel felrop-
pent az égre. (Hogy meddig, ki tudja, de ez talan a kutyat sem érdekli.) A maga égre
torésében vizszintesen, folyddeltaszertien kitdgul6 sztarhorizonton egyre tobb és
egyre tobbféle égitest kap helyet. Ez geogréfiailag is igaz, hiszen Romanidnak épp-
gy megvannak az tigyeletes sztarjai, mint Amerikanak vagy a papai allamnak, akik
szolnak és tesznek: plakaton, tévében, honlapon, magazincimlapon, k6zosségi és ra-
jongobi oldalakon, Twitteren, Facebookon, a csapbdl, altaldnos és folyamatos jelenlé-
tet biztositva az atomizdlédé avatarok megnyilvanuldsainak. Ugyanakkor az avatar
mogott rejlé has-vér hordozok kozti rang- és egyéb kiillonbségek is elmosddni, nivel-
lalédni latszanak, hiszen Robert de Niro pont olyan népszerd, mint Chuck Norris
vagy a mar emlitett Susan Boyle. Hogy miért? Talan a demokratikus kényszer és a
politikai korrektség mumusa okolhaté mindezért, de ez mér egy masik torténet. Es
hogy mi lesz ezutdn? Fogalmam sincs. De a dolgok eddigi alakulasat figyelve kétlem,
hogy amig akér egy nézd, érzd jedermann is él ezen a f6ldgolydn, barki is meglehet-
ne valamilyen, a magéénak érzett avatar nélkiil, ami furcsa és csodédlatos médon
mégsem az 6vé.
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