torténet feltarasanak lehetdségét kutatva
arra a kovetkeztetésre jut, hogy a magyar
nyelvi vagy magyar esztétika szintagmak-
hoz hasonléan elgondolhaté a mtvészet-
esztétika vagy a miivészet esztétikaja alter-
nativa, amelynek az erdélyi magyar eszté-
tikatorténet és/vagy az erdélyi magyar esz-
tétika torténetének szintjeivel kell meg-
kiizdenie (283.). Demeter Attila a szabad-
sag liberdlis és republikdnus fogalmat
elemzi. Ez utébbi nemcsak a kényszer, ha-
nem a kényszer lehetGségének a hidnya-
ként definialja a szabadsédgot (228.).

A tanulménykotet visszatéré motivu-
ma az euroépai filozéfia invaridnsaira vo-
natkozo6 kérdés, ahogyan ez az ismertetett
tematikabol is elénk tarul. Melyek az eu-
répai gondolkodas jellemz6 invaridnsai?
Miért nem lehet méasképpen gondolkod-
ni? — kérdezi Egyed Péter (93.). Zuh
Deodéth megkozelitésében annak az alta-
lanos, orok ,.eszmének” a keresése folyik,
amely a filozéfia térténete sordn nem val-
tozott (105.). A kérdésre adott vélaszok
sorsdontdek, hiszen a filozoéfia lehetdsé-
gére vonatkoznak. Zuh Deodéth szerint a
lényegszemlélet mint ,szabad tett” ,ké-

REFLEXIOK

pes a filozéfiatorténet invaridns elemé-
nek feltérképezésére”, ily moédon az
seidetikus varidci6é” a filozéfia lényegé-
nek a leirasdhoz is hozzédjarulhat (130.).
Szab6 Laszl6 a képzelet erejében lat lehe-
téséget arra, hogy az alapigazsagot keres6
elmélet helyett a gyakorlat elméletét a
hermeneutika és a neopragmatizmus ut-
jain tarja fel (173.). Veress Karoly egy 4j
kezdet, Gjrakezdés lehetGségérdl beszél a
filozéfia és az eurdpai egység esetében,
,valahdnyszor Eur6pa 6nmaga szdmara a
Masik arcaként tlinik elg” (258.). Egyed
Péter valaszaban a meghatdrozatlansag
elgondolédsahoz kell visszafordulni ,,azaz-
hogy a dolgokat — legalabbis néha — tgy
kell venni, ahogy éppen adédnak, mint
fehér-fekete, édes-kesert, jo-rossz, nagy-
kicsi, tehat a tobbi dologrél csak hatéro-
zatlanul nézel6dni, a dolgokat inkabb
esetleges és akcidens, kontingens jellegii-
eknek latni, hatérozatlansagaikat sokkal
inkébb figyelembe venni, mint meghata-
rozottsdgukat” (98.). Ez a felvetés ugyan-
akkor az egymas mellett 1étezé filozofiak
igazsdgainak a pluralitasét jelenti.

Kovacs Barna

A DIGITALIS ZENEKULTURAROL

Batta Barnabas (szerk.): Médium, Hang, Esztétika —
Zeneiség a medialis technologiak koraban

B A klasszikus zene terrénumaérdl, az itt
szerzett zenetudoményi, zeneesztétikai
tapasztalataim birtokdban (tarisznyam-
ban a classic hamuban siilt pogéacsa zenei
Osszetevéivel) komoly intellektualis expe-
diciéra hivott a Médium, Hang, Esztétika
cim{ tanulmanykotet. Nem teljesen ide-
gen szamomra a digitalis zene vildga, am
igazan jartasnak sem nevezném magam,
ett6l fuggetlentl feltettem az usb-kabel
szemiiveget, amit a lemezjatszotivel rog-
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zitve a fillem felé iranyitottam, és halan-
tékomnal megnyomtam a playgombot.
Hamarosan vildgossa valt szamomra,
hogy jartassagom ebben a témdban cseké-
lyebb, mint gondoltam. Nem ismerem a
szakterminolégiat, nem ismerem a szoft-
vereket, a technikékat, a trendeket, a mi-
fajokat, a stilusokat, a lemezlovasokrol
nem is beszélve. Mindezt bepdtolandd,
netlabel-szorfre adtam fejem, amit nemré-
giben beszerzett hangfalaim nagyon kelle-
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mesen reagéltak le. Tetszett, amit hallok:
hangok, zajok, ritmusok, hangszinek, tex-
tardk polifénidja izgalmasan halézta be
szobam falait. Es tetszett, amit olvasok.

Héalas 6rommel nyugtiztam, hogy
nem ,tisztdzni” kivanja olvaséi el6tt a kii-
16nbo6z6 stilusok és miifajok tulajdonsa-
gait, jelentdségét, hanem felvet, kiemel,
korilir és jelez, axiémak megfogalmaza-
sat mellzve. Pihendstdciéim a killonbo-
zG intra- vagy extrazenei fogalmak defini-
ci6i voltak, melyek kontemplativ jelle-
giitknél fogva érdekessé, szdrakoztatova
tették a kotetet.

A tanulménykotet szerkesztGje, Batta
Barnabds elGszavaban szemléletbeli val-
tast jelez. Cimvélasztdsat magyardzva a
zene elméleti és gyakorlati teriiletén fellé-
pé valtozasokra utal, jelezve a fogalmi
héarmas gazdasagi, jogi, kulttiraelméleti és
esztétikai kérdéskorének korbesétalasat.
Batta az egységes, ,.egyes szamu zenefoga-
lom” hatérait targyalja, nem egy esetben
segitségiil hiva a Dahlhaus-Eggebrecht Mi
a zene? (Osiris, Bp., 2004) cimi kotetében
szerepl6 szovegeket. Lehetséges valaszok
helyett (amiket egyébként sem a szerzdék
nem igérnek, sem az olvasé nem var) jé-
tékos naivitassal rimel erre a kérdésre a
kotet (szinte) negativ aranymetszéspont-
jan taldlhat6 mondat (E. Ferrand és H.
Schellinx tanulmédnya idézi Cornelius
Cardew-t): ,Amikor zenét jatszol, te vagy
a zene.” (78.)

De mit is kell tudnunk errél a digita-
lizalt zenemtvészetrsl? Batta tobbek ko-
zOtt nagyon frappédnsan az aldbbiakra
hivja fel a figyelmet: a hangrogzités és -
feldolgozas, intézménnyé vald alakuldsa
,demokratizélta” a zenei alkotast; a tech-
nikai eszkozok (szoftverek, szekvenszer,
MIDI) birtokéban ,szinte mindenki” kre-
alhat; effektprocsesszorok, zajgenerato-
rok vilaga ez, melyben ,ugrésszerd kultu-
ralis és esztétikai véltozasok” figyelhetSk
meg. Arnyaltabb hozzaallast igényel a
notaciéelmélet kapcsdan megfogalmazott
paragrafus, akércsak a szerzg éltal a ,,vég-
s6” klasszikus zenei ,,struktara” kodrend-
szerének meghatéarozasa. (13.) Fontosnak
tartom a szerzd felismerését, miszerint ,,a

hagyoményos gondolkodés, ami az alkotd
nevéhez egy meghatdroz6 mivészi szem-
léletet és egységes miialkotasok sokasagét
jelz6é horizontot parositott, mara megha-
ladotta valt. A digitalis zenei kultiraban
a szerzG6i név mar nem a mifvek hatdardt
jelzd szegély letapogatdja, ami biztositja a
zenei stilus bizonyos jellemz6 mintazata-
inak feltlinését, hanem gyakran sokszind
alkotasok egész rengetegét jelzi, melyeket
csak komoly , intellektuélis eréfeszitések”
mellett lehet egy kalap al4 terelni”. (15.)

Ignacz Adam az experimentélis zene
Michael Nyman-féle definici6jat alkal-
mazza az elektronikus zene elGtorténe-
tének bemutatasahoz. Az elektronikus ze-
ne ,sziiletési datumat” Karlheinz Stock-
hausen egyik esszéjébdl veszi at. Miutan
tisztdzza az Un. elektronische Musik és a
musique concréte kozti eltérést, rdamutat
arra, hogy concert de bruit néven mar joval
az idézett sziiletési datum el6tt elektroni-
kus kisérleteket mutattak be. Szdmba
veszi a 20. szdzad elsé harmadéban sziile-
tett irdsos és szébeli megnyilatkozédsokat,
melyeket az elektronikus zenekultira ki-
alakulasahoz vezetd 1t elsé fontos lloméa-
saiként tartanak szamon, majd megkisérel
egyfajta antoldgiat tsszeéllitani azokkal az
alkotdsokkal, melyeknek kompoziciés
vagy esztétikai problémafelvetései rele-
vansak, amikor digitalis zenérél van szd.

Danczi Csaba Laszl6 a hangmagasség
és hangszin kultdrtorténetére reflektdl
irasaban. Es nem csupan erre. Izgalmasan
ir a zene és a tarsadalom struktardjanak
anal6gidjarol, a hangmagassag sajatossé-
gairél, hangolasi rendszerekrél, a hang-
szin , dimenzi6ir6l”, a zenei textarardl. A
digitalis forradalom terméke Danczi sza-
mara egy olyan atalakulé zenei paradig-
ma, amely ,egyelére még lathatatlan di-
menzidkba tdgul majd”. (52.)

Az E. Ferrand és H. Schellinx tolldb6l
szdrmazo6, mar emlitett tanulmény (Az
elektroakusztikus improvizdcié mint me-
tanyelv és rogzitett pont) olyan terminu-
sokat vezet be az elemzésben, mint: ski-
zofénia, szkizmogenezis, posztzene,
hangkoérnyezet (soundscape). Ezek mel-
lett olyan szintagmakat hasznél, mint:



rogzitett referenciélis hang, absztrakciés
aktus, loopalapu alkotés, a hang nem-ref-
erencialitdsa, dekontextualizdlasa, adott
médium szabad
metazene, posztmodern zenei allapot,
intuitiv zene.

Batta Barnabas Hang(minta) — Kultu-
ralis fordulat — Tech&Bass. Az elektronikus
zenei evoliicié vizsgdlatdnak margdjara
cimmel a kortars elektronikus (tdnc-) ze-
nei evoluciéelmélettel kapcsolatos vizs-
galatait osztja meg az olvasgval. A tovab-
bi elmélkedésekre a zeneesztétika, mé-

szonicitasa, zene,

diaelmélet és kulturaelmélet terileteit
Osszefogb egységes perspektivat ajanlja.

Két tanulményban is olvashatunk a
hang, a hordoz6 és a lejatsz6 egymashoz
valé viszonyardl, a dizajnkultdra kutaté-
sairdl, elméleti horizontjairél (Mihély Ka-
milla: Aledzni tanul a formatervezé? A
hanglejatszé berendezések térténete a
designer szemszdgébdl és Markd Barbara:
Az iPod bevonul a szentélybe. Az analdg-
digitdlis valtas dizdjnelméleti horizontjai).

John Chowning irdsaban két kérdés-
kort targyal: a hallérendszer érzékenysé-
gét, valamint a hallasperspektiva termé-
szetét kutatja. Erdekes a hallé-, illetve a
kognitiv rendszer esztétikai elutasitdsa-
nak gyakorlatarél sz616 passzus.

Kovacs Baldzs a hallas pszicholégiai
és fenomenoldgiai kutatdsairdl, a hallas-
kultarérél ir. A hallds és hallgatds kii-
lonbségeit taglalja: ,a pszichoakusztika és
a zenei pszicholdgia az elvéarasokkal teli
hallést, a fenomenoldgia a hallas targyé-
nak keresését, a kommunikécié pedig ter-
mészetesen a csendben létet azonositja a
hallgatassal (értelmezhetjitk-e auditiv
moédon  Wittgenstein  kijelentését is:
»amirél nem lehet beszélni, arrél hallgat-
ni kell«?)” (172.). Roppant érdekes meglé-
tasait élvezet olvasni.

Francisco Lopez A szinpad ellen cimi
szovegébdl kidertiil elkotelezettsége a hang-
z6 anyag médiumként valé felmutatdsa
irdnt. A szinpad megjelenési formajanak
eltiintetése mellett foglal éllast, tgy gon-
dolja, hogy igy egészen 1j zenei élményben
részesiilne a hallgatd. ,A mai elektronikus
zene gyakorlatdnak egyik legjobb vagy leg-

fontosabb jellegzetessége (kiilonosen a 80-
as és 90-es években lezajlott esztétikai és
technolégiai felszabaduldst koveten) a
hangszeres tudas kovetelményének hataro-
zott, szinte teljes hidnya. Ennek két f6 oka
van: (1) az elektronikus hangszer manap-
sag ,testetlen” formédja (valtozatos elektro-
nikus modulok mindenféle kombinacidja,
szoftveres elemek stb.) folyton valtozik, és
(2) a hangot létrehozé személyek (vagyis
barki, aki hangot kivan létrehozni) gyakor-
latilag azonnal hozzajutnak minden ilyen
véltozathoz. [...] Ugy hiszem, a hangszer-
hez sziikséges tudas (ha van egyéltalan)
nem annyira technikai, mint szellemi jelle-
gl és személyes. Sokkal inkabb, mint a ze-
nélés torténetében barmikor.” (183.). Valé-
ban, gyakori a zenekedvelSk korében, hogy
a hangszerjaték technikai aspektusa miatt
szinte megtorpannak és elfordulnak a
klasszikus zenétdl, gyakorlatilag ,,hozzafér-
hetetlennek” érzik a hangszeroktatast. Am
nem szabad elfelejtentink, hogy eldadém-
vészek sora azt vallja, hogy az eladé csu-
pan egy tiveglap, amely atbocsatja a fényt,
a zeneszerz$ alkotdsdnak csodéjat, igy ta-
lan nem itt kell kiillénbséget tenni a két ze-
nekulttra kozott, hiszen mindkét esetben
szellemi és személyes jellegli megnyilva-
nulasrdl van sz6.

Osszegzésképp elmondhaté, hogy a
Médium, hang, esztétika cimid tanul-
manykotet kival6 kalauz az elektroakusz-
tikus és digitélis zene vildgahoz. A fiatal
magyarorszagi kutatdok és elismert kilfol-
di szakemberek kozremtikodésével létre-
jott munka a jelzett tertlet torténeti és el-
méleti megkozelitését vazolja fel, ugyan-
akkor egy kortdrs média- és kultiraelmé-
leti néz6pont mentén a digitélis zenei ter-
rénum esztétikai vonatkozdsait is megfo-
galmazza. A gydjtemény Gj kapukat nyit
a kortars kultararol val6 gondolkodasban,
illetve lehet6vé teszi a kiilonb6z6 tudo-
manyteriileteket atfogé interdiszcipliné-
ris vizsgélatok el6mozditasat. Ezen tal-
menGen szdmos érdekes adalékkal szol-
gél a vilag valtozasait megérteni kivdno
érdeklédd olvasoé és a digitalizalt kultara-
ban €16 zenekedveld szamadra is.

Csédkany Csilla
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