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Bergman: Suttogasok és sikolyok

M Bergman Suttogdsok és sikolyok cimd
filmforgatékonyvét a kolozsvari szinhaz
stadiétermében olyan rendezd viszi szin-
re, aki filmes szemmel nézi a szinhazat
is, sajat megfogalmazasa szerint egy kép-
zeletbeli kamera mogé rejtézve. Az
Andrei Serban megformalta nagyszeri
el6adasban egészen kiilonleges szinhazi
nyelv alakul ki, amely egyszerre filmsze-
ri és ugyanakkor valédi szinhdzi torténé-
seknek helyt adé6 kozeg.

A bonyolult jatéknyelv részben a
dramaturgia kovetkezménye. Andrei
Serban és Viorica Dima forgatékonyv-
adaptdcidja ugyanis nem ragaszkodik a
film jelenetsorrendjéhez; és tartalmaz
olyan jeleneteket is, amelyek megszakit-
jdk a torténetet, és amelyek Ingmar
Bergman visszaemlékezésébdl, a Laterna
Magicdbdl emelnek be szovegrészeket. A
jatéknak igy harom szintje alakul ki: a
kezddhelyzet szintje, a Bergmant és szi-
nészeit jatszé szinészekkel, a prébafo-
lyamat szintje, amelyben ugyandk a
filmbeli Agnes, Karin és Maria alakjdban
jelennek meg, végil a film eszményi
szintje, amelybdl csupan rovid részletet
latunk a befejezésben. Mindezeket azon-
ban megel6zi egy nulladik szint, ame-
lyet bonyolultabb megragadni, hiszen
arra épit, ami nem tartozik a szinhézi
aktushoz magahoz.

A terem bejaratanal rendezett elgja-
ték ugyanis azt a néz6t hasznélja, aki még
Ltapasztalat el6tti” dllapotdban (4&m némi-
képp elGkészitetten, mert labadn mar ott a
bejératnél kapott néjlonpapucs) dcsorog
egy kifuté koril. Egy id6 utan megérkezik
Bogdan Zsolt, aki a varakozé nézdék né-
melyikével civil, bogdanzsoltos beszélge-
téseket folytat, arra biztatja Gket, hogy ta-

maszkodjanak csak a kifutéra, kell még
varni a kezdésre. Majd amikor bejelentik
az el6adas kezdetét, a szinész fellép a ki-
futéra, ahol Bergman széke all, és kozre-
adja magat mint Ingmar Bergmant, bemu-
tatja a szinészndket és azt, hogy milyen
szerepeket fognak jétszani. Ebben a jaték-
ban, nem utolsdsorban a kozvetlenség és
kozelség miatt, félig-meddig civil embe-
rek vannak kapcsolatban elGszor a civil
szinésszel (aki azonban maximaélisan
interakcidképes), majd a filmrendezg
Bergmannal: sokféle kitettség miikodik itt
(mér csak a szinhdazlatogatassal jar6 ki-
tettség is), ugyanis Bergman maéris a vo-
ros fal tetején all, onnan beszél az alant, a
kifutén allé6 szinészekhez és a még ala-
csonyabban alldogélé nézékhoz. Végil a
voros textilidval bevont folyosérdl bein-
vitdlnak az ugyancsak vorossel bevont te-
rembe, ahol a padlé is voros, és a papucs
latnival6an ennek a bevonatnak szél. A
néz6 pedig, akit az elgjatékban felkértek,
hogy segitsen megalkotni a filmet, keresz-
talhalad a jatéktéren, ezéltal is bennfen-
tessé valva; részvételének egyik édllando
eszkoze a papucs, amely jelzi: jogosult
hasznalni a teret, hiszen benne van a for-
gatékonyvben.

Részint tehét ennek a kezdettél fogva
karakteresen elinditott térhasznélatnak
az eredménye, a szinpadi hely és tér ké-
pekhez valé viszonya teremt egy sajatos
filmes-szinpadi nyelvet. A vords szoba
elére kialakitott hely, amelyet tobbféle-
képpen hasznéalnak/beszélnek az elGadés
szerepldi, a diszletek és kellékek, vala-
mint a fény hasznalatdnak fiiggvényében.
A kozépen elhelyezett 4gy meg a két asz-
tal jobb- és baloldalt, a karosszék, a kis-
asztal az egyes szereplék tartdzkodasa-
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nak, térhaszndlatanak terepei. Az &gy
centralis elhelyezkedési: ebben fekszik a
nagybeteg Agnes, akirsl névérei és a szol-
gél6 tudjak, hogy rovidesen meg fog hal-
ni. A nézdk feldli jobb oldali asztalon all
Agnes napléja, itt torténik a naploiras, a
haldoklénak a bejegyzésekhez kotédé
emlékezése. A bal oldali asztalnal a névé-
rek: Karin és Maria élete zajlik, a férjeik-
kel, szeretikkel megélt torténetek; itt
csébitja Maéria a doktort, majd itt vacsora-
zik Karin a férjével, majd atoltozése utan
az asztal el6tt kialakitott térrészben sebzi
meg magat. Es szintén baloldalt, a kozép-
hez kicsit kozelebb all6 kisasztal az An-
na, a szolgal6 terepe, aki tizenkét éve
gondozza Mariat, itt emlékezik megholt
gyermekére, az ehhez kozel all6 fotel
mellett vizsgalja a doktor a beteg gyereket
(hajasbabat). Agnes ttjai és a halott gye-
rek témajénak kibontdsa egészen az agyig
haz6dé gesztikus teret teremt, és ezen a
terepen torténik az el6adas egyik leg-
szebb pillanata: Anna meztelen kebléhez
szoritja Agnest, mintha csak csecsemdjét
nyugtatna.

Amitél igazén izgalmassa valik a ja-
ték, és nagyszerd mtivészi élményt nyuijt,
az a filmes utaldsoknak és a képi elemek-
nek a szinhazi kozegben vald szerepe és
miikodése. Agnes haldoklasat a térben je-
len levé Bergman végigkommentalja, &l-
land6an megszakitva a torténéseket,
mintegy ledllitja a prébat, instrual, befek-
szik a haldoklo Agnes mellé, diszletet tol;
szinte allanddan koveti 6t asszisztense,
aki végig mikroporton keresztiill mondja a
szerzGi/rendez6i utasitast (és gyonyord
pillanatok ezek, ahogy az elhangzo inst-
rukciét egy-egy egyénitett, életszerd szi-
nészi gesztus ,forditja le”). Az instrukci-
6k gyakran nagy fesziltségli mozzanato-
kat szakitanak meg — pl. a szenveds Ag-
nes hangos jajgatdsat a rendezé hazugnak
érzi; Joachim ongyilkosségi kisérletét az-
zal tolja el, hogy két alternativit is ajanl a
folytatasra, s a véres jelenet igy a sziné-
szek kedélyes viccel6désébe fordul é&t.
Hamar kialakul a konvenci6, hogy a pré-
ba alatt a néz6k mogotti két sarokban el-
helyezett reflektor fénye emel ki jelenete-

ket, képeket, szerepléket a jaték folyama-
tabol, az idé6t is ez teremti meg, majd,
amikor Bergman megszakitja a prébat,
megszinik a reflektorfény, megvilagoso-
dik a szin (gyakran a nézétér is), és a ren-
dezg akar ki is sz6l a nézdknek, itt kovet-
kezik a prébafolyamatbeli értelmezések
sora. Ok ketten, Bergman és asszisztense
(Albert Csilla) a filmezésre elGkészitett
jelenetekben is végig néman részt vesz-
nek, paravanokat tolnak, az asszisztens
szinte beleolvad a hattérbe, hiszen feke-
te ruhdja folott voros kimonot visel, uta-
lasként a japan no-jatékban szerepld se-
gédszinészre, aki sajat nem-létét jatssza
el a szinpadon, és ezzel kiilonosen erGsi-
ti a lét-nemlét fokozatait problematizal6
témakort. (A japan konvencid erdsitésére
egy masik piros kimonés szerepl§ is il a
néz6i jobb sarokban, aki végig nem be-
szél. Egyébként nemcsak 6k, hanem az
el6csarnokban musorfiizetet 4rulé sze-
mélyzet is piros-fekete 6lt6zetben van —
talan mindenki segéd-statust jatszik eb-
ben a szinhazban.)

Ezt a rengeteg valtast koveteld jaték-
stilust a hat szinész pontosan, szakmai
profizmussal alakitja ki: Varga Csilla
nagyszeriien formalja meg a szétlan, egy-
szer és mégis gyongéden szeretni tudo
szolgalét, minden gesztusa pontosan ra-
gadja meg a helyzetét; Kézdi Imola komp-
lex, gyerekesen 6nzg, élveteg és ugyanak-
kor mozgéséaban is jatékos-szertelen Méri-
at alakit (6 jatssza a pillanatokra megjele-
nd dlmodoz6 anyat is). Kat6 Emdke tarta-
sos, méltdsagteljes Karint hoz, akinek lel-
ki szenvedései, titkai szinte szétrobbant-
jak fegyelmezett kiilsejét. Peth6 Anikd
mint Agnes szép és kidolgozott jelenetei
ellenére mintha beleragadna abba, hogy
szerepe szerint nem tudja, hogy kell eljat-
szani a haldokl6t; jajgatdsa, tivoltése sok-
szor (egyébként a Kariné is) hamisan teat-
ralis. Albert Csilla asszisztense mérték-
tartdssal megformalt, nyitott figura: nem
fontoskodd, de nem is szervilis, szakmai
alazattal és a rdhangolédéas nagyszerd ér-
zékével tevékenykedS szereplé. Bogdan
Zsolt pedig valédi animatora, mindeniitt
jelen levé figyelmes és megérté rendezéje



a jatéknak, hangja kopott, smink nélkil,
bergmanos berettel, sziirke nadrdgban
jatszik, figurdjat emberivé arnyalja az el6-
jatékbeli, a civilhez nagyon kozel 4ll6 ja-
téka is. Keretet formalo kezével dllandéan
rakozelit a jelenetre, és kozben, vagy ép-
pen ezért, mindig benne is van a képben;
a nézg egyutt latja az éppen zajld jelene-
tet és az azt figyel§ kilsg jelenlétet, a je-
lenet ekképpen felerdsitett szinhazisagat.
Ko6zben Bergman maga is szerepeket jat-
szik: instrudl, segit, beavatkozik, beépil a
jelenetbe; és minden férfiszerepet 6 ala-
kit: Joakimot és Fredriket, vagyis a ségo-
rokat, a doktort és a papot, aki a halott
Agnes folott beszédet mond. Braviirosan
oldja meg a temetés utdni csaladi kavézas
jelenetét, ahol mindkét sdgort § alakitja: a
széktdmldkra helyezett két zaké babszin-
hézéva vélik a jelenet.

A vorosbe vont terem gesztikus tere
felfokozottan érzéki tér, amelyben a fény
olyan részleteket hoz kozel, amelyeket a
szinhézi nézg éltaldban nem lat — érzéki-
vé teszik a kozel-tavol jatéka, tovabba a
hanghatasok (kihangositott o6raketyegés,
suttogasok). A rendez6 alland6 megfigye-
16i jelenléte kiterjed a térre, jelolten, mert
azt, ahogy Bergman keretet formazé kezé-
vel befogja a latvanyt, szinte azonnal ko-
veti a fény; a tér pedig olyannd vilik,
mint egy camera obscura, azaz megfigye-
16 doboz, ahol a megfigyelés terében ott a
nézG teste, és a jatéktérben Bergman a
szinhaz eszkozeivel mixeli a szemiink elé
a szinpadi valésdgot. Ennek nagy de-
monstracidja, amikor a szinészi meggyd-
zés és a képzelet erejével valtoztatja at a
rendezdi széket a kinai csdszar székévé,
majd Gjra vissza.

Ugyancsak a szinhaz eszkozeihez fo-
lyamodik, amikor a haldoklé Agnest ha-
lottd avatja egy kendd szimbolikus hasz-
nalatdval: letakarja egy agyagszeri festék-
kel teli kend6vel, mintha halotti maszkot
akarna késziteni, majd egy ecsettel, kissé
béntéan semleges szakszertiséggel,
egyenletesen szétkeni a festéket Agnes/a
szinészn6 arcan. Es ett6] fogva a szinhaz
eszkozeivel is beavatja a halalba, de ezzel
a deklarélt bejelentéssel semmi kiilonos

nem torténik. Hidba zérjék le a szemét,
hiédba jeloli halalat a gyertydk meggyujta-
sa és elhelyezése a térben, Agnes élete
nem szakad meg, és ahogyan teste beolt6-
dik a haléllal, a korulotte 1évék elevensé-
gét is kétségessé teszi — bizonygatniuk
kell, hogy 6k életben vannak. Agnes teste
racsimpaszkodik a Méria testére, aki meg
akarna szabadulni ettél a meghatarozha-
tatlan tehert6l; majd Annét hivja kétség-
beesetten, aki gyongéden karjaiba veszi,
Gjra meztelen keblére vonja, mintegy
megszoptatja a halottat. Amikor Agnes
végre megnyugodott Anna szeretetében,
akkor oltja el a gyertyakat Bergman. Ez a
bonyolult szimbolika &trajzolja a térbeli
érzékelést, folforgatja az élet-halal rend-
jét, hasonl6an ahhoz a jelenethez, ahol a
halottnak deklaralt Agnes mint Agnes (és
nem mint préban levd szinésznd) odalép
a néz6khoz, és kékessziirke arcan, gesztu-
saiban az egyiittlét oromével egyenként
megragadja keziiket. Ennek a radikalis
felforgatasnak, a kiilonleges hidnyzés (és
ugyanakkor jelenlevés) botranyanak az
eszkoze az a fény is, amely halala pillana-
tdban sargan vetiil Agnes arcara. Késébb
a halottat korbeall6 névérek arcara is ez a
sérga fény vetil, és a szimbdlum erejénél
fogva valamiképpen Gket is halottnak
érezziik. Végiil a papnak a halott Agnes-
hez intézett konyorgé utolsé szavai:
»~mélténak kell légy, hogy értiink kozben-
jarj” alatt elomlik arcan a sérga fény, majd
zoldbe valtva &t eltiinik az arc kozepén.
Valamivel késébb Karin kapja meg a ha-
lott-sarga fényt, amikor azt az tivegcsere-
pet nézegeti, amivel nemsokéra megsebzi
agyékat, és ez haldoklé hazassaganak tit-
kat sejteti meg a nézgvel.

A valésag kulonboz6 rétegeinek a
megteremtése kitagitja a vords szobdban
foly6 nézéi és szinészi (és a ketts kevere-
déseinek) élet értelmezését. Sokszorosan
szimbolikus nyelv, a fényvaltdsok pl.
nemcsak allapotokat, érzelmeket jel6lnek
(pl. a vorés Maria arcén a szenvedély, a
cikldmen Karin arcén a visszafogott érzel-
mek jele), hanem szinészi technikat is, az
attitidok és szerepek gyors valtogatasat
(Karin arcédnak szinevaltozasai a vacsora-
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asztalndl); a szinek szimbolikajédnak logi-
kajabél kiindulva a jatéktérre alkalmaz-
hatjuk Bergman/Bogdan elgjatékbeli kije-
lentését a 1élekrdl, mely szerint gyerekko-
raban a lelket ,kék szarnyas sarkanynak”
képzelte, ,félig hal, félig madar, a belseje
pedig voros arnyalatokban jatsz6 nedves
hértya”. (A lanyok ruhdiban nyomon ko-
vethetni ezeket az drnyalatokat — elgszor
a fehérbgl a halvanykék pongyoldk,
majd voros, egyre tobb voros fény, pon-
gyola, vér.) A tér belsejében az érzékeny
hértya rezdtilései mutatjdk a lélek félel-
meit, vagyait, csalédésait és elvagyoda-
sét (ne tévessziik szem elél, hogy a hely-
zet egy csehovi varakozasnak — a harom
névérének— a parafrazisa). A lélek pedig
néi lélek, kiindulépontként ezt teszi
témava Serban, aki az 6sszes férfi szerep-
16t az elemzd-kommentalé Bergmannal
jatszatja el.

Visszatérve a kilonos kozeg alakula-
séra: nézépontok allandé cseréje irdnyitja
az érzékelést, Bergman/Bogdan is ezt te-
szi sajatos gesztusdval, amellyel befogni
igyekszik a latvanyt, képeket azonositani,
képbe siriteni azt, ami az emberi élet-
helyzetek megismételhetetlen gazdagsa-
ga. Az azonositds nehéz miivelete lenne a
gesztus feladata (a szinhazi kozegre jel-
lemzG6en a képre valé utalés a kéz gesztu-
sa altal torténik) — és ennek tanuségai-
ként sziiletnek meg azok a képek, ame-
lyeket a fény kiemel, kimerevit vagy 1ét-
rehoz a folyamatban: Karin a haldntékat
dorzsoli; az anya odahajlé képe; az orvos
injekci6t ad; az tivegcserepet nézd Karin;
Miéria vorossel megvilagitott arca; Agnes
szenvedéstdl eltorzult arca — ezek a képek
el is old6dnak a helytél, egy olyan virtu-
alis teret hozva létre, amely a film sajatja,
és amely minden irdnyba nyitotta teszi a
voros szoba hasznélatdban kialakitott
teret (hasonléképpen az Gj média &ltal
teremtett hipertext-vildgokhoz, de a mé-
diakozvetitettségli élethez is); a sajétos
technika tehat a hely redlis, életszerd
megmutatdsa, majd képpé szublimaélasa
és végil a megnyitasa végtelen sok kép és
vilag felé — néz6pontok sokasagat teremt-
ve ezzel meg. Ilyen eljaras egyébként az

is, ahogy a fény altal kinagyitott képek —
arcok — megvilagitasa a szoba faldra fény-
koros arnyképet vet, azonnal megkett6z-
ve ugyanannak a szereplének az érzéke-
lését. Az ,,almokkal keveredd érzékeket”
(Bergman) a rendezd felvallalt illazidte-
remtéssel aktivizdlja: igy pl. az emléke-
zés, a mult képeit, az anya alakjat, Anna
meghalt kisgyerekének bolcsdjét a gon-
dos Bergman kodgéppel a kezében ho-
malyba vonja (ez a kép nem mentes az
ir6niatol: az emlékezés mindent megszé-
pit6 miikédésével ganyolédik Serban). Es
nem utolsésorban olyan képek jelennek
meg, amelyek onreflexivvé teszik a teret:
a jatéktérben tobbszor mozgatott paravan
kiilonbozé sikokban a kozonség egy-egy
toredékének képét tikrozi. A paravan
ilyenkor tiikor, &m amikor megvilagitjak,
atlatszo lesz, és a nézg elvesziti Gnmaga
tukorképét. Szinte kiillonszam az eld-
adasban, ahogy a doktor (akit Bergman
jatszik) szembesiti a kozonséget a sajat és
Maria tukorképével — az asszisztens és
Karin végightzzak a kozonség elétt az
egyik paravant, amelyben, a mozgast ko-
vetve, Mdria figyeli, kutatja rancait, az
oregedés nyomait és a jellemhibakat. Ma-
ganyos alakja mogott emberek tomege
latszik a titkorben. A nézépontok efféle
véaltogatdsa arra hivja fel a figyelmet,
amire a bergmani befogd-keretezg gesz-
tus is: az ember mindig is masok altal 1a-
tott vagy lathaté képeket lat, eltiinében,
atalakuléban.

Mind a paravédnok, mind pedig a ki-
emelt kép és arnykép egyiittes jelenléte a
végtelen maganyt, a magara maradottsa-
got sugalljék (itt egyediil Maria mer jat-
szani, az arnyképbe belekontarkodik az-
zal, hogy ujjaival komikussa alakitja
arnyprofiljat — ezzel sajét figurédjat is mar-
kansan alakitja, mésrészt j6 érzékkel gaz-
dagitja az elGadas fesziiltségold6 komiku-
mat). Ugyancsak a végtelen magara mar-
adottsagot olvashatjuk ki azokbdl a jele-
netekbdl, ahol a draga, csipkés, habos
selyemruhakbél kibontakozé testeket
mutatja meg a rendezd — Agnes és Karin
atoltoztetése soran a meztelen, védtelen,
megalazott testet latjuk, a haldlnak és



szenvedésnek, dlom és val6sag kiizdel-
meinek kitett emberi test képeit, most a
reflektorok tekintetétdl elrejtve (mert az
éles vilagitisban a ruhdk, a manirok, a
szinek szerepelnek, mintegy a hazugsa-
gok szinoniméjaként). Egyediil Maria
meztelenségét expondlja a fény, a doktort
csabité jelenetekben, ez a test azonban
hamarosan éppen a csdbitdsa targyatol
kapja meg a kritikat, most mar a tiikérben
reflektaltan és jétékony homaélyban. Ugy
tlnik, a vords szoba homalyédban torté-
nik az élet, titkok rejlenek, a nézékkel va-
16 kozosség is ebben a térben alakul, kii-
16nb6z6 perspektivabdl latott képek kép-
z6dnek - mindez egy heterogén teret
eredményez, amely egyszerre gesztikus
és technikali, és az érzékek keveredésében
kiemelt szerept a fény kozelséget-tavol-
sagot 6sszekapcsold, sokszor sziinesztézi-
as hasznalata (pl. a megvilagitott 6rak ke-
tyegésének kihangositésa, vagy a véget je-
1616 gyertya 6rok idejével megjeloli a lam-
pafényt, a megvilagitott 6rat) vagy a hang,
a szerzdi instrukcié képhez, gesztushoz
vald tarsitdsa, a kordbban emlitett mo-
don. Kép és hely tjszertd viszonyét adja
ez a tér: a képek helyei a testek (Belting),
am hasznalatuk a Serban altal kidolgo-
zott forgatékonyv szerint torténik, amely-
ben a kép eloldédik a fizikai testtdl, a
hely is a lokalitastdl. A kép virtualissa te-
szi a helyet (pl. Anna a jatékbolcsg folé
hajol, és a kép helye képzeletbelivé,
dlomma véltozik a szimbolizdci6 muiko-
dése altal). A forgatékonyv mitkodését
pedig nem kiemelten a filmes eszkozok
hatdrozzak meg.

Ugy tiinik, a megvilagitott képek/pre-
mier pldnok a homalybdl, az ott elé tes-
tekbél vannak kiemelve az azonositas és
az egyediesités gesztusaval (Bergman ka-
meranyilast helyettesitd, keretet formézo
ujjai). Es ezzel vélna olvashatéva a f6tor-
ténet — pedig a képek visszasiillyednek a
félhomaélyba, a fény sziirrealisztikus biro-
dalméba, a tikrozédések, &atlatszésagok
és suttogasok hartyai kozé, és Agnes nem
tud meghalni, ezért konnyezik haléla
utdn, ezért nincs vége a torténetnek. De
itt nem annyira a torténet a fontos, ha-

nem az ut, ahogyan eljutunk oddig: a sze-
retet és a magédny, a kulisszak mogotti
élet, a szinész-szinpadi figura dtmenetei,
onmagunk elveszitése és megtalalasa, a
kisérletezés a formaval, a haléllal — az az
iddszak, amikor nem halljuk az 6rak ke-
tyegését, nem mikodik a fény, és amikor
az idé6tlenség uralja a teret. A mestersé-
ges halél, az a hat 6ra, amire Bergman
agy emlékszik vissza, mint ami betegsé-
ge alatt a midtéti altatdsakor kiesett az
életébdl, azért fontos, mert élet és halal
mezsgyéjét az ,érzékeknek és dlmoknak
egyfajta keveréke” uralja; ez az élet és a
szinjatszas metafizikéja, itt csiszik egy-
be az élet és a szinhaz, és teremtddik a
szinhaz ereje.

Talan ezért mond le az azonositasrél
Bergman utolsé keretezd gesztusa, amely
mintegy karmesteri mozdulatba hajlik at,
helyet adva a zenének, hangnak, képnek
— éppen azon a helyen jelenik meg a kép-
sor, ahol a magyardzo6-értelmezg felirat
helye volt, félretolja a verbalis nyelvet a
képi gesztussal, a Bergman-film utolsé6
kockéinak bevéagéasaval, és elénk vetit egy
idegen nyelvid (svédil beszéls) képsort,
amely szamunkra nyelv feletti, azaz képi
nyelven érthetd.

Es mivel utolsé kockarél van szé, ugy
érezzik, ez a mas médiumba (a szinhaz
médiuméba) atiiltetett torténet szintén le-
zarul (inkabb megszakad), nem el6zmé-
nye a filmforgatasnak, hanem végigkiséri
a filmet — annak ellenére, hogy Serban
egyik interjija szerint a filmet megel6z6
prébakat akartdk rekonstrudlni —, inter-
textudlisan utal a filmre: a maga pastiche-
szerd megformaltsagaval Gjraalkotja a fil-
met, egy méas médiumban utdnozva
Bergman zsenialitdsat. (Hogy Serban a
posztmodern utdnzas eljarasat alkalmaz-
za, az a néz4 szamara csak akkor deriil ki,
ha frissen él emlékezetében a film, vagy
ha utélag Gjranézi a filmet.) Es mert a fo-
lyamat egy sajétos szinhazi-filmes nyel-
ven valé wjraalkotas, tehat onéllé értékd
mi (abban az értelemben, amelyben egy
intertextualisan megalkotott md 6nall6-
nak nevezhetd), ezért kinosan didakti-
kusnak és oda nem illének hat a befeje-
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