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SANTA MIRIAM

INTERMEDIALITAS
ES SZEMANTIKAI ,,TARTALOM":
ZENEKRITIKA ES HEAVY METAL

B Az irodalomkritikat és a zenekritikat tulajdonképpen egyetlen dolog koti
Ossze, ez pedig a mar megszerkesztett, ,,t6bb kézen atment”, rétegzédést mu-
taté kész mire valé iranyultsag. Ugyanakkor itt meg is all az analdgiék sora,
ugyanis ,,a zene — amint a puszta anyagszer(i hordozé vagy a kommunikacié
materialitdsa — 6nmagéban nem hordoz sem elére rogzitett, sem folyamatosan
valtozo jelentést. A zenének nincsen dekdédolhaté szemantikai tartalma, bar-
mennyire vonzénak tiinik is a lehetéség, mely szerint mér a dallam érzékisé-
ge — példaul hogy szomortnak vagy viddmnak érzékeljilkk — valamiféle kulcs
lenne a jelentéshez. Mivel azonban ilyen nincs, a zene kritikdjanak szemanti-
kai vonatkozasa eléfoltevések és ideologiak mediatizaldsa egy olyan médium
vonatkozédsaban, mely 6nmaga nem tartalmazza ezeket az eléfoltevéseket és
ideolégidkat.”* Természetesen mindez nem vonja hataskorébe magét a zene-
szoveget, mely azonban nagy szerepet jatszik ezeknek az ideolégidknak a
mediatizalasdban — azaz kozvetiti a szubkultira mindenkori {izenetét. Ugyan-
akkor L. Varga egy masik tanulmanyéban megjegyzi, hogy ,,a dallam akkor val-
toztat szovegén, amikor a jelentésessé nem tehet§ hangsor a szoveg »érzéki
észlelésén at »vési be« a megeértett szoveget, [...] am hangulatkelt§ potencial-
ja folytdn médosithatja vagy »megszabhatja« a szoveg befogadasat, magérol a
megértés »ir6dasarél« is nagyban beszédes lehet. Ezek 6nreferens mozzanatai
pedig — még a téma szintjén is — ismerds tarsitasokat hoznak létre.”

A fent frottak figyelembevételével nyilvanvalova valik, hogy ez a mediati-
zaltsag szubkulturalis kontextusban a zene és szovege szemantikai egységét
koveteli, megelélegezve olyan kritikai attitidok megteremtését, amelyek
konkrét szovegekben jelennek meg mint ideoldgiai konstrukciok. Ezek pedig
a kultikus beszéd eszkozeivé valnak: olyan diskurzus jon létre, amely a rajon-
gés pozicidjabdl iranyul a beszéd targyara, vagyis a szubkultirén belili iden-
titdst és normakat épiti fel. Nyelvileg azonban ezeket nem tudja semmilyen
szemantikai behelyettesitéssel transzpondlni, igy att6l teljesen fiiggetlen nyel-
vezetet alakit ki a maga szdmédra, mely nem torekszik semmilyen egzaktsagra
vagy jo6l kidolgozott és bejaratott mintéra. Tehét a kultikus nyelv eleve affir-
mativ targyét illetGen. Emiatt a hozzédszdlasi lehetdségek mikéntje lesziikil, a
kivélosag attribatumain (a negativ kritikan kiviil, amely viszont a kivalsag
masik felérdl kozelit) beliill kozelit a zenemiih6z, de a megértést szabadon
hagyja, hiszen az értelmez6-hozzasz6l6 sosem tudja teljes mértékben felfedni
a jelentést.’

Részlet egy hosszabb tanulméanybdl



A szubkulturalis identitas megkonstrualasa a kultuszképzés felol

B Az aldbbiakban a magyarorszagi Hammerworld magazin olyan lemezkriti-
kai kertilnek bemutatasra, amelyek arra mutatnak ré, hogy a szubkultiran be-
lal milyen eszkozokkel ergsodik meg az identitastudat, f6ként a kritikairo ra-
jongoi statusabol kiindulva.

»A zenei részre minden dicséret felesleges id6htzéas. Amit a Mastodon mi-
vel, az a metal forradalmasitdsa. Minden daluk telis-tele van vérbd riffekkel,
olyan témakkal, szélokkal, diszitésekkel, amelyek nem kivannak semmilyen
el6tagot (death, power stb.), hiszen mai megfogalmazasban azt adjik, amit a
metal mindig is jelentett: er6t, ctleteket, frissességet, dinamizmust, lendiile-
tet, hatalmas hangulatot.” ,,A Church elsg 6t albumanak ott a helye minden
igazi metal hivég polcédn, bar ezt még fénykorukban is relative kevesen fogtdk
fel. Ezt sokaig képtelen voltam megérteni, hiszen ebben a zenében minden
megvan, amiért a heavy/power metalt szeretni lehet: kitorolhetetlen dalla-
mok, zsenialis riffek, remek sz616k, energia, erd és suly, rengeteg érzés és gon-
dolat stb. Intelligens formaban nyomtak a powert, a hétkoznapi emberek né-
z6pontjat képviselve, azokét, akik »csak« egy normalis életet szeretnének, am
ennek érdekében sem hajlandéak kivetk6zni emberi mivoltukbél.”

A fentebbi kritikdkban élesen korvonalazédnak azok az értékek, amelyek
mentén a metédlos identitas létrejon. Ezek a kompromisszummentességben,
az értékkozpontisigban tételez6dnek, viszont magara a zenére val6 utaldsok
leggyakrabban a hangzas lendiiletességére, elsoprd erejére, gondolati gazdag-
ségara, érzelmi telitettségére vonatkoznak. Gyakori a pétosz jelenléte a szove-
gekben, ez viszont a kultikus beszéd elfogultsaganak velejardja (példaul bizo-
nyos lemezek ,,kotelez6” beszerzésére vagy birtoklasara vald utalés). Bizonyos
kultikus diskurzusok expliciten domboritjak ki azt is, hogy bar némelyik le-
mez lehet, hogy nem valik egy szélesebb hallgato6i rétegben népszertivé (azaz
megmarad az underground szinterén), kivalésdga megkérddjelezhetetlen — ez
az eleve affirmativ viszony: ,lehet azzal Axel-ellenérvelni, hogy a »hasonlé
dalvdzakra hasonlé médon nétékat felépiteni« biztonsagi jatéka most mér
szembeotld markdnssédggal érvényesiil. Ezéltal az 1j eresztés a varhaténal is
kevesebb kihivast, vagy mondjuk tgy: valéban izgalmas pillanatot hordoz. Es
ha szivemre teszem a kezem, ebben bizony van igazsidg. Meg nincs is persze,
mert mindezt olyan eleganciaval teszi, jatékat, hosszi, udvarias tempdju, izes
sz0l6it tigy athatja az érzés, hogy személy szerint képtelen vagyok komolyab-
ban felroni neki.”® A megallapitas el@szor is kijelenti, hogy a hires gitaros dal-
szerzGi tehetségét csorbitja, ha ismétli 6nmagéat. A metalos identitdsképzés
fontos velejaréja, hogy az eredetiség, az dnmagdhoz val6 hiiség vezéreljen
minden cselekedetet, s ez nyilvanval6an a zenébdl sem hidnyozhat. Ugyanak-
kor a rajongéis természetébe belecstiszhatnak olyan Gsszetevdk is, amelyek
megengeddek, de valami més ellenében. A fenti ellentmondasosség igazsagér-
téke a zene eredetisége és kiegyensulyozottsidga kozé esik, ez viszont teljesen
szubjektiv véleményként formal6dik meg.

Az eddig targyalt kritikdk kozos jellemzdje, hogy valamilyen érzésvildgot
igyekszenek kozvetiteni az olvasék szamara. Ezt az olvas6k6zonség (ameny-
nyiben az értelmezdi kozosség része) a legnagyobb eséllyel eld tudja idézni
abban az esetben, ha meghallgatja az emlitett lemezeket. Hovatovabb fontos
megjegyezni, hogy az érzések atadasa a szovegekben mindig felsorolasokkal,
halmozassal, fokozéssal és hasonlékkal torténik, ez pedig a zene értelmezési
nehézségeit tarja fel — soha nem lehet kimerit6en sz6lni egy szemantikailag
megfoghatatlan alkotasrél. Ennek ellenére az olvasék identitasanak megerdsi-
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tése pontosan azaltal sikeriil, hogy a fokozas hatdsara konnyebben valik meg-
ragadhatéva egy zenemi befogadasa.

Az ,aranykor” mitosza a kultuszképzési retorikaban

B A metélzenei k6zosségek identitdskérdésében igencsak fontos a kiilonb6zd
»szinterek” (scene) ismerete. Mar abbdl is lathaté, hogy a szubkultira szdma-
ra elengedhetetlen a mult, a kezdetek és a metal torténetének ismerete, hogy
a Hammerworld kritikarovataibdl is kettét lehet elkiiloniteni. Az egyik (Sokkol6
Korongok) a friss kiadvényokra 6sszpontosit, de ezt mindig megel6zi a klasszi-
kusokra, a régiekre, a mar bejaratott alapokra valé odafigyelés (Hatdsokk),
mintegy felelevenitve az idGsebb olvasékozonség emlékeit, a fiatalabbakhoz
pedig ,,neveld” jelleggel szol. A metalzene szinterének ismerete, az informéci-
6k ,felhalmozéasa” erdsiti meg a hallgatékban a milt és az ,,6s6k” tiszteletét —
de féként 6sszehasonlitasi alapokat nyjt annak érdekében, hogy az izlésvi-
lag, a metdlzenei normék felismerése minél kifinomultabban johessen 1étre.”

Ennek kiilonleges retorikai hozadéka van a zenekritikak felépitésében. Az-
altal, hogy az elkiilonités, a megfigyelés és értékel6 magatartas egy bizonyos
viszonyitasi alapon jon létre, egyre inkdbb eufemizéldssal szembesiiliink: ami
régi, az j6 (mert megalapozott valamit, Gjat hozott, forradalmiasitott), ami uj,
annak el kell érnie egy olyan szintet, hogy egyszerre lehessen emliteni el4d-
jeivel. Ugyanakkor sok forradalminak mindgsitett metalegytittes karrierje nem
volt képes megmaradni azon a szinten, amelyet a rajongdk elvartak vagy meg-
szoktak. Lassunk néhany példat a fentebbiek 6sszegzésére:

»Orok« kérdés, hogy egy a multban alapveté6t alkotott eléadénak, amely
mar rég maga mogott hagyta »dics6« korszakét, van-e értelme visszatérnie és
lemezt készitenie (a koncertezés még hagyjan). Nem is elsGsorban a megval-
tozott kozegben val6 Gjramegjelenésen van a hangstly, inkabb azon, hogy ma-
guk az alkotok, akik anno létrehoztak alapmiiveiket, sem ugyanazok ma mar.
S mindennél aggalyosabb ez a helyzet egy komplett palyaivet leirt zenekar
esetében.” ,Jomagam feltétlen hive vagyok a ’80-as évek metaljanak, azonban
ugyanennyire kedvelem azokat a zenészeket is, akik a »hGskor« tudéséval fel-
vértezve alkotnak valami tjat. Thsahn ezek kozé tartozik.” ,Nem sziikséges
minden dalt kielemeznem, az egész album gy zsenialis, ahogy van; ha az elsg
albumra azt mondtam, hogy progressziv metal, akkor a The Principle Of Doubt
ezen a kategorian is messze taltett. Csak egy félmosolyt tudok megeresztenti,
ha eszembe jut, ma milyen lemezeket neveznek progresszivnek, mikézben a
Mekong Delta minden lemezével csaknem 6néllé zenei vildgot teremtett.”*

A hérom szovegrészlet hemzseg az tin. aranykorra utalé fogalmaktdl, me-
lyek azonban sokszor fordulnak el idézéjelben. Ez két okbdl is fontos: az idé-
zG6jelek hasznalata ebben az esetben az atvitt értelem hangstilyozasara alkalmas
(a kritikairé tudatdban van annak, hogy milyen érzések/felfogasok tarsulnak
a zene befogaddsa mellé, de ez nyelvileg nehezen kifejezhetd), viszont a min-
denkori metélos véleményét korvonalazza. Az, hogy a személyes retorika
miként valik kozosségek tapasztalatava, az aldbbi szoveg érzékelteti: ,Ugy
emlékszem, mintha a tegnap tortént volna: volt altalanos iskolai osztélytar-
sammal, szegény megboldogult Sali Gyurival nagyterpeszben feszitiink a nap-
palijukban és veszettiil headbangeliink a Fast As A Shark szaguldé tempéjara.
Mindez 1982-ben tortént, amikor mér teljesen bele voltunk bolondulva a jobb-
nél jobb metal bandakba. A sok brit kozott talan ez volt az egyetlen german
forméci6 (persze a Scorpions mellett), amely befért az igazi kedvencek kozé.
Imadtuk Wolf Hoffmann karakteres riffjeit és Udo reszelds hangjat. [...] Ez az



album professzionélisan idézi a multat, mégsem szimpla nosztalgia, sokkal
inkabb stilusos, mingségi metal egy ereje teljében 1évd, legendéds metal fogat-
tol! Tessék beszerezni, odaallni a nappali kozepére és headbangelni ra, mint
én tettem a régi szép idékben!”"

Ez a sajatosan személyes torténet a kritikat olvasok szamara meggy6z6 le-
het a direkt élményt kozvetité szempontja miatt. Kétségteleniil idegennek hat
az irodalomkritikdkbél visszakoszond, erdsen reflektalt nyelv mellett, de ro-
konsédgot mutat a szinhéazkritikdval abban, hogy egy csoporton (ebben az eset-
ben egytittesen) beliili egyéni teljesitményekre fokuszal (a gitaros jatéka, az
énekes hangja), és kiemeli azokat egy osszeforrott hangzasbol. A gyerekkor
eufemizdlasa és az emlékek bevonasa konstruédlja meg az aranykor képzetét
a szovegben, de megkisérli annak tovébbvitelét is a jelenben.

Az almiifajok és a zenei intertextualitas jelensége

B A metédlzene almifajokra szakadt a nyolcvanas évekt6l kezdédéen, ezeket
nemzetkozileg ,subgenre” névvel illetik. Az almtfajoknak vannak sajat
almiifajaik is, viszont léteznek szintéri irdnyzatok is, amelyek helyhez kothe-
téek (példaul svéd death metal, floridai ,,bay area” thrash metal, norvég black
metél, les légions noire — francia black metal hulldm, teutonic thrash, finn
power stb.). Ezek részben zenészek altal elinditott folyamatok eredményei,
részben a zenét fogyasztd kozosségek altal kialakitott fogalmak. Kozottiik
létezhetnek belsd, kiils6 és szandékosan esztétizélt diszkurziv felépitést
irdnyzatok, melyek a vildgon elterjedt almtfajok statusait tamasztjak ala. Ez
azt jelenti, hogy vannak olyan almtfajszinterek, amelyek alig ismertek (bel-
s6), vannak kozismert, de sz(ik lefedettségtiek (a fentebbi példak ilyenek), és
vannak eréGteljesen kozvetitett, olykor tilesztétizalt iranyzatok (a fenti példak
koziil a norvég black metal ilyen), melyek kis lefedettségiik ellenére vilaghir-
névre tettek szert.”” A kovetkezékben a zenekritikdkban felismerhetdé almtifaji
zsanerek megformélasat kovethetjik figyelemmel.

Fontosabb almiifajok kritikai reprezentacioi:
power, doom, thrash, death, black

B ,A muzsika groove hatasokkal béven felvértezett modern power metal,
iszonytan mogorva riffekkel, j6l elhelyezett dallamokkal, kivélé szoélokkal,
egy rendkiviil egyedi hangt énekessel és alkalom sziilte szintikkel. A korong
muzikalis csdcsteljesitményei véleményem szerint a rideg, staccato-s fériffel
és szuperdallamos refrénnel gyilkolé cimadd, a visszafogott temp6ja, rettenet
sulyd Children Of The Nation, a szimfonikusokkal megbolonditott, progressziv
elemeket és szokatlan zenei megoldasokat is felvonultaté The Preacher, a va-
l6ban szivet szaggat6 Shattered Hearts ballada, meg talan a zaré, kurta-furcsa,
katartikus Afterlife.”* ,Egyetlen baj van a heavy/power metallal: a mtifaj mar
szinte mindent megélt, és nagyon nagy faba vagja a fejszéjét, aki Gjitani pré-
bal. Ktlonosen igaz ez a stilus epikus (aka. sdrkanyos, kardozds) valtozatara.
Csinalhatsz barmit, idézheted a niirnbergi klasszikusokat, nytzhatod a népi
hangszereket, lehetsz tradicionélis vagy modern, kozel lehetetlen, hogy vala-
mi Gjat alkoss. Ha valamiért mégis Gjszerd, amit csinalsz, akkor eltavolodtal
a vonaltél, és nem vagy tri. Nagyon sok zenekar kiizd ezzel a kihivéssal, né-
hényukat viszont egyaltalan nem érdekli, hogy ki mit gondol a lejart lemez-
nek tartott muzsikarél.”*

A két kritika egyszerre helyezi el torténetileg a power metal almtfajat és
jellemzi azt, egy konkrét lemezen beliil dalokra lebontva. Az irodalomkritika-

93

l mii és vilaga



JAK

2016/7

94

ban féként liraértelmezésnél vagy novellaskoteteknél olvashatunk néhéany
izelit6t hasonl6 szerkesztésmoddal, figyelemfelkeltés gyanant. Ugyanakkor
a szoveg igyekszik megteremteni egy professzionalisnak haté fogalomkort,
mely bevonja a klasszikus-szimfonikus zene jellemzésére hasznélhat6 szava-
kat is. Az amulat vezérelte tilretorizaltsdg a mennyiségi elemek bevonasaval
jon létre, a melléknevek szinte kizdrdlag valamilyen érzelemhez kothetdek,
patetikus jellegtiek. Erételjesen szubjektivnek ttinik, hogy csak néhény dalra
Osszpontosit, de a gyakorlott fulnek (itt érvényesiil a torténeti jartassag) telje-
sen egyértelm, hogy egy lemez repertoarjanak melyek az erds, kiemelkedébb
elemei. A masodik szovegrészlet nyilvdnval6an azt mutatja, hogy errdl az
almiifajrol féként valamihez viszonyitva lehet beszélni, ez ebben az esetben
a konkrét szovegvonatkozasokra valé utalas, mely a hésénekek, lovagi tornék,
harcias virtus és fantasy irodalom témakorében mertil ki. A kritika szemszo-
gébdl az ujitas formai csak oppoziciokban meriilhetnek fel, vagyis a szinteret
erGsen uralja a régihez valo6 ragaszkodas és az Gjitas elutasitasa, melyrél mar
az identitasképzés témajanal sz volt.

Ami a doom metélt illeti, a ,,végzetszeri” megfogalmazédsok dsszhangban
allnak a mtifaj igencsak lassi, komor, lehangolt gitdrokra alapozott zenéjével.
A nyelvi formak is ezt hangstulyozzak, amikor a zene ritmusara, tempdjara és
monumentalitadsara utalnak. Péld4ul: ,,Aki az ortodox, pére doom vonalat var-
ja a Kruxtél, annak sem kell megijednie, mert vannak belassult finomsagok is.
A masodikként érkezé The Hades Almighty is felvonultat nem kevés korai
Candlemass, Gs-Sabbath riffet, hangulatdban pedig komor, hétborzongaté tétel,
amit még horgds témak is kisérnek.”” ,Ez egy kolosszélis doom himnusz, rend-
kiviil stlyos, sotét kompozicio; benne van mindaz a végitélet-mili6 és végtelen
dramatikum, ami ennek a zenének alfdja és omegdja, s csak a legjobb dalokban
képes ilyen gyonyorden kibontakozni.”* ,A Trouble masszivan sabbathista,
mélyen dorgd, baljés tonust zenéje pedig tokéletes mindehhez. Még a Victim Of
The Insane inkabb személyes jellegli szovegéhez is olyan stlyos, beallt doom
zenét raktak, hogy csak gy csorog a fdjdalom a hangfalakbél. Ha valaha is meg
akarod érteni a metal torténelmét, a Trouble-t ismerned kell.”"

A ,,sabbathista” jelz6hoz hozzatenném, hogy a Trouble elséként kovette
a Black Sabbath ikonikusan lehangolt, akkor még csak egyszert rockzeneként is-
mert hangzasvilagat, melyet a késébbiekben a doom metal Gseként rekonstruélt
a szubkultira. Ez arra utal — f6ként az elsg és a harmadik szovegrészletben —,
hogy az almiifajok kiilon-kiilon képesek megteremteni egy erételjes kdnonkép-
zési retorikat, melyben f6ként az almtfajok kezdeményez6i, debiitaléi, ikonikus
hangzast tokélyre vivéi szerepelnek. Ez tavlatba helyezi azt az eljarast, ahogyan
a kortars szoveg mindig csak valamihez képest tudja kozvetiteni a jelent. A ma-
sodik szovegrészlet az almiifajt jellemzd jelzékkel probélja megragadni azt,
amit a zene atad, ezek a jellemz6k sem konkrétan magat a zenét jellemzik,
hanem azokat a hangulati rétegeket, melyeket megteremt. Ezt f6ként a biblikus-
apokaliptikus fogalomvildggal, a sorsszertiség filozéfiai tavlataival és a negativ
jelentésti szavak beemelésével éri el. A komorsag, hatborzongatas és szomortsag
olyan témavilag a doom almtifajaban, amely arra hivja fel a figyelmet, hogy a vi-
lag semmiképp sem egyoldalt, hanem a realitdsban nagy szerepe van a negativ
érzelmeknek is. Tulajdonképpen a metalzene realitasabrazolasa — intermedialis
kozvetitése — alapvetden ebbdl indul ki: bar néhany kiragadott érzelem felfoko-
zasa a tétje, ezek mennyisége igencsak magas (nem egyszerien a jorél vagy
a rosszrol szol, hanem a szeretet kiilonb6zé formairdl vagy a gytlolet arnyalata-
irdl, a helyzetekhez kapcsol6do kiilonleges lelkiallapotokrol).



A metal extrém mtifajai, a thrash, death és black almtifajok kritikai megra-
gadasa korantsem egyszert feladat, hiszen ezek a tradicionalis vonalak mel-
lett a legnépszertibbek, és rendkiviil sok képviseldjiikkel talalkozhatunk. Las-
sunk néhdny példat a mtfajok reprezentativ jellemzésére:

»Egy irgalmatlan salyd death metal albumrol beszéliink, melynek a legna-
gyobb jellegzetessége az ezerrel tekerd gitarok jelenléte. Killonosen Giulio
Moschini teljesitménye figyelemre mélt6, aki géppuskaszerd riffek mellett
legtobbszor a sz6lékat is maximaélis fokozati tempdban sorozza rank. De ter-
mészetesen Paolo Pieri, a frontemberi posztot is bet6ltd masik gitaros szintén
alaposan hozzéjarul a csonttoré élmény tokéletes atéléséhez.”” A Bay Area
thrash alapbandaja, olyan orok klasszikus albumok elkévetdje, mint a Bonded
By Blood vagy a Fabulous Disaster, 2001-ben éledt Gjja, majd 2004-ben egy ki-
val6 albumot is leszallitott nekiink a brigad. [...] De ez csak az egyik ériasi po-
zitivuma az albumnak, a masik penge, bivaly és nagyon természetes hangzas
mellett, hogy Gary Holték vérbeli thrash granatokkal pakoltdk tele a lemezt.
[...] Igaz, hogy mindben a karcos, daralés és emlékezetes riffek viszik a primet,
de a nétak felépitése, szerkezete is telitalalat.” ,,A Mayhem nem csupén intéz-
mény, hanem szimbéluma is valaminek, tokéletesen jellemzi a posztmodern
kort. Ha 6sszehasonlitjuk a kezdeti Mayhemet a maival, nem sok hasonléségot
taldlunk, hiszen néhany tinédzser formatlan l4zadasabél mara érett emberek
olyan miivészeti megnyilvanulésa lett, ami egyrészt jelzi a kor minden frusztra-
ciéjat, zavarodottsagat, melyben éliink, masrészt az extremitdsnak mint olyan-
nak a mindennapok részévé valasat. Vagyis: az extremitds mar nem a szélsGsé-
get, a széleket, a peremet jelenti, hanem sokak életének szerves valdsagava valt.
[...] A sotét hangulat azonban a k6z6s pont. Nagyon zord, klausztrofobikus, ba-
ratsagtalan, nyomaszté anyag ez is.”*

A fenti sorrend (death, thrash, black) alapjan elmondhaté, hogy az
extremitasokbdl épitkez6 zenekarok a val6sag megformaélésat kisérlik meg vég-
rehajtani zenéjiik altal. Tulajdonképpen ugyanolyan eltolédasrél beszélhetiink,
mint amilyen a realista és naturalista regények 0sszjatékabdl tapasztalhaté meg:
minél felfokozottabb és sarkitdbb a val6sdg megjelenitése, annal szélsGségeseb-
bé vélik a reprezentacié. Hogy ez hogyan billenhet ki sajat magabdl, azt Milan
kritikdja (black) elemzi — mégpedig a posztmodern korra torténd referenciaval.
Emellett még eré6teljesebb a szovegekben az, amit a metélzenei szemszog pozi-
tiv tulajdonsagokként tart szdmon: az, hogy valami brutélis, ,,géppuskaszerd”,
~csonttors élmény” stb. (elsg szovegrészlet), az almtfajba val6 beleilleszkedést
legitimalja. A thrash-rél sz616 kritikaban a ,,penge, bivaly, karcos” szavak érzé-
keltetik a mtfaj presztizsét, energiaval telitett hangzdsat, természetes nyersesé-
gét. A Bay Areara val6 utalas elhelyezi az almiifajt a szubkulttara egyik centru-
maba — ez az almifajon beltli hangzasok megkiilonboztetését hangsilyozza.
A hangzas felismerése szorosan Osszefiigg azzal, hogy a kész zenemi is kiilon-
b6z savok és hangszerek studids Osszetétele, tehat egy szerkesztett anyag. Mi-
vel a lemezkiaddk és keverék killonb6z6 hangzasvilagot biztositanak, a felvéte-
lek eltérGek lehetnek ugyanabban az almiifajban a vilag két kiillonb6z6 pontjan.

Az intertextualitas zenei formai

B Mivel a zene befogadédsesztétikdjat f6ként ideolégiai konstrukciok mentén
lehet figyelemmel kovetni, 6hatatlanul textualis viszonyokba, rétegzédésekbe
titkoziink jelenségeinek vizsgalata sordn. A szovegkoziség ebben a kontextus-
ban kevésbé talalé6 meghatarozas lenne, mivel pontosan a kozottiség szamol-
ja fel egyes szovegek megszerkesztett és egymashoz illesztett 6sszetartozasat.
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Az intertextualitas "inter-'elGtagja az egymasba jatszast is képviseli, igy a szonak
két adekvat meghatarozasét ismerhetjiik fol. Az itt targyalandé jelenségek leira-
sdhoz ezek a szétari alapjelentések is elegendének bizonyulhatnak: 1. Az a je-
lenség, amikor egy mar meglévd szoveg valamely részlete kisebb-nagyobb étala-
kitéssal beépul egy masik szovegbe. 2. Az a jelenség, amikor egy szoveg nem
onmagaban létezik, hanem mindig més szovegek vonatkozaséban késziil és va-
lik érthet6vé.” Ebben a meghatérozasban a zene textuélis jellege is megragad-
hat6va valik, mégpedig a mult és a jelen viszonydban, de soha nem kiforrott és
altalanosnak nevezhetd esztétikai kritériumok mentén. igy az intertextusok
funkcidi abban valtoznak elsddlegesen, hogy milyen mas, kiilsé elemeket tud-
nak bevonni a zene értelmezésekor. Ez f{6ként az almtifajok legitimaci6irdl szdl,
de sosem két eltér6 mitifaj konkrét 6sszehasonlitasar6l. Bar akad példa az
almitfajok kozotti tekintélyelvld megkiilonboztetésre is, a zenei intertextusnak
kédnonképzd szerepe van a metalzenében, s ennek mentén valik eldéntendévé
az, hogy mi eredeti, és mi utanzas egyes metalzenekarok munkéiban.

A kilonboz6 metalzenei almtifajok kialakulasaban fontos szerepet jatszott
a kozvetlen el6dok kovetése, de mindig valamilyen eltéré forméban jottek 1ét-
re a més-més jellegli hangzasvildgok: egyre durvabb akkordok/riffek, erételje-
sebb basszusgitér, pergébb dob, agresszivebb vokal, illetve a konnyedebb m-
fajok arnyaltabb, progresszivebb fejlédése, a hangszertechnika maximalis
kihasznalasa, egyre jobb keverések stiididkban stb. A legismertebb almtifajok
képviseldi sokszor a kozvetlen kozelitkben €16 zenekarok mintajara fektettek
alapokat a mitfaj megteremtésébe. Ez viszont az évtizedek elteltével lassan
lehetetlenné valt, igy a szintér tovabbi, frissen felbukkano képvisel6i nem te-
hettek mast, mint hogy 4j hullamként jelentkeztek (példaul a black metal
elsé hullama hangzasvildgaban nem black metél, csak vizualitdsdban nevezhe-
t6 annak, a tulajdonképpeni black metal elsé tttoréi Skandinavidban jelentek
meg, majd ennek késébb lett egy masodik hullama is, s javarészt az elsé hul-
ldmmal parhuzamosan miikodott a kilencvenes évek kozepétdl kezdédéen).

Azonban a miifajteremtés és miifajkeveredés textualis megragaddsa nem-
csak a torténelemben keresendd, hanem a hangzasok bonyolult szévedékében
is. Ahhoz, hogy szovegszertien le lehessen irni egy hangz6 tétel ismeret-
len/eredeti, illetve bejaratott, ismerGsnek ting részleteit, a mtifajok egymas-
hoz val6 viszonyait és — az aranykorra utalva — az el6doket. Részletesen kell
ismerni a szinterek kiilonbozd hangzasvilagat, s el kell tudni donteni, hogy
melyek azok a rendszerek egy zeneszam meghallgatédsakor, amelyek hallhato-
va teszik a hatdsokat vagy adott esetben a valtoztatas nélkiili atvételt. A kriti-
kak legtobbszor a vizsgédlatuk targyaban felismerhet§ dallamok révén az
egyluttesek neveit, lemezcimeit, dalcimeit emelik be az intertextusok kijelolé-
sére. Ha ebbdl az alapfeltevésbdl indulunk ki, akkor a zenekritika-irds egyik
sarkalatos pontjat lehetne meghatarozni: egy kritikabdl ki kell deriilnie, hogy
az illeté egylittes milyen mingségli zenét jatszik, hogyan teszi azt, milyen
technikdk hallhatok benne, és mi az, amit esetleg tovabbvisz mtifajon belal —
adott esetben mi az, amit talsdgosan konkrétan vesz at. Ebbél indultak ki
a plagizalasi botrdnyok is a zeneiparban, mivel tobb egyiittes bizonyos nyité-
dallamokat, atkoté riffeket ,kolcsonvett” egy masiktol. A zenében a ,hasonlat”
és a ,metonimia” a hangsorokban fedezhetg fel — még akkor is, ha megvan az
esélye, hogy két kiilonb6z6 zenekarnak majdnem ugyanazt a dallamot sikeriil
felépitenie kreativ munkaja soran. A zenekritikdk szemszogébdl két jelensé-
get figyelhetiink meg: az egyik az, hogy tiszteletre méltd, ha valamelyik el6d
nyomdokain alakitja ki egy zenekar a hangzasvilagat; a masik eset az, hogy



teljes mértékben leirhat6 az a zenekar, amely elcsépelt mddon (sokszor gatlasok
nélkiil) ugyanazokat a tételeket viszi szinre. Lassunk néhédny pozitiv példat:
»A tradicionalis metalt egy mai hangzassal és elképeszté intenzitassal jatszo
banda nagy meglepetést mar nem tud okozni az tigyesen elhelyezett klasszikus
metal utalasaival, a hol Priestes, hol Maidenes, hol Grim Reaperes vildgaval, de
amikor Cam Pipes kiereszti a torkat, és olyan extrém sikolyokat hallgat (sic!) [...]
kapasbol villaba merevednek az ember ujjai.”* ,,A Young Blood még egy sebes-
séggel feljebb kapcsol, ez is potencidlis partihimnusz, a cimadé Riot Avenue
azonban sokkal inkédbb tradicionélis hard rock megkozelitést mutat, a bevezet6
riff konkrétan a Michael Schenker iskola tananyagéabdl keriilt ide.”*

Az els6 szoveg a kdnonképzés feldl tesz kisérletet arra, hogy megragadja
a zene jellegét. A Judas Priest, az Iron Maiden és a Grim Reaper zenekarok meg-
emlitésével az olvas6ban meggy6zddést igyekszik kivaltani, mivel ezek az egytit-
tesek annyira ismertek, hogy a szubkultiran beliil szinte lehetetlen nem felis-
merni egyedi dalszerkezeteiket és gitarjatékukat. Az ,igyesen elhelyezett” sz6-
kapcsolat egyértelmiien azt igazolja, hogy a dalok megirdsaban szerepet jatszhat
az inspiracié hires egylittesektdl, viszont tudatosan mellézi ezek ,,sz6 szerinti”
atvételét — az intertextus a keveredésben ragadhat6 meg. A masodik szovegrész-
let azt erdsiti meg az olvaséban, hogy létezik egy a ,Michael Schenker-iskola”
mentén megragadhaté hangzasvilag, amelynek természetesen semmi kéze nincs
egy konkrét zeneiskoldhoz, csupan a Scorpions zenekarban jatszo gitaros dal-
lamvilagédnak normativ jellegét hangstlyozza. Igy nyilvanval6va valik, hogy itt is
egy kiils6 tényezd szempontja irja felill mindazt, amit tulajdonképpen a kritika-
ir6 meghallgatott a recenzalt lemezen. Az el6bbiek nyoman figyelembe vett ha-
sonldsag 6nmagaban nem lesz hiba, ha azt az egyuttes megfeleld , fliszerezéssel”
tudja atadni a zenekedvel6nek, illetve rajta hagyja sajat stilusanak is a lenyoma-
tait. Vegytink azonban figyelembe két ellenpéldat is: ,A Sabbath-hoz kanyaro-
dunk vissza a Burning Bridges lassu-kozéptempéival, majd a briteknél maradunk
a Ready To Fight korai Maident és a mindenkori Motérheadet megidézé expresz-
szi6javal. [...] A Motorheadesre sikertilt szerzeményekben nem hallani koppin-
tast, mégis olyan kellemetlen érzéseket keltenek, mint amikor egy miialkotésrol
kideriil, hogy nem eredeti. Szép, de a mtiért6k valamiért mégis a mesterek keze
munkajat keresik...”* ,Sokan valljak azt a nézetet, hogy a zeneirodalom torténe-
tében mar szinte minden varidnst elsiitottiink, ami a rendelkezésre allo torzs-
és modositott hangok, valamint sziinetek lehetséges kombinaci6it illeti. Magam
is ezt gondolom, ugyanakkor eléggé frusztral, ha bizonyos hangok egy kortérs,
hasonlé stilust és hangszerelésii zenemiibél keriilnek at egy masikba. [...] mar
a bevezetésben, a tizenhetedik masodpercben atemelnek egy hisz hangnyi ter-
jedelmi bekezdést a Helloween Halloween cimii disszertaciéjanak torzsanyaga-
bél. Aztan akad még néhény ilyen, féleg a Running Wild, a Gamma Ray vagy
a Rhapsody munkéibol.”*

Az els6 kritikarészlet tartalmaz néhdny ambivalenciat. ElsGsorban a Black
Sabbathra és az Iron Maidenre val6 utaldsok korvonalazzék nagyjabél ugyan-
azt a nézGpontot, mint amelyet az intertextusok pozitivan értékelt formainal
lathattunk. Viszont a Motorhead zenekar munkéassaga tilnyomé részben van
jelen a lemezen a kritikair6 szerint, és ez polémiat vélt ki: ebben az esetben
vagy tul egyértelmi az atvétel, vagy nem sikeriilt megfelelen az inter-
textualis keveredés, amely egy véltozatos dallamvildgot hozhatna létre. Igy az
utanzat és a mtialkotas viszonya leépiti annak lehet6ségét, hogy az intertextus
valédi intertextus lehessen — ebben az esetben utédnzasrél van sz6. Mivel az
utanzéas sem maradéktalanul azonos az eredetivel, kiillsé szempontként figye-
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lembe vehet6 az a tény is, hogy a metalvilagban nincs még egy olyan egytittes,
amely a Motorheadhez hasonlé zenét jatszana, ugyanis a zenekar sajatosan ot-
vozi a speed metalt, a punkot, Little Richard 1950-es évekbeli rock’n’rolljat és
a heavy/thrash elemeket, mindezt az énekes-basszusgitaros Lemmy Kilmister
egyediilall6 hangjaval kiegészitve.

A maésodik kritikarészlet abban tér el az el6z6t6l, hogy nagyon pontos infor-
maciokat kozol az atvételeket illetGen — ezek tehdt nem utdnzatok, hanem Aatvé-
telek, de lényegében ugyanazt az autenticitast rombol6 jelleget hordozzak. A ma-

7 z

sodpercnyi pontosségra tehet6 atvételek azonban tobb egyiittes dallamvildgabol
is meritenek, ez okozza a felvetésben megfogalmazott ellentmondast is, miszerint
minden lehetséges dallam- és sziinetkombinacié mar létrejott. Ugyanakkor na-
gyon fontos annak a leszogezése, hogy itt kortars atvételekrél van szé, és nem az
el6dok altal kijelolt tatra vald ratérésrél. Ezenkiviil hangvételében lényeges szem-
szogbdl érvényesiil a zenér6l vald beszéd textualis jellege, mind metaforikus
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értelemben (,,disszertacid”, ,,bekezdés”), mind a konkrét egyiitteseket tekintve.

A példak targyilagosan és érthetéen vélekednek a zenei intertextualitas és
masolés viszonyairdl tgy, hogy a mialkotés eredetiségének két megkozelité-
sét vehetjiik észre: az elsé az, hogy az dsszhatdsban valik nyilvanvaléva, hogy
mire is hasonlitanak a dallamok, a masodik meg ellendrizhet6en konkrét at-
emelésekbdl indul ki. Lathatjuk tehat, hogy korantsem konnyt feladat megal-
lapitani egy zenem{rél, hogy milyen elemekbdl és hogyan &ll 6ssze tgy, hogy
annak muivészi értéke is legyen.
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