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A ,SZERZOI DALOK™ KULTURAJA
A HETVENES ES NYOLCVANAS EVEKBEN

Vlagyimir Viszockij, Jaromir Nohavica,

Jacek Kaczmarski és Cseh Tamas

Bevezeto
B A Szovjetuniéban és a keleti Témb t6bb orsza-
gédban 1j, a nyugati beatkultira kialakulasat idézé
jelenség vette kezdetét a hatvanas-hetvenes-nyolc-
vanas években: a popkultara egy szegmense meg-
probalta kivonni magét a rendszer altal propagalt
sablonok alél.

A Szovjetuniéban Vlagyimir Viszockij a legis-
mertebb azok koziil a (tobbnyire csak bdardokként
emlegetett) énekesek koziil, akik megzenésitett
verseiket adtak eld, leggyakrabban maganlakasok-
ban egybegytilt hallgatésdguknak. Az orosz bardot
nyilvanosan is egyik példaképének tarté Jacek
Kaczmarski Lengyelorszdgban alkotott. Jaromir
Nohavica a csehszlovak popkultaranak volt egyik
legismertebb képviselGje a nyolcvanas évektdl
kezdve, Cseh Tamés pedig, aki legtobbszor
Bereményi Géza altal irt dalszovegeket adott eld,
Magyarorszagon élt.

Mar az elsé bekezdésben vézoltak is kovet-
keztetni engednek arra, hogy a szerzénégyes dal-
szovegeit egy egész jelenség kontextusdban kiva-
nom elemezni. Mindehhez sziikségesnek mutat-
kozik egy olyan kultartorténeti/torténelmi felve-
zet§, amelyben azt is megprébalom felvazolni,
mi vezethetett az dltalam targyalt jelenség kiala-
kulasahoz.

A torténelmi attekinté el6tt azonban még két
fontos kérdést szeretnék tisztdzni: az ezutdn ko-
vetkez6kbdl — tévesen — gy tlinhet majd, hogy a
rendszer &ltal kedvelt vagy legalabbis toleralt mi-
vészet minden esetben értéktelen lehetett, mig az
ezzel szembemend kifejezetten és minden esetben

Részlet egy hosszabb tanulméanybol

...a kissé kodos
megnevezés azokat

a valahol az ének

és vers hataran
elhelyezheto, bardok
altal eloadott dalokat
jelolte, amelyek

a cenzurat és a hatalom
hivatalos allaspontjat
semmibe véve beszéltek
a kor emberének
problémairol.
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minGségi lett volna. Téves benyomast kelthet az is, hogy dolgozatom témajat nagy-
részt az ellenzéki kultara szolgéltatja: ez kordantsem jelenti, hogy a popkultira egy-
ségesen szembement volna a rendszer altal felallitott normarendszerrel. Ami a pop-
kultarat illeti, a szocialista allamhatalom az elsé perct6l azon dolgozott, hogy kiala-
kitsa a sajatjat. Ennek koszonhet6 példaul a plakatfestészet felvirdgzasa, de az olyan
koznapi szimboélumok kulturalis szimbélumi rangra emelése is, mint amilyen a trak-
tor' volt. Ezzel parhuzamban a rendszer természetesen ,sajat” énekeseit is szép
szammal kitermelte.

Torténet

,Mindig csoddlkoztam, amikor azt hallottam,

hogy Brightonban husvétkor a punkok és a Hell’s Angels megverik egymdst.
Ndlunk a hetvenes években nagyon jé bardtok voltak.”

HARASZTI MIKLOS: CIVIL KURAZSITOL CIVIL TARSADALOMIG

Kultarpolitika a Szovjetunioban

B A hatvanas-hetvenes évek nem hivatalos kulttrajanak meghatarozé eleme volt az
ugynevezett szerzdi dal (avtorszkaja pesznya). Ez a kissé kodos megnevezés azokat a
valahol az ének és vers hataran elhelyezhetd, bardok altal eladott dalokat jelolte, ame-
lyek a cenzuarat és a hatalom hivatalos allaspontjat semmibe véve beszéltek a kor em-
berének problémairél. A dalokat leggyakrabban nem tdl bonyolult gitarszé kisérte.

Abban, hogy a fenti miifaj ilyen mértékd népszertiségre tett szert nemcsak a
Szovjetunidban, de a kommunista tomb mar orszagaiban is, véleményem szerint
tobb — egymassal részben 6sszefiigg6 — tényezd is kozrejatszott. Ezek koziil az egyik
leglényegesebb talan a szoébeliség, a szdébeli kulttra felértékelddése. A konyvnyom-
tatast sujté cenzurat a legkézenfekvébben az ellen6rzott forumok megkeriilésével le-
hetett kicselezni, annak az egyértelmiivé tétele pedig, hogy az illet6 férumok nem
nélktlozhetetlenek, ,kér a g6zért”, a cenzirazok hidba faradtak, braviros fityiszmu-
tatas lehetett a szovjet mitivészet védelmén faradozé szerveknek.

A szo6beliségre, illetve a szovegek memorizaldséra, a nyomtatasban valé rogzités
helyett sokan alapoztak, s ez a szovegmentés egy formaja lett. igy maradtak fenn Juz
Aleskovszkij turagani munkataborban irott versei, melyeket késébb meg is zenési-
tett, és igy juthattak el a szélesebb kozonséghez Arszenyij Tarkovszkij versei cenzu-
razatlan formaban, egy, a szerzd fia, Andrej Tarkovszkij é4ltal rendezett film, a
Zerkalo (Tiikor) kozvetitésével. A megzenésitett szoveg nyilvdnvaléan konnyebben
memorizédlhat6 volt a dallam nélkiilinél, raadasul élvezhet6bb is: barmikor el lehe-
tett kapni a gitart és elénekelni, vég nélkiil ismételgetni, diidolgatni a szoveget és ily
modon at is gondolni azt. Az iras nyilvanvalé megbizhatatlansaga sziikségessé tette
és felértékelte a platéni memorizélas szerepét.

A gitarsz6 mellett énekelt dalok terjesztése is egyszertibb volt, mint az altalaban
igen kis példdnyszamban megjelent szamizdat kiadvanyoké, és szélesebb rétegekhez
szoltak. A dalok a hallgat6sag szamara szérakozast jelentettek, az egytitt éneklés a
kozosségi szellemet erdsithette, valamint a bizonyossagot, hogy a megénekelt prob-
lémak kozos problémak, amelyek ellen egyiitt kell és lehet is tenni.

Ami azt a kérdést illeti, hogy hogyan birtdk meg az elsGsorban szérakoztaté funk-
cioval rendelkezd dalok a komplex (torténelmi, tarsadalmi) tematikat, azt hiszem, a
valasz kettGs. Egyrészt arrdl van szd, hogy a téma tigymond adta magat: az emberek
jogai nap mint nap sériiltek, a hatalom altali visszaélésekkel a kozember is szembe-
stlt, senki nem tudhatta magat teljes biztonsagban. Ezek a kérdések tehat szinte
ugyanolyan tomegeket foglalkoztattak, mint a mindenkori dalko6ltészet alland6 témai



(szerelem, élet, halal, baratsag, természet stb.), igy természetes volt, hogy kozéjitk
kertiljenek. Masrészt, popkultararél 1évén szé, nyilvan a potencialis kozonség elva-
rasai is meghataroztdk a dalok tartalmat. Az, hogy azok ilyen mértékid népszertiség-
re tettek szert, azt bizonyitja, hogy az atlagember a dalok &ltal feldolgozott kérdések
kozt raismert sajat problémaira, azokrdl pedig hallani akart, és elgondolkodni réluk.

A tanulmanyomban targyalt 6sszes béardra jellemzd a torténelmi témék feldolgo-
zasa. Hogy miért volt éppen erre ekkora az igény, az részben szintén nyilvanvalé: a
huszadik szdzad bévelkedett olyan tragikus eseményekben, amelyek megraztak, ha
nem is az egész emberiséget, sGt talan még csak nem is Eurdpat, de az egyes nemze-
teket bizonyosan. A hetvenes-nyolcvanas évek fiatalsaganak egy része meg is tapasz-
talhatta a brutélis represszidkat, a korabbi eseményeknek csalddtagjaik eshettek al-
dozatul. A fenyegetettségérzést fokozhatta, hogy még a legtoleransabb idészakokban
sem lehetett nyiltan beszélni azokrol a tragédiakrdl, amelyek sokak életét teljesen
tokretették. A brezsnyevi kultarpolitika egyik kinyilvanitott irdnyelve volt meggatol-
ni a torténelem ,befeketitését” és a ,torténelemhamisitast”.* Talan nem lenne talzas
azt feltételezni, hogy a mult eseményeirdl val6 beszéd ellehetetlenitésével sikeriilt
meggatolni azt is, hogy a nemzetek feldolgozzak sajat megrazkodtatasaikat, trauma-
ikat — s talan ez vezetett oda is, hogy gyakorlatilag mind a mai napig kihivast jelent
szembenézni térténelmi sérelmeinkkel és tudomasul venni azokat.

Vlagyimir Viszockij el6dje, Bulat Okudzsava hatasara zenésitette meg elsé verse-
it. Kezdetben csak barétait szérakoztatta sanzonjaival, késébb kultarotthonokba,
egyetemista rendezvényekre, klubokba kezdték meghivni. Az ezeken a rendezvénye-
ken készult magnofelvételeket titokban terjesztették, igy 1970-re alig volt a Szovjet-
uniéban valaki, aki ne hallott volna réla. Dalszévegei haborirél, baratsagrol, szere-
lemrél, erkolesrél szolnak, idénként komoly, idénként ironikus vagy humoros
hangvételtek.® Viszockij kulf6ldon is igen nagy népszertiségre tett szert. ElsGsorban
a keleti tomb orszagaiban hallgattak, de nevét és munkassagat Nyugaton is ismerték.

Csehorszag, Csehszlovakia

B A hatvanas évek csehszlovédkiai fiataljai meglehetds k6zombaosséggel hallgattdk a
szocializmus épitésére valé felhivasokat, ehelyett a nyugati kulttra, a hippimozga-
lom, a beatkoltészet érdekelte Gket. (Az elsG Ginsberg-forditas 1959-b6l szarmazik,
Jan Zébrana tollabél.) A hatalom mindent megtett, hogy a destruktiv nyugati divatot
a fiataloktol tavol tartsa. Ennek egyik médja a rendérségi razzia volt, melynek folyo-
manyaként a fiatalokat erdszakkal megnyirtdk, megverték, és némelyikiiket le is
tartoztattdk.* Mindekodzben azonban sikeriilt elérni, hogy olyan ,veszélyes emigran-
sok”, mint Czestaw Milosz vagy Vlagyimir Nabokov irasai legaldbb folyo6iratokban
megjelenhessenek.” Emellett olyan, addig tiltott filoz6fiai agak jelentek meg és val-
tak népszertivé, mint a strukturalizmus, fenomenologia és egzisztencializmus.’

A fent vazolt koralmények kozt nétt fel az Gj miivészgeneracié. A hatvanas évek
elején a Mlada fronta (Fiatal front) kiadénal debuitélt fiatal kolt6k szovegei mellett 4j
vilagképrdl tesz tanubizonysdgot Véaclav Havel 1963-as, els6 abszurd draméja, a
Zahradni slavnost (Kerti parti) is. A szinhdz mint olyan fontos szerepet kapott a kul-
turalis életben, az ott jatszott, sokszor groteszk, szatirikus darabok elvetették a hiva-
talosan eldirt realizmust.” Kiilf6ldon a legnagyobb ismertségre azok tettek szert, akik
a filmmiivészet terén érvényesitették 0j, mivészetrdl alkotott nézeteiket. A cseh 1j
hullam legfontosabb képviseldi, Milo§ Forman, Jiti Menzel és Véra Chytilova is ek-
kor kezdtek alkotni.® Ebben az idében sok olyan mtivészeti alkotas is sziiletett, amely
tobbé-kevésbé nyiltan elitéli az 6nkényuralmat.

A nyugati énekesek (elsGsorban Bob Dylan) és a keletiek (Vlagyimir Viszockij)
mintajara megjelentek az elsg olyan énekesek is, akiknek célja a provokativ, elgon-
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dolkodtaté zene 1étrehozéasa volt. Vladimir Merta, Karel Kryl, Jaroslav Hutka az élet
irracionalitasarél, az emberi természetrdl, a szabad szerelemrdl énekeltek. Sikeriik
arrdl is tantskodott, hogy a fiatal generaci6 a puszta koltészetet valami nagyon el-
vontnak, a romantikus tavolban elhelyezett érinthetetlen és megkozelithetetlen m-
vészetnek érzékelte, ,sajat hasznélatra” pedig valami élvezhetSbbet kivant. Ugy
gondolom, hogy az, ami a popkultira terén, illetve a popkultira és irodalom hataran
tortént, j6l beleilleszkedett az altalanos tendencidba is, hiszen az irodalom 4Gj kifeje-
z6eszkozoket keresve 0sszességében is elmozdult egy altalanosabb, a széles kozon-
ségét killonboz6 mdédokon megszolitéd kultira, a készen gyartott normaknak ellenél-
16 kultara felé. Jiti Kratochvil Sedesdtd léta dnes (A hatvanas évek ma) cim@ mun-
kajaban igy jellemzi a korszakot: , A hatvanas években a cseh irodalom messze tal-
nyult hatésugaran, atlépte az irodalom terét, az irék pedig szinte olyan népszertiek
voltak, mint a hokijatékosok vagy a rockénekesek. Az ilyen ir6ban azonban, hogy a
»nemzeti elvarasoknak« megfelelhessen, nemcsak a showmanbdl és a népszert éne-
kesbdl, de a hokista harciassdgébdl is kellett egy kevésnek lennie.”"

A cseh szamizdatmozgalom er6teljesen kapcsolédik a Charta °77-hez, ahhoz a
polgari megmozduldshoz, amely az allamhatalmat biralta, s mindenekel6tt azt rétta
fel neki, hogy teljes mértékben semmibe vesz minden, nemzetkozi egyezmények
alapjan megallapitott emberi jogot."" Azok, akik tgy értékelték, siirg6s valtozasra lesz
szitkség, elsGsorban abban reménykedtek, hogy a szamizdat kiadvanyok segitségével
kiépithetnek egy alternativ rendszert, amely a kozoktatastél a hirszolgélatokon at a
politikai struktirakig mindent képes lesz atalakitani. Megsziiletett a fiiggetlen kon-
certek, kiéllitasok, szinhaz és foldalatti egyetemek koré szervezddott nem hivatalos
cseh realitds.” A szamizdatkultara igyekezett kapcsolatot tartani nemcsak az emig-
racidba vonult, de a hivatalosan alkot6 és az allam &ltal partfogolt ir6kkal is. Utéb-
biakkal az egytittmiikodést f6ként a ,sziirke zéna”, a megttirt mtivészek segitették, s
leginkébb a szinhézi élet terén valdosult meg.”® Az ellenéllas kiépitésében nagy sze-
repet vallaltak a rock- és dzsesszénekesek is.

Jaromir Nohavica 1953-ban sziiletett. Zenélni sosem tanult, s bar mar 1967-t61
egytuttmiikodott killonboz6 helyi rockcsapatokkal (Atlantis, Noe, Majestic), azt csu-
pan dalszovegir6ként tette. 1981-ben szamizdat forméjdban kiadta Jan
Sztaudynger-forditdsait. Ugyanebben az évben kezdett szévegeket irni a T-3ini
Szinhédz szdméra is. Els6 hivatalos fellépésére 1982-ben kertilt sor az Ostravai
Folkfesztivdlon. Mivel szovegei felkeltették a hatésagok figyelmét is, megtiltottdk
neki a mivészi onkifejezés minden forméjit. Népszertisége ennek ellenére nem
csokkent, egyre tobben ismerték meg kézrgl kézre jaro illegalis hangfelvételek alap-
jdn. 1987-ben lépett fel Gjra nyilvdnosan, tobbek kozott Vlagyimir Viszockijnak
ajanlott dalokkal. Alakja szervesen ¢sszefonddik az 1989-es barsonyos forradalom
eseményeivel, ugyanis Vaclav Havel 6t kérte meg, hogy a Vencel téren egybegyiilt
tomegnek énekeljen valami biztatét. Nohavica legtobb dala a rendszervaltas utani
években sziiletett, és a diktatturat, valamint a rendszervaltast kovetd Gjabb kidbran-
dulést egyarant prébalja feldolgozni.™

Lengyelorszag

B A Solidarno$¢ egyik sikere Lengyelorszagban az irodalmi cenztra gyakorlatilag
teljes eltorlése volt. Ennek kovetkeztében a tdmogatott, megttrt és tiltott irodalom
fogalma feloldédott, az irodalom harom aga egybeforrt. Ezek kozott a koralmények
kozott vette kezdetét Lengyelorszagban a bardmozgalom.

Jacek Kaczmarski értelmiségi csaladbol szarmazott, sziilei szinészek voltak, ze-
nei oktatasarol nagyanyja gondoskodott. Viszonylag koran, még altalanos iskolas ko-
raban kezdett verseket, illetve Viszockij és Dylan altal inspiralt dalszovegeket irni.



’74-ben személyesen is talalkozott Viszockijjal egy maganlakasban tartott koncerten.
Ennek az élménynek a hataséara kezdett el dalszovegeket forditani. 1977-ben elnyer-
te elsé zenei dijat.

Kaczmarskival kapcsolatban talan az a legérdekesebb, hogy az 6 karrierje tokéle-
tesen példéazza, mire nem lehet képes a popmiivészet. A legtobbszor mélyen filozo-
fikus dalszovegeket szerzg bardot ugyanis egy adott ponton til egyszertien nem ér-
tették. Amig torténelmi, illetve kommunistaellenes témaékat dolgozott fel énekeiben
— azaz mivei megfeleltek a kozonség elvarasainak —, minden rendben volt, amikor
azonban ironikus hangvételd, a honi antiszemitizmust és a katolikus tanitasok va-
kon val6 kovetését kifigurazo dalokkal szérakoztatta hallgatéit, azok ,,nem vették a
lapot”, nem tudtak értelmezni az ir6niat, zsidéellenes és katolikus tanokat propaga-
16 dalokként értelmezték és tapsoltak meg a hallottakat. Hasonlé okbél kifolyé6lag —
egy dalt teljesen félreértelmezve — tekintettek Kaczmarskira mint oppozicionista,
forradalomparti énekesre. A dalnok tobb interjijaban is felszélalt az onkényes értel-
mezési mod ellen — 6 ugyanis pontosan arr6l probélt énekelni, mennyire nem vezet-
het sehova a vérontés, sem a forradalom —, de rajong6i nem hittek neki. Mindmaéig
agy él a koztudatban, mint a ,Mester”, aki tudta, mire van sziiksége Lengyelorszag-
nak ahhoz, hogy lerdzza magardl a kommunista rabigat.

Magyarorszag

B A hatvanas években a Bakonyban tiint fel a korszak els6 magyarorszagi indiénta-
bora. Kiilon érdekessége, hogy — tigy tinik — a magyar indianok a csehektdl (akiknél
ugyancsak volt ilyen mozgalom, a két vilaghabort kozott és a hatvanas-hetvenes
években) teljesen figgetleniil kezdtek el szervezkedni, ugyanigy, ahogy annak ide-
jén, a harmincas években a cseh trampek sem tudtak arrdl, hogy Baktay Ervin 1931-
ben Zebegény mellett megalapitotta Eurépa elsé indidntaborat.” Elgdjitkrél egyéb-
ként Cseh Tamasék sem hallottak, amikor arra a kovetkeztetésre jutottak, hogy sza-
badsagukat csak a jaték, a teljesen 4j jatékszabalyok kidolgozasa, a rendszerbdl valé
kilépés és egy 1j, sokkal érzékenyebb kozeggel (a természettel) val6 harmoénia adhat-
ja vissza." Az, hogy egymastdl figgetlentil kiillonbozd kultirkorokben is megsziile-
tett az indian életmdd iranti nosztalgia, nagyon szépen illusztrdlja nemcsak azt a
kiszolgaltatottsdgérzetet, amely lehet6vé tette az amerikai Gslakosokkal valé szolida-
ritast, de a szervezett tarsadalomtél valé teljes elidegenedést is. Ugyanakkor az indi-
anregények — ha azokat elfogadjuk , kommersz”, illetve popirodalomnak — hatésa az
olvasdkra a popkultara tarsadalomformalé lehetdségeire is ravilagit. Hiszen a May-
regények (melyeket Magyarorszagon az Gtvenes években betiltottak egy idére) az
emberi szabadsédgot — de az emberi kiszolgaltatottsagot is — nagyon megfoghatéan, ér-
minden korban rabul ejtették. Kiillonos jellegzetességiik azonban emellett az is, hogy
a szabadsdgeszményt a békés léttel kotik 6ssze. Az indianok Karl Maynél nem ta-
madnak, hanem ellenéllnak, a két fogalom kozt pedig hatalmas a kiilonbség. Ag-
ressziv megnyilvanulasaik az olvas6 szemében diszkreditalnak ket. A cseh trampek
és a bakonyi indidnok sem szervezkedtek a rendszer ellen, csupan kivonultak bels-
le. Nem béntottak senkit, de nem is hagytdk magukat. Ez a jelenség pedig nagyrészt
kivetithetd a keleti tomb kulturélis ellenéllaséra: a — sokszor egyszertien megvaldsit-
hatatlan — nyilt szembeszallas helyett legtobbszor egy masik vilag kiépitése, az ,.el-
s6 nyilvanossagtol” és a hivatalos kultiratdl valo eltavolodas valésult meg. Azt hi-
szem, az indiankultusz, de a protest songok is, Viszockij, Nohavica, Kaczmarski és
Cseh Tamas dalai azt titkrozik, ahogy egy generaci6 — vagy annak egy szelete — defi-
nialta, idealizalta (illetve definialhatta, idealizdlhatta — hiszen Kaczmarski esetében
nem tette meg, szembeszegiilt a definicidval) magét: ez volt az a nemzedék, amelyik
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tantja volt annak, mit jelent, ha politikai programot kovacsolnak a ,,cél szentesiti az
eszkozt” elvébél. Es nem kért beléle. Elhitte, hogy az erdszak diszkredital, és mert
tudta, hogy az 6 igaza mas tton is védhetd, elvetette az erGszakot. Amennyire bele
tudok gondolni, nem ismerek olyan protest songot, amely a rendszer leverésére buz-
ditana. Lehetett ennek félelem is az oka, de a fenti énekeseket a rendszer minden-
képp agitatornak tekintette; lehetett jol megfontolt politikai érdek, hiszen a fiatalsag
nem volt annyira erds, hogy felvegye a harcot a hatalommal, az alaptalan biztatas pe-
dig tragédiakhoz vezethetett; de azt hiszem, ennél tobbrél van sz6: egy (legaldbb ide-
iglenesen) megvaltozott szabadsagidealrdl. Ennek a szabadsagidedlnak a komolysa-
gérol tantskodik, hogy (buddhista szerzetesek mintéjara) el6szér Magyarorszagon,
majd Csehorszagban, végiil Lengyelorszagban is magukat felgytjtva protestéltak fia-
talok. De ezzel hozhaté kapcsolatba a buldézeres kiéllitdson mtalkotasaikat sajat
testiikkel védé festdk allasfoglalasa is. Abban a vilagban, ahol a forradalmakat vagy
ellenforradalmaknak hivtdk, vagy véres diktattrdkba torkolltak maguk is, fontos
volt, hogy evidenssé véljék, ki volt mindvégig az dldozat. Ugy gondolom, szépen fog-
lalja 6ssze ennek a generacionak az 6nmagérdl alkotott képét Jiti Menzel (joval ké-
s6bbi) Ofelsége pincére voltam, cimi filmjében a bérténbsl szabadult pincér és a
konnytvértisége miatt elmarasztalt szlovdk" lany parbeszéde a német falu romjai-
nal: ,A vy jste byl ve vdlce? — Ne, my Cesi nevdlcime.” (,Es maga volt a haboriiban?
— Nem, mi csehek nem hdbortzunk.”)

Az a benyomdasom, hogy mindenekelétt a fenti 6nértelmezés az oka annak is,
hogy ebben az iddszakban a bardok, a popkulttra szokatlanul nagy szerepet kapott.
A dalszovegek és az irodalmi mi kozti legnagyobb kiilonbséget a befogad6 szem-
pontjabdl ugyanis abban latom, hogy a dalszéveg sokkal inkébb igényli, de serkenti
is az 4ltala kifejtett vilagnézettel val6 azonosulést. Persze Cseh Tamasrol, ugyanigy,
mint Adyro6l, el lehet mondani, hogy ahhoz, hogy szeressiik, nem kell az 6 szemiive-
gén keresztiill nézniink a vilagot. De nem vagyok benne biztos, hogy ez az elmélet
gyakorlatba is atiiltethet6. Hogy miért azonosul az ember inkabb egy dalszoveggel,
annak tobb plauzibilis magyarazata lehet, attdl kezdve, hogy a koncert kézosségi él-
ményt teremt, amelyben a zene az egyetlen 6sszefogd kapocs a tarsasag tagjai kozt,
egészen odaig, hogy a popzene ,érvelési mechanizmusa” rendkiviil célravezetd: a
zene azt sugallja, j6 neked, jol szérakozol, j6l érzed magad, amig engem hallgatsz,
hét akkor nyilvan egyetértesz azzal is, amit mondok. Az a fajta békés, de erételjes el-
lenéllas, ami a hatvanas évektdl épiilni kezdett, a hetvenes évektdl pedig meghata-
rozta Kelet-Kozép-Eur6pa arculatat, nem lehetett célravezetd, ha nem allit a maga ol-
daldra nagy tomegeket. Anélkiil, hogy vitatni akarnam a tamizdat és szamizdat kiad-
vanyok jelentdségét, kifejezném abbeli meggy6z6désemet, hogy a bardok dalai nél-
kil Eur6pa ma tavolrél sem igy mutatna.

Cseh Tamds 1943. janudr 22-én sziiletett. Tanarnak és képzémivésznek tanult,
1972. és 1977. kozott a Huszonotodik Szinhaz, 1982. és 1998. kozott a Katona Jozsef
Szinhaz tagja volt. Elsé lemezét 1976-ban jelentette meg Levél névéremnek cimmel.
Dalait legtobbszor Bereményi Gézaval egyiitt szerezte — a dalszovegiras feladata 4l-
talaban Bereményire harult —, dalainak tobbsége k6dolt nyelven mutatja be a magya-
rok vilaghelyzetét (A 74-es év, Krakkdi vonat, Horvdath Anna, Presszd). Dalszovegei-
ben gyakran taldlkozunk irodalmi utalasokkal és vendégszovegekkel is, utolsé leme-
ze megzenésitett Ady-versekbdl all.



A dalszovegek esztétikaja, funkcioja és mikodése

A Homo Ludenst a kényv teszi szabaddd. Legaldbbis annyira, amennyire az ember szabad
lehet. [...] Szabad egy kényvet nem végigolvasnia, egy mdsikat pedig a végétdl kezdenie és
az elején befejeznie. Szabad felkuncognia ott, ahol a szerzé nem is vdrnd azt, vagy
megtorpannia pdr széndl, amelyeket egy életre megjegyez. Végezetiil pedig — és erre egyetlen
mads szérakozds sem nytijt lehetdséget — belehallgathat, mirdl beszél Montaigne vagy

egy pillanatra elmeriilhet a mezozoikumban.”

WISEAWA SZYMBORSKA: OPCIONALIS OLVASMANYOK

,Egy ilyen lehetdségben hinni

az dsszeforrott, keringd tomegben

nem lehet — ezt csak tgy érted meg

ha Montaigne-t olvasol és Mozartot hallgatsz.”
JAcEK KACZMARSKi: ERTEKEZES A TERROL'

M Ha elfogadjuk, hogy a hatvanas-hetvenes-nyolcvanas években elsésorban a fiata-
lok altal kiépitett kultira, amelynek egyik elemét a dalnokkultusz jelentette, ellen-
kultara volt, a rendszer altal tdmogatott életmo6dbeli és miivészetbeli torekvésekkel
szembemend képz6dmény (és itt voltaképpen lényegtelen, hogy igaza volt-e Harasz-
ti Miklésnak, amikor amiatt aggédott, hogy a sztalinizmus kiépitette sajat autoném
kultarajat, vagy azt az allaspontot fogadjuk el, hogy a sztalinista kultarpolitika csu-
pan ,kivalrél”, kényszeritéssel és fenyegetéssel deformaélta a kulturélis életet), auto-
matikusan el kell fogadnunk azt is, hogy ez az ellenkultiira legaldbbis elvetette a hi-
vatalos kultira miikodési elveit. Att6l a ponttdl, hogy gyakorlatilag minden, amivel
a kozember foglalkozott, politikai értelmet kapott vagy kaphatott ahhoz, hogy az j
mozgalom sikeres lehessen, nem csupan el kellett tavolitani ezt az ideoldgiat, de a
lehet6ségekhez mérten ki is kellett tolteni valamivel az utdna maradt tires helyeket
az élet minden teriiletén. Ha a szocialista ideoldgia szerint a mindennapi tevékeny-
ségektdl a mialkotasok esztétikajaig mindennek (és féként az irodalomnak)* a kom-
munizmust kellett épitenie, s egyetlen feladata lévén a kijelolt cél felé torekvés,
mentessé kellett valnia mindentél, ami félreérthetd, kétértelmd (a mialkotasok nagy
részét ezéltal a ,nincsen benne semmi, 4mde az legaldbb érthetd” kategéridba ren-
delve), az Gj kultara elsé feladatava valt ezt a célt egy masikkal helyettesiteni. S mi-
vel a tarsadalmi rendszer azon eleme, amelynek a hatalom érzékelhetGen nem tulaj-
donitott kiilondsebb jelentGséget, maga a személy volt, az 4j struktira tgy alakult ki,
hogy igyekezzék pontosan ennek az eddig elhanyagolt elemnek kedvében jarni. A
személy visszakapja sajat maga és kornyezete folotti rendelkezési jogat, és élni kezd
vele. Hasznalni kezdi, oly médon, hogy az végre 6romot okozzon neki. Az Gj gene-
racio elvarja, hogy sajat rendszerében jol érezze magat, s ezt az elvérast legitimmé
teszi az, hogy a rendszer, amiben nem j6 neki, nem legitim. A kommunista erkolcs
altal unalmas, érdektelen kotelességgé degradalt testiséggel szembemegy a szabad
szerelem. Az agyonkoptatott szocialista dorgedelmek alternativaja az é16, formalha-
té, Gjra szines nyelv lesz, amely képes tobbértelmtiségre, iréniara és humorra. Ez a
kulttra az irodalommal és a zenével szemben is az élvezhetGség igényével 1ép fel. A
bardok dalai, agy latszik, e két utébbi igényt sikeresen elégitik ki.

Mint arra mar kordbban is utaltam, ahhoz, hogy realis intellektualis ellenallas
létrejohessen, sziikség volt egy egyesit6 ideoldgidra: ez szerintem a békés, 4am hata-
rozott ellenszegiilés mint az egyetlen legitim allasfoglalas elve. Ennek az ideologia-
nak az elfogadédsaval bardok és kozonségitk nemcsak a tébbek kozott Gandhi élet-
modjabol inspiral6dé nyugati beat- és rock’n’roll-hagyomanyt vették at, de a kelet-
kozép-eurdpai nemzeti 6nképek, sét, agy tlnik, a tizenkilencedik szdzadban meg-
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sziiletd proletar- és panszlav mozgalmak kelléktarabdl is atorokitettek néhany, az
Osszetartozas tudatat erdsiteni hivatott motivumot, nem utolsésorban pedig szembe-
mentek a rendszer hivatalos ¢nébrazoldsaval és az altala timogatott popzene f6bb
elemeivel is.

A rendszer egyik legjellemzébb vonasa a forradalomkultusz volt — az egyetlen le-
gitim forradalmat pedig természetesen a proletarforradalom jelenthette. Ez is az oka
lehetett annak, hogy a bardoknak meg sem fordult a fejitkben forradalmat hirdetni.
Sokkal inkabb azt jelezték, hogy ha valami térténhet, azel6tt kell megtorténnie, mi-
elétt a lazadas reflexszé valik. A Mury (Falak) cim( dal ezt explicit médon kijelenti:

O fiatal volt és ihletett, ket nem szdmolta volna senki meg

O dallal éntétt beléjiik erdt, arrél énekelt, hogy a hajnal kozeleg.

Gyertydk ezreit égették neki, a fejiik felett hullamzott a fiist

Arrdl énekelt, hogy az idd a falakat ledonti

Ok pedig vele énekeltek. [...]

Nemsokdra mar fejbdl tudtdk az éneket és a dallam széveg nélkiil

A régi tartalmat hordozta magdban, megremegtetve sziveket és fejeket. |...]
Aztan meglattak, mennyien is vannak, erdt éreztek és azt, hogy itt az idd,
Es az énekkel a kizelgd hajnalrél bejartdk a véros utcdit;

Szobrokat dontogettek és feltépték az utcakévet — Ez veliink van! Ez ellentink!
Aki egyediil van, az a legnagyobb ellenségiink!

Es a dalnok is egyediil volt.

Csak nézte a meneteld tomeget
Hallgatta a lépések csattogdsat

A falak pedig néttek, néttek, néttek
A labakon lanc himbdlézott.”

Cseh Tamasnal (Bereményinél) ugyanez az allaspont a kovetkezé médokon ar-
nyalédik: néhol ironikus (lasd Demonstracié:

+Ho-ho-hd, ho-ho-hé, ho-ho-hd, hé!

Szerintem ez valami demonstracio...

Te nem csak véletlen mutatod magad,

mint lepeddbe biijt kisértetalak! |[...]

Ho-ho-hd, ho-ho-hé, ho-ho-hé, ho!

E kdpés, ha lehet, még jobb demonstracie... [...]
O-ho-ho-hé, ho-ho-hé, ho-ho-hé, hé!

Ez eltiinés! A lehetd-legeslegjobb demonstracié!”),

néhol lemondo, jéslatszeri (Tiz év milva:
~Magamat lattam tiz év milva itt,
hallottam ezt, a mostani dal hangjait.

Es attdl féltem, nehogy majd ez legyen,
csak tiz év milva ne ez a dal legyen”),

néhol ironikus és lemondé is egyszerre (Presszo:
,Es... kérném, nem lehetne masképp?

Nem. Mert ez egy eszpresszo.

Es... és mondja, nem lehetne...

A pohardra gondol?



Igen, nem lehetne elvinni innen elélem?
Nem... nem... mert ez egy eszpresszo.
Hm, de finom. Prima hely. Hm, de finom, prima hely.”).

Hogy miként véalhattak a bardok dalai egy generdciét 6sszekovacsold kozeggé?
Sok szempontb6l gy, mint Nyugaton a rock. Az elidegenité koriillmények kozt ta-
nulo és dolgozo fiatalok szabadidejitkkben teremtettek maguknak egy masik, élvezhe-
t6 vilagot. Nagy-Britanniaban a rockrajongék Amerika képét idealizaltak,* Kelet-Ko-
zép-Eur6paban a kép komplexebb volt, erre azonban késébb még kitérek. A dalok
hallgatéit egyesitették nemcsak hasonlé életkoriillményeik, de — mar amennyire le-
hetett — 6ltozkodési madjuk, hajviseletiik is.”” Zenehallgatasuk a tavolsagtarté muél-
vezettdl elmozdult az aktiv részvétel felé: ha tancolni nem is tancoltak feltétleniil,
énekelni 6k maguk is énekelhették a mar ismert dalszovegeket, ha gitarozni tudtak,
6k maguk is jatszhattdk azokat — ez pedig erételjes érzelmi reakciot valtott ki ben-
niik.” A hallott dalokat szociélis, politikai és kulturalis helyzetiiktél fiiggen értel-
mezték szintén 6k maguk,* a kedviikért létrehozott kultaranak pedig kritikusai is le-
hettek, sajat maguk diktalva annak szabalyait.” Amit a nyugati popzenével foglalko-
z6 szakirodalomban gyakorta hangstlyoznak (pl. Will Straw vagy Peter Wicke), az
altalam targyalt dalszovegek hatdsmechanizmusénak feltérképezéséhez azonban
nem adhat fogddzot, az a fogyaszt6i tarsadalom hatasa, a lemez sajat targyi valéja-
ban val6 jelent6sége. Ezzel szemben viszont a — sokszor maganlakasokban tartott —
koncertek, a felvételek titokban tortén6 egymasnak adogatasa 6sszeeskiivés-hangu-
latot teremthetett, ez pedig mar miikodhetett iigy, mint kozosséget szervezd tényezd.

Peter Wicke arrdl ir, hogy a rockot Amerikaban sokdig népzenének tekintették.*
Szergej Usakin, a Princeton antropolégia és szlav tanszékének professzora radiés
interjujdban® hasonl6 médon definidlja azokat a dalokat, amelyekben a habortbdl
megtért orosz katonak szamolnak be élményeikrél. Mig nyugaton a rockot népzené-
nek tekinték elsGsorban abbél indulhattak ki, hogy az elitnek legtébbszor nehezen
nevezhetd tarsadalmi réteg is igényt tartott sajat kultarara, addig Usakin szerint a ka-
tonadal préba a kozosségi élmények feldolgozasara. Mindkét fenti vonas jellemzi a
bardok zenéjét is — a kozosségi tudat kiépitésére vald torekvést az anekdoték és po-
litikai viccek szdménak megnovekedése is jelzi — s6t maga az a banalis tény is a nép-
dalokhoz teszi hasonlatossa az 4ltalam targyalt popszdmokat, hogy zene és szoveg
leggyakrabban egységet alkot benniik. Mégis van néhény alapvet6 kiillonbség: ezek-
nek a daloknak a szovege nem a hagyoméanyos konvencié altal elgirt képekbdl épit-
kezik. Szovegiikon, dallamukon a kozonség igyekszik nem véltoztatni, amikor to-
vabbadja, szerzdiket nem egyszertien ismerik, de kultuszuk is kialakul, a rajongdkat
pedig kozos példaképiik is 6sszekoti. A bardok dalai, ha részben hasonlé igények is
hivtak éket életre, mint amelyek a népkoltészet kialakulaséhoz vezettek, 4j elvek
szerint miikodnek.

A legelterjedtebb ideolégia a komolyzenét a konnytizene f61é helyezi.”® Mary Sue
Morrow ezt a szemléletmédot 6sszekototte olyan szélséséges gyakorlatokkal is, mint
a Mein Kampf retorikéjat alkalmazo, a német ,komoly”, ,,szabalyos” zenét a ,,seké-
lyes” olasz darabokkal 6sszevet§ kottafiizetek zeneértelmezése.” A konnytizene ra-
jongbi késébb is minden szempontbdl kiutasitottnak érezhették magukat az tgy-
mond elit szférabdl, de a hivatalos szférabdl, a tarsadalom fontosabbik felébdl is. Az
alternativ kulttrara vald igény a kultara demoktratizdlédasanak igényébdl fakad. A
~magas”, de ugyanigy a hivatalos irodalomtél is elhatarolédnak a dalszovegek, a ki-
viilallé szdmara nehezen értelmezhetd nyelvet hasznalva — ennek egyik szélsGséges
megnyilvdnuldsat a cseh tramp-dalok jelentik, amelyeknek szovegértelmezéséhez
kiillon szotar sziikségeltetik. A zene és szoveg elegyébdl Gj anyag all Gssze, amely a
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zenével szemben felmeriil6 (a diszkurziv nyelv altal biztositott)* érthetGségre, értel-
mezhetdségre — az esszében megjelend, kicsit félrevezetd terminussal élve: egyértel-
miségre, az irodalommal szemben pedig a befogadas élvezhetdségének igényére va-
laszol. Az ezzel a kéddal ir6dott mi sem a zene-, sem az irodalomtudomény szama-
ra nem teljes mértékben &ttekinthetd, mert nem ugyanabbél az anyagbdl késziil,
mint a ,magas” zene, és nem is ugyanabb6l, mint a ,,magas” irodalom.

Van Jacek Kaczmarski dalaiban egyfajta elvont szolidaritdseszmény — s ez az, ami
nagyon sokban rokonitja 6ket a Cseh Taméas-dalokkal —: az egyre elérhetetlenebb mi-
néségi kultara az, amiben a megvaltas gyanithatd; a minden irdnyba szertedgazé uta-
lasok teszik igazan nemzetkozivé s egyben politikai szempontbdl is nagyon aktualis-
sé és tanulsagossé ezeket a szovegeket:

wFolottem a fokhagymaszagi bennsziiléttek allnak, én pedig érzem
Ahogy févarosbdl kiilddtt levéllé valtozom, amely mindenkit hidegen hagy.
Valamikor itt Romdnia lesz, a — mar Fekete — tenger hullamzik

A dalok talajava pedig Ovidius teste és vilaga valik.”

(Staro$¢ Owidiusza — Ovidius ¢regkora)

,Mar hemzsegnek az emberek kint

Ahol a Voros Lé all mozdulatlan

O, hogy szeretnék olyan lenni mint 6k mint 6k
Mily terhes az mit érzek mit tudok.”
(Kasandra)

»Ha engem a virds elad a vérésnek

és életre kelek a nemzetkézi heccért

akkor tobbet soha madr egy szét sem szélok

barki is venné a szajara Witkacyt.”

(Witkacy do kraju wraca — Witkacy visszatér az orszagba).

A Cseh-Bereményi-dalokban a fentire nagyon emlékeztets vildgnézettel talalko-
zunk. A szolidaritas lebomlik a tarsadalmi, politikai helyzet 4ltal és a kulturalis ha-
gyomany &ltal kreélt egységre, a két egység pedig két kiilon szférat fed le. Ami az el-
s6t illeti, annak terepe Kozép-Eurdpa; ez legkonkrétabban a Krakkdi vonatban fogal-
mazodik meg:

»Habzo cseh sort iszunk az étkezdkocsiban,
nézz ki, a hajnali tajnak hangulata van.
NDK fiilbevaldd szérja fényeit,

valtsunk at korondra 65 zlotyt. |[...]

Osztrak éngytjtom langja fellobban,

Krakko felé megyiink. [...]

Nyl Gt az abrosz folott, lassam gyiiridet,
azt a szemkapraztaté kovet,

tavalyel6tt Dubrovnikban vettem még neked,
lam csak hdt voltak nekiink élményeink.”

De az I love you so is ennek a kozos tertiletnek a hatérait szabja meg, csak a ma-
sik irdnybdl, egyben elhatarol6dva attdl az idealizalt Amerika-képtél, amely a kelet-
kozép-eurdpai fiatal generacid kulturajanak kialakulasaban is katalizator lehetett:



,Minket a tanczene szd,

valami I love you so

hozott dssze...

Valami dal, amibe

azt magyaraztuk mi bele,

hogy dubidu... [...]

0 az a rohadt énekes

kar, hogy angolul énekelt

miért nem énekelt minekiink, barhogyan, akdrhogy, valahogy, magyarul.”

A masodik szféra a vilagirodalom nagyjainak arcképeibdl kredldédik meg, talan
még kevésbé optimista médon, mint ahogy Kaczmarskinal. A dalokban felttinik az

o6nmagét ismétld, cseppet sem dicsG, mindenkit korrumpalé torténelem képe (EM.
Dosztojevszkij és az érdog:

,Mert jo, mondjuk szenved ott, Fjodor Mihajlovics,
és middn visszatér, sok akaddlya nincs,

a nagy kényveket

irhatja meg. Am de most figyeljen, Batyuska!

Mert e nagy mitivekben kdromolja majd

régen volt tarsait, kikkel most dsszetart,

s a cdr ellen itt

osszeeskiiszik.”);

torténelmi kontextusukbdl kiemelt, 6rok érvényd tanulsagot hordoz6, mondhatni

ez6pusi tanmeseként olvasott szovegek:

Wt allunk ugy, mint a mor vezér,

magunk kifosztva masokért,

itt adllunk és a szank nyitva van,

hogy ez aztan tud, ez a Shakespeare William!”
(Dal a ravaszdi Shakespeare Williamrdl).

Az irék, kolt6k azonban leggyakrabban mint emblematikus figurék jelennek meg,
élettorténetiket, vilagnézetitket képviselik, azok bizonyulnak érvényesnek az aktu-
alis, elidegenité koriilmények kozott is:

wAkkor szeretnék megallni ott,
kinek nincs apja, anyja, nincs kéze,
egy vendég, ki latok és tapasztalok,
kinek karima aldl néz ki szeme.”
(Ady utolsé fényképe)

Ha egy pillantast vetiink a fenti szemelvényekre, a kovetkezé szembeszokd tén-
nyel kell szdmot vetniink: a dalszovegek olvasataban az irodalom hangsilyosan ez6-
pusi jelleget olt. Azaz okit, (kovetend§ vagy elrettentd) példaval szolgal, esetleg csak
abrazol, de az is a magunkba tekintést szolgalja. Ennek a fejezetnek a mottéjaban
Wistawa Szymborska azt allitja, bizonyos magasropti intellektualis kalandokra csu-
pén az irodalom szolgaltat(hat) terepet. Az utana kovetkezd Kaczmarski-részlet mar
onmagaban is cafolata ennek a kijelentésnek. Ugy tiinik, a bardok egyes dalszovegei
készek kozonségitket meghivni arra a szellemi kéborldsra, amelyre eleddig csak a
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konyvek juttathattak el olvaséjukat. (Teszik mindezt természetesen sajat irodalom-
definiciéjuknak megfelelGen.) Mindemellett csoppet sem lebecsiilendd esztétikai él-
ményhez juttatjdk hallgatésagukat. Autoném modon jatszanak el a rendelkezésiikre
allé nyelvvel. Funkciéjuk tehat kisértetiesen emlékeztet az irodalom éaltal betoltott
funkciéra — azzal a kiillonbséggel, hogy a nyelv, amelybdl a dalszovegek épitkeznek,
nem a puszta langue: kihagyhatatlan eleme a zene. Ez az, ami megneheziti e dalok
értelmezését, hiszen a zenét eltavolitva a megcsonkitott kéd sokszor olyankor is
esetlennek ttinik, ha a széban forg6 dalszoveg sajat magaval szembeni elvarasa az
irodalommal is kapcsolatot létesiteni. A kovetkezd felvetéssel szeretném meg-
konnyiteni helyzetemet s dthidalni a zene 4altal jelentett problémat:

Mint azt fentebb mar kijelentettem, a bardok dalainak egy része magéban hordoz-
za az irodalom Osszes — az 6 szempontjukbdl lényeges — funkcidjat. Mindezt pedig
teszik oly médon, hogy a végeredmény élvezhetd, konnyen megkozelithetd legyen.
Teszik ezt egy olyan korban, amelyben az irodalomolvasas az igymond nem ,,vajt fi-
Itdek” szamara jelentés kihivas lehet. Plauzibilis lenne tehat a felvetés, hogy ezek a
dalszovegek igenis irodalomként miikodnek, szeretnének miikodni — csakhogy egy
masik rendszeren belill (ugyantgy, ahogy a zene fogalmanak is egy masik rendszer
szabalyai szerint felelnek meg). Meg kell prébalni tehat a — véleményem szerint — sa-
jat magukkal szemben irodalmi igénnyel fellép6 vagy az irodalommal kapcsolatba
hozhat6 dalszovegeket annak egy, a fentebb mar vazolt szubkulturélis rendszerbe
val6 transzpondldsaként értelmezni — transzponalasként, amely kodvaltast igényel
és eredményez (a szubkulturdlis sz6 itt minden pejorativ felhang nélkiil értendd,
margindlis, a magasnak tekintettdl, illetve a hivatalostél eltérd kultaréara utal). Mit is
jelent ez pontosan? Azt, hogy (Itamar Even-Zohar Forditds és dtvitel/atvétel cimd, az
interlingvalis és intralingvalis forditds analég volta mellett is érveld esszéjén felba-
torodva), megprébéalom forditdsnak tekinteni az altalam vizsgalt dalszovegeket. Nem
foltétleniil konkrét irodalmi mivek atiltetésének egy masik kédrendszerbe, hanem
pontosan a ,,magas” irodalom hozzaférhet6vé tételének egy nemrég megerésodott és
0néll6 kulturélis elvarasokkal fellép6 kozeg szdmara. Hiszen itt is arr6l van sz6, hogy
a kiilénb6z6 maddszerekkel, kiillonb6z6 kodok segitségével lattatott vilagok egymas
mellett nem csupan megférnek, de ki is egészitik egymast egy teljes kép érdekében.
Miért ne lehetne ezt az egy nyelv keretein beliill miikodé kiilonbozd kulturélis rend-
szerek esetében is érvényesnek tekinteni?

Ujabb fog6dzét nyujt az a tény, hogy a forditaselméletben minden jel szerint
Roman Jakobson 6ta 1éteznek azok az alapterminusok, amelyek segitségével a dalok
konnyebben leképezhetdvé valnak. Jaques Derrida Bdbel-tériték cimd {rasaban idézi
az On translationt, melyben Jakobson inter- és intralingvdlis forditasrél, valamint
transzmutaciordl beszél. Az els6 fogalom nem szorul magyarazatra. A transzmutdcio
vagy interszemiotikus forditas ,nyelvi jeleket nem nyelvi jelek segitségével interpre-
tal”. Példaul, horribile dictu, a zene segitségével. Az intralingvdlis forditds ugyanak-
kor ,nyelvi jeleket értelmez ugyanazon nyelv mas jeleinek segitségével”, ez pedig
snyilvanvaléan azt feltételezi, hogy végs6 esetben pontosan meg tudjuk hatarozni
egy nyelv dnazonossagat és egységét, hatarainak pontos vonalat”.** Azt hiszem, ez az
utolsé gondolat gyonyoriden osszefoglalja azt, amit megprobéltam vazolni szub- és
magaskultara viszonyéval kapcsolatban. Nyitva marad a kérdés, hogy ellenkezg ira-
nyu forditasrél — a popularis kulttira magaskultarédba val6 transzponalasara tett ki-
sérletekrdl lehet-e beszélni. Nem tartom kizartnak, hogy példaul a slamkoltészet eb-
be a kategoriaba sorolhat6, azonban jelen dolgozat keretein beliil ennek elemzésével
nem foglalkozom.

Adott még a dalok altal megejtéen elemi, empirikus alapon felvazolt vilag kérdé-
se. A kordbban mar idézett Kodaj-irdsban a konnytizenével kapcsolatban a kovetke-



zG6ket olvashatjuk: ,ez az a zenetipus, amely kozvetlen 6sszefiiggésbe hozhaté a test-
tel”; ,,a konnytizenét jellemzdGen a szexudlis asszocidcidkat keltd tanc- vagy abrand-
zeneként szokas zaréjelbe tenni, mintha egyetlen funkciéja a nemi fantaziak artiku-
lalasa lenne”.*” Mi van akkor, ha a testiség (nemcsak mint szexualitds, hanem mint
barmely kézvetlen, elemi erejii tapasztalat forrasa) jelenti az altalam targyalt dalszo-
vegek szdmara az utat a vilag leképezéséhez? Ez a gondolkodasméd nem elvont, sok-
kal inkabb képi. Vajon megkockéztathat6-e a kijelentés, hogy a szabad szerelem és a
szolidaritas eszméje nem véletleniil bukkan fel ugyanazon a kulturélis rendszeren
beliil? Jogos lenne-e dsszefiiggésbe hozni, akar egymésbdl is eredeztetni a kett6t, azt
kijelentve, hogy a szabad szerelem képi megfogalmazasa a szolidaritas idealjat indu-
kalja? Felfoghatd-e a ketté mint az eszme mikrorendszerbgl makrorendszerbe valé
transzponalasa? Es végezetiil, 6sszekapcsolhaté-e mindez a forditas gyakorlataval,
amelyr6l Derrida (elGszor Benjamint idézve) igy szamol be: ,»Ahogy tudniillik egy
edény cserepeinek ahhoz, hogy 0Osszeillesztheték legyenek, a legparanyibb
peremvonalrészletitkkel is illeszkedniiik kell egymds vonaldhoz, am azonosnak
lenniok korantsem sziikséges, igy kell a forditasnak, az eredeti md értelméhez valéd
mindenképpeni hasonuléds helyett, szeretettel s az eredeti elgondolasmddot sajat
nyelvi kozegében a legaprébb részletekig kidolgozva, olyképp alakulnia, hogy a ket-
té egylitt, mint egyetlen edény téredéke, toredéke egyetlen nagyobb nyelvnek, jelen-
jék meg.« Kisérjik figyelemmel ezt a szerelmes gesztust, e szeret§ (liebend) mozdu-
latat, mely a forditasban m(ikodik (ceuvre). Nem alkot tjra, nem &llit helyre, nem &b-
rdzol, lényegében nem adja vissza eredeti értelmét, kivéve az értelemnek végteleniil
kicsi érintkezési vagy kényeztetési pontjat. Kitagitja a nyelvek testét, a nyelvet szim-
bolikus kiterjedésébe helyezi”; ,lehet6vé teszi szamara, hogy adjon és kapjon”?® Ugy
gondolom, a korszak vizsgélt dalai esetében éppen ez a jelenség figyelheté meg.
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