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JO, HOGY VEGE A '80-AS EVEKNEK,

ES NEM JON UJRA EL”

Szerepfunkciok ¢s atalakulasok az alternativ-rockzenei
kozegben - a Kispal €s a Tankcsapda palyakezdéséhez

M 1995-ben négy, akkoriban még underground-
nak vagy ,alternativnak” szamité magyar zenekar
indult k6zos koncertturnéra, melynek plakatjan a
kovetkezG felirat népszertsitette a fellépéseket:
~Hazudo6s Zenekarok Versenye”. A négy zenekar a
Kispal és a Borz, a Tankcsapda, a P4l Utcai Fitk és
a Nyers volt, koziiliik az elsé kett6 tett szert kiilo-
nosen nagy népszertiségre a kilencvenes évek ko-
zepére a fiatalok és egyetemistak korében, utébbi
kett6 néhany szép sikert megélve nem vélt végiil
mainstream kedvenccé. Jelen tanulmany targya, a
Kispal és a Borz (a tovabbiakban: Kispal), vala-
mint a Tankcsapda zenekar az 1989-es rendszer-
valtas elétt, illetve alatt alakult, éspedig mindket-
t6 vidéken — a Kispal 1987-ben Pécsett, a Tank-
csapda 1989-ben Debrecenben. 2010-es feloszla-
séig a Lovasi Andrés vezette Kispal pécsi székhe-
lyd maradt (és a mai napig is az, miutidn egy-egy
nagyobb koncertre azéta is Osszedllnak, tehat a
statuszuk inkabb passziv, mint megsziint), a Luk-
acs Laszl6 vezette Tankcsapda, mely mindmaig az
orszag legnépszer(ibb keményrockzenekara, deb-
receni. A Budapest-kdzponti Magyarorszagon a
nehezen elérhet6 népszertiségre valo torekvést te-
kintve ezek a konstellacidk egyediilallonak
mondhatdk. A kovetkezdkben azt igyeksziink be-
mutatni, hogy a két, eleinte underground vagy
salternativ” zenekar miként valt meghatérozéva
tobb generédcié szdmaéra is kozvetleniil a szocialis-
ta rendszer megsziinésének idején és azt kovets-
en, tovabbd milyen 1t vezetett a mostanaig toret-
len popularitdsukhoz egy sziikosnek mondhaté

A dolgozat elkészitésében nyujtott segitségéért halds vagyok
Fodor Péternek.

A '89-es rendszervaltas
koruli kaotikus
szituacio, illetve az azt
megel6z0, mar ,,puha”
diktatara éveinek
hangulata sajatos
modon inszcenirozodott
a Kispal és a
Tankcsapda zenei
vilagaban

és dalszovegeiben.
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zenei piacon, mely a legfrissebb felmérések szerint is viszonylag kevés elGaddt ké-
pes eltartani, ugyanakkor valamiért nem vagy csak igen korlatozott mértékben ter-
meli ki 4j meghatérozé, arculatformal6 szerepldit.

Az, hogy mit is jelentett pontosan a ,Hazudés Zenekarok Versenye”, egy vicce-
16désre vezethet6 vissza, ami azonban tdlmutat 6nmaga puszta szellemességén. A
szerepl6k magyarazata szerint olyan 0sszedllitasban akartak turnéra indulni, amely
azokat az ,alternativ” bandakat foglalta magaban — legaldbbis az akkor legkedvel-
tebbeket —, amelyek valamilyen médon ellentétbe allithatok az tgynevezett ,,Gszin-
te” zenekarokkal. Utébbi frazist rendkiviil gyakran lehetett hallani az olyan, els6-
sorban rockot vagy metalt jatszé csapatokkal kapcsolatban, amelyek az ellenkulta-
raként felfogott rockzenei szubkulttra (késébb: szintér) akkori kozonségének zenei
és tarsadalmi identitdsaban meghatdroz6 szerepet igyekeztek betolteni. A Judas
Priest vagy az Iron Maiden, valamint azok németorszagi kovetGinek stilusaban
mozgb és egyébként a nyolcvanas évek masodik felének magyarorszagi keményze-
nei szcénajaban gyokeret eresztd, sikeres bandak (mint az Ossian vagy a Pokolgép
— utébbi japan rajongétaborral is rendelkezett) nem a zenei egyediségiikrél vagy
eléremutaté gitarjatékukrol voltak hiresek, hanem elsGsorban arrél, hogy ujrater-
melték a nyolc-tiz évvel kordbban népszer riffeket és paneleket a New Wave of Bri-
tish Heavy Metal (NWBHM) mértékadé és Magyarorszagon is hozzaférhetd el6ado6i
mintajara, illet6leg magyar nyelven szénokoltak a rockban és a heavy metalban
megszokott sablonokrdl. (E sablonok kiilénosen a szubkulturalis elnyomottségrol és
az ennek megfelelGen biiszke 6ntudatrél, a heavy metal warriorokrol, az autoritas-
ellenességrdl, a médiabdl val6 szamiizottségrsl, tovabba mindenféle, a rockkal, a
heavy metallal és az tgyszélvan rebellis vagy 6nmagaba zar6d6, énmaga legitima-
akkor is kozhelyesnek szamité frazisokat cirkulédltattak. Hozza kell tenni persze,
hogy a Pokolgép vagy az Ossian elétt is 1éteztek rockzenekarok — P. Mobil, Edda
vagy akar a Hobo Blues Band —, amelyeknek a népszertiségéhez az is hozzajarult,
hogy Gszintébbnek hatottak a kor széles korben kedvelt popzenéjéhez képest, tehat
mindenekel6tt a szocializmussal szembeni realizmusigényiik miatt. Ez az attittid
tovabb élt a Tankcsapda népszertiségében is, azonban ott mar nem a szocialista dis-
kurzussal szembeadllitva.) Mivel a magyarorszagi keményzenei kozeg csak lassan
valt diffazza és rétegzetté, tulajdonképpen az elsd, ugyancsak a nyolcvanas évek
végén alapitott nagyobb metalzenei Gjsag, az angol Metal Hammer mintajara ké-
sziillt Metallica Hungarica (késébb nalunk is Metal Hammer, majd Metal
Hammerworld Magazin) szintén tilnyomorészt ezeket a magyar rock- és metélze-
nekarokat népszertsitette, a kiilf6ldi kiadvanyokhoz val6é hozzaférés értelemszerd-
en sokkal korlatozottabb volt, mint akar par esztendgvel késébb.

A ,hazudés zenekarok” mar sajat tréfas elnevezésiik révén is olyan egyiittesek
voltak, amelyek markdnsan megkiilonboztették magukat az el6bb emlitettektdl, illet-
ve sajat gondolati vildgukat azok ideoldgidjatél. A Kispal ugyan sohasem annyira
rockot, mint inkabb ,beatet” jatszott, zenei gyokerei tehat korabbra nytltak vissza,
mégsem teljesen egyértelmiien kotddott a nyolcvanas években egyébként létezd
olyan, val6ban undergroundnak és akar hangsilyosabban rendszerkritikusnak sza-
mitd, ugyanakkor a (neo- vagy kortéds) avantgard miivészet képviselGihez és felfoga-
séhoz is sok szalon kapcsol6d6 zenekaraihoz (pl. Albert Einstein Bizottsag, Szidmi),
melyek azéta is legfeljebb bizonyos értelmiségi-mtvészeti korokben népszertdek, am
a magyarorszagi alternativ regiszterek vizsgalataiban elsédleges szerepiik van. A
Tankcsapda a Kispalhoz hasonléan zeneileg sohasem volt igazén eléremutat6 vagy
formabontd, egyszert punkrockot jatszottak a kezdetekben, s a mai napig is a
Motorhead gyakorolja a leger6sebb hatést zenéjiikre. A ,hazudés zenekarok”, kiilo-



nosebb (muzikélis) egyediséget vagy djszertiséget nélkiil6z6 zenei vilaguk, valamint 5
a fentebbi, miivészeti vagy az avantgard értelmében vett undergroundhoz valé kap-
csolédasuk hianya ellenére is roviddel a rendszervaltast kovetéen igen nagy popu-
laritasra voltak képesek szert tenni, és nem az akkor népszerd videoklip vagy a ma-
gazinok, esetleg a kereskedelmi radiok médiuma segitségével. Az egyik hazai Tank-
csapda-koépia zenekar lemezének recenzalasakor a Metal Hammer Gjsagiréja a ki-
lencvenes évek végén tgy fogalmazott, hogy bar zeneileg sok tekintetben a Tank-
csapda vonalan mozog a csapat, a Tankcsapda valamilyen médon életérzésként tud
miikodni, szemben az Gket kovetSkkel (akik tizenot-husz évvel ezel6tt és most sem
tudtak olyan rajongdtaborra szert tenni, mint a debreceni tri6). Noha meglehetdsen
nehéz volna objektiven meghatarozni, mit értsiink ,életérzés” alatt — a nyolcvanas
évek jellegad6 rockzenekarai ugyanigy funkcionaltak —, annak, ami a Tankcsapdéaba
vagy a Kispalba szorult oly karakteresen a kilencvenes években, a hangulatnak, az
atmoszféranak a latens létrejottében alighanem fontos szerepe van a véletlenszertd
id6zitésnek, némiképp egzaktabban fogalmazva, a torténeti idének is, ami azért vé-
letlenszerd, mert kalkulalhatatlan, ugyanakkor az utélagossdgban felismerhetd. In-
nen nézve taldn az a legfontosabb kérdés, miért ezek a zenekarok és nem a kdpiacsa-
patok valtak igazdn népszerGvé.

Az alabbiakban egy-egy dalszovegen keresztiil rekonstrualjuk azokat a kontextu-
sokat, amelyek a ,latencia” ilyetén létrejottében, tehét az ,életérzésben”, ily médon
pedig a magyarorszagi él6zenei kultiraban a kilencvenes években és az ezredfordu-
16 utén egyediilallé popularitas kialakulasdban szerepet jatszottak.

«Ez nem New York, nem Los Angeles”

B Miként fentebb emlitettitk, nem feltétlentil evidens és térvényszerd, hogy egy ze-
nekar meghatdroz6va (generaciéssé, esetleg tobb generdcidssa) vélasidban milyen
kozéleti, tarsadalmi vagy materidlis kontextusoknak kell szerepet jatszaniuk. A ’89-
es rendszervaltds kortli kaotikus szituacid, illetve az azt megel6z6, mar ,,puha” dik-
tattira éveinek hangulata sajatos médon inszcenirozédott a Kispal és a Tankcsapda
zenei vilagaban és dalszovegeiben. A Kispal példaul a hatvanas-hetvenes évek beat-
muzsikdjanak egyértelmd megidézésével sajatos kontrasztot képezett egy lettinében
1évé (vagy letiint) vilag, a félmult valésdgaval, egy olyan val6saggal, amely a lirai
szovegben meghokkentd képek sorozataval fedi fel 6nnon sziirrealitasat: a kétforin-
tos mint telefonpénz, a tejjel kifli mint altalanos iskolai reggelizési forma mind a Ka-
dar-rendszer vilaganak diszletvilagahoz tartoznak, s ezek irédnak 4t a dalban a sziir-
realis képtechnika révén:

Reggel lett, a radioban esik,

tejjel kifli, ha megyek a boltba.
Lenyeltem egy kétforintost,

hogy telefondljak a magdanyomba.

A radiémbdl egy fa nétt ki este.
Egész éjjel néztem a fat.
Es hallgattam, hogy ne nehezitsem
a bemondoé tavoli haldlat.
(Tejjel kifli, 1991)

Masutt a turkalds mint a mult relikvidit el6hivé cselekvés vélik hangsilyossé, )]I(
mely az emlékezés beinditdsat teszi lehetGvé. A félmult perspektivaja egy mér leza-  2016/7
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rult korszak hangulatat idézi meg, ugyanakkor a reflexiv tavolsagtartasban rejlé moz-
zanatnak erGteljes ismétlésjellege van, ami a dal sziiletésének kontextusaban akar fo-
lyamatossdgként is tetten érhet6 volna:

Turkdlj a szekrénybe’, nézd apu bdranyfelhdit!

O, telihold, pompds idékre emlékezem.

Egy hatalmas szendvicset ettiink apa felhdivel,

jo, hogy vége a ’60-as éveknek, és nem jén tjra el.

Turkdlj a szekrénybe’, nézz apu, anyu utdn!
Jo, hogy vége ennek az évnek, és mds jon ezutdn.
Egy hatalmas szendvicset ettiink apa felhdivel,
jo, hogy vége a '80-as éveknek, és nem jén tjra el.
(A ’60-as évek vége, 1991)

A Tankcsapda ezzel szemben a punk dithével és zabolazatlansagaval, szokimon-
d6 médon keverte a regisztereket, amelyek egy anarchista punkzenekar naiv vilagla-
tdsat ugyaniagy magukban foglaltdk, mint — valamivel kés6bb — a rendszervéltast
kozvetleniil kovetd évek politikai-kozérzeti tandcstalansaganak érziiletét az tgyne-
vezett szuverén alany belsg vilagaban:

Részegek kurvdk éI6 hulldk részeg kurvak
Kurvak részegek rég halott életek kurva részegek
Vilag proletarjai kézosiiljetek vilag proletdrjai
(Vilag proletarjai, 1989)

Egy személdombra sziiltek,
de Jk is kikésziiltek.
Nincs semmim, nincs helyem,
csak a fejem, hogy a falba verjem.
En gonoszabb leszek, mint az érdog,
ha eszembe jut, beporgok,
mint a kerék meg a kormdny
meg a mindenhaté kormdny.
(A legjobb méreg, 1992)

Annak materiélis kontextusa, reflexiés rendszere és alapdilemmaéi, ami ezekben
az években a zenekarok emblematikus szévegeiben és dalaiban megjelent, tulajdon-
képpen nem sokat valtozott az elkovetkezd tiz évben sem. A Tankcsapda els6 igazan
sikeres, elgszor 1992-ben (kazettdn) megjelent, A legjobb méreg ciml albumanak
cimad6 szdma (melybdl a fenti részlet is szarmazik) tobb olyan passzust tartalmaz,
amelyek ha nem is kozvetlen médon, de Magyarorszag foldrajzi és politikai , koztes-
ségét” viszik szinre, vagyis azt a sajatos értelemben vett kozép-eurdpaisdgot, amely
kiabrandultsagaban és kilatastalansdgaban a keleti blokk emlékezetéhez és jelenéhez
flizte a dalt, és ami olyan, ennél is korabbi dalokban kozvetleniil és kozvetve megje-
lent, mint az 1990-es megjelenést Punk & Roll lemez nyitédala, a Keleti csdd (,,Hia-
ba repiilom 4t az id6t / Az életem egy tipikus keleti cs6d”) vagy az ugyanezen a le-
mezen szerepld s egyébként a német Nagorny Karabach nevi zenekar (akikkel ez id6
tajt egyiitt turnéztak) Who Cares? cimi szamanak magyar nyelv(, a Tankcsapda al-
tal atdolgozott verzidja (Kit érdekel?). A legjobb méregben elhangzé sorok, mint az
»,Ez nem New York, nem Los Angeles” mintha a ,vadnyugat” mitoszat, tehat a nyu-



gati, elsGsorban is egyesiilt 4llamokbeli, filmekbdl ismerhetd paneleket hangolné a
~vadkelet” ily m6don medializalt, ennélfogva inkabb érzésként, hangulatként kozve-
titett valdsagara (,,Ez dzsungel, ez borton / A negyvenotosomet toltom / Ez az dlom,
ez az élet / Lehet, hogy most ér véget”). A kontraszt valéjaban parhuzamként is fel-
foghatd, hiszen a szocializmus széthulldsaval szamos olyan 6sszefiiggés nyomatéko-
sabbé valhatott, amelyek a képek és filmek révén egyébként is a nappalikba keriil-
tek: a blin6zés megugrasa, a tdrsadalmi kiillonbségek novekedése vagy a devianciak
széles tarhdzanak felbukkandsa mind ehhez a jelenséghez kapcsolhaté. Ennek a va-
l6sédgnak egyszerre része az a képi-vizualis matrix, amely az akkoriban videokazet-
takon (f6leg illegdlisan) hozzéaférhetd, B és C kategorias nyugati akciéfilmekbdl volt
ismerheté-rekonstrualhaté — Magyarorszagon az elsg hazai kereskedelmi televiziok
1997-ben kezdtek csak sugdrozni, s mindez azért is kiilonosen 1ényeges, mert a nyu-
gati vilag termékeihez val6 hozzaférés lehetGsége ekkortajt val6sul meg mind konk-
rét, mind reprezentaciés szinten' —, valamint az alakulé magyarorszagi demokrati-
kus berendezkedésbdl, a nyugati nyitdsbél szarmazé elényok hétuliutéinek, tulaj-
donképpen a fogyasztoi tarsadalomnak a negativ képe és az ,,amerikai alomhoz” va-
16 szkeptikus hozzaallasbdl fakado erételjes, 4&m rendkiviil naiv kritikai attittd:

Nem kell hajé, nem kell repiilégép,
van mit ennem, van hol aludnom még.
Nem kell hajé, nem kell repiildgép,
nyugodt vagyok: a Vadnyugat itt van.
(Jonnek a férgek, 1994)

Bar a dalban emlegetett ,nyugalom” ironikus, nem tekinthetiink el attél, hogy a
szoveg kettds kodoldsu: a ,,Vadnyugat” és a ,,nyugodt” szinekdochikusan tartalmaz-
zak és a szovegben kijatsszak egymast, csakigy, ahogyan egy lehetséges angol verzi-
6ban 0sszecsengethet6 volna - igaz, inkdbb anagrammatikusan, mint szinek-
dochikusan — a ,rest” és a ,West” egyetlen sorban. A ,Vadnyugat” természetesen
amellett, hogy felidézi a torténelmi korszakot, valamint annak filmes-reprezentécios
zsdnerét (a westernt — miként a dal egy korabbi pontjan az amerikai filmek sugarza-
sa kapcsdn sommasan elhangzik: ,,csak a parabola-mocskot fogjuk”),? jelzg és jelzett
sz0 szerinti értelmében is interpretalhat6. Ez esetben a ,nyugodt vagyok” akar tény-
leges lelkiallapotot is kifejezhet — tehat nem ironikus értelemben vett kozlés,
amennyiben a szoveg refrénjét megel6z6 szakaszban az ,,ott” (a ,vad nyugat”) vilaga
a megel6zden sorolt durva attribitumok ellenére végiil visszafogottabba valik az
Jitt” vilagahoz képest, azaz eufemizalodik: ,Itt is ez megy, csak durvdaban / Ahol
csukloig vagy a kurvaban / De talpra kell hogy allj / Az ités barmennyire faj.”

Tulajdonképpen elmondhatd, hogy a posztszocialista kozép-eurdpaisdag meg-
konstrualtsaga a nyugat és a kelet egymast egyszerre kizard, valamint rész—egészként
tartalmaz6 képében egészen az ezredfordulét kovetd néhany évig szinte véltozatlan
maradt. Ennek az érzésvildgnak az egyik komponense valamiféle konstans bizonyta-
lansag és gyant, amely az autoriter rendszerek emlékezetének tantja (s olyan frap-
péans dalszovegekben érhetd tetten, mint a Tankcsapda 2001-es lemezének, az
Agyarorszdgnak a cimadéjaban: ,,Ahol a kormany, ott van a giz / Kuplung, sebvélto,
ne pofadzz”), mésik eleme pedig az ,,amerikai dlomhoz” hasonlé elképzelt vilagok, va-
gyak és elfojtasok, behelyettesitések és cserék melankolikus, ugyanakkor ironikus
(mert intertextualis effektusokat is magéban foglald) kifejezédése:

J6 nagy farka négerekkel allni a szélben,
vagy védhetetlen golt I6ni a tévében...
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Vagy a Van Halenben sz6l6zni, mig sok lany sikonydl...
JAlmodtam egy vildgot magamnak”, mert muszdj.
(Kispal: Tiszai pu., 2003)°

Meg kell jegyezni, hogy mas zenekarokkal, punk- vagy ,alternativ” bandédkkal el-
lentétben a Kispal és a Tankcsapda kozvetlen médon sohasem politizalt a dalszove-
geiben (Lovasi Andréast, a Kispal frontemberét rovid ideig leszamitva egyéb médon
sem), azok a referencidk és osszefiiggések, amelyek a fentebb is idézett dalokban a
politikai-kozéleti kontextus felvillantdsa gyanént szolgaltak, nehezen volnénak to-
vabbkonkretizalhatok vagy valdsdgos szerepl6khoz és eseményekhez rendelhetdk.
Amit kordbban materidlis kontextusként emlitettiink, sokkal inkabb annak a latencia-
nak, atmoszféranak, hangulatnak az olvashatdsédgéhoz jarul hozza, amely a kilenc-
venes évek kozepére népszer(ivé és vezetGvé valé Kispalnak és Tankcsapdanak az
~6rzésvildgdhoz” tartozik. Tulajdonképpen tehat abban latnank az interpretacio tét-
jét, hogy az ,érzésvilagon” keresztiil 1étesiilé hangulat, tavlatosabban pedig ennek
latenciaja miként teremti meg sajat materialis kontextusait. Azokat az osszefiiggése-
ket, amelyek végil a zenekarok palydjanak és reputaciéjanak magyardzataban keret-
ként szolgalnak. Materialis kontextus alatt elsGsorban azokat a médiumokat értjiik,
amelyek informéciét és jelentést szolgaltatnak szamunkra magunkrdél és a vilagrol,
ugyanakkor eld@éllitjak, konstrualjak is azokat. A politikai, tarsadalmi és kozéleti
osszefiiggések diszkurzivak, de mediélisak is, azaz médiumokhoz kotottek, latenci-
aként, hangulatként és , érzésvilagként” pedig ezek megjelenését és elGallitasat értjiik
abban a zenei és textualis kozegben, amelyben a széban forgé két zenekar mozog.
Mivel jol lathat6an olyan egymasba ir6désokrdl van szd, amelyek komplexebb struk-
tardkat hoznak létre a ,hazudds zenekarok” tekintetében, mint az ,,Gszinték” eseté-
ben, a kovetkez6kben néhany ,,medialis hurkot” vesziink szemtigyre, hogy lassuk e
struktardk mikodésmaodjat.*

«Minek masni a nyers hisokra?"

B Bar se a Kispdl és a Borz, se a Tankcsapda nem volt — a kilencvenes évek elején
sem — politizal6 zenekar, ahogy fentebb megjegyeztiik, a dalok szovegvilaga és zenei
emlékezete nem maradt érintetlen a kozhangulatot is alakité beszédhelyzetek meg-
idézésétél. Mindennek természetesen poétikai, retorikai és stilisztikai aspektusai is
vannak; a Kispal elsg lemezén hallhat6 ,beat”-dalok eléremutaté nosztalgidja, vala-
mint az unikélisnak bizonyul6 szévegek az egyén stabilizalhatatlansagarél egy leza-
rulé tarsadalmi (és diszkurziv) szisztéma utan egyfajta koltéi valasz volt a posztszo-
cialista kozép-eurdpaisag dilemmaira. A Tankcsapda a bemutatkoz6 Punk & Rollon,
de f6leg az azt kovets A legjobb méreg lemezen a punkrock kidbrandultsagot és nyer-
seséget egy kordbban ebben a forméban szintén nem létezd, éppen ezért rendkiviil
vonzénak — vagy legalabbis bizonyara sokak szdmara az azonosuléds lehetGségét fel-
kinalénak — bizonyulé dekadencidval parositotta. Voltaképpen a lemez felét kitevd
dalok a magénéleti széthullds vagy tespedés dekadens eseményeit 6rokitették meg
meglehetésen plasztikus médon, hol a szerelmi diskurzus kédjai felél (,,Fekszem a
foldon arccal a sérban / A ném az dgyban, mas karjaban. / A falhoz végott tiveget né-
zem, / innék még, ha lenne pénzem”), hol a macsé retorika ttlhajtdsaval (,Kezem a
telefonkagylén / En hivom a szamod / Hallani fogod a hangom / Tudom, hogy varod.
/ Ma éjjel nincs szerencséd / Nem vagyok konnyt fické / Messzebb vagy télem, baby
/ Mint Toki6t6l San Francisco”), méasutt pedig az anarchikusnak megfestett dllapotok
akciédus képeivel (,Emlékszem a helyre, emlékszem a lanyra / Egy Molotov-koktél
lobbantotta langra”).



Csaknem magatél értet6d6 modon kovetkezik a dekadencia szépségébdl ama pa-
radoxon, hogy a dalszovegek a zenei expressziét és a punkrock kiildetéstudatot is el-
lentmondasos viszonyban létesitik. Ugyanis mar A legjobb méreg soraiban is olyan
cselekvésként jelenik meg az éppen jatszott és hallgatott muzsika, mint ami egyfel6l
a hallgat6 (a megszolitott) szaméra autoriter mdédon tiltott instancia, mégpedig — és
masfel6l — azért, mert a kozeg és annak minden materialis kontextusa menthetetle-
niil dekadens (,Ha gitart fognal, én sz6lok / Ttinj el innen, nem a te dolgod. / Csak
szemétdomb, csak diszné6l / Ez a szanaszétbaszott rock and roll”). A kirekesztés per-
formativuma még akkor is érvényes — s6t bizonyos tekintetben még nagyobb hang-
salyt nyer —, ha a megszdlitas 6nmegszdlitas, hiszen a zarésorok kinyilatkoztatasa-
ban az abjektek kozt lealjasulva felmagasztosulé én dekadenciajanak éppen a nem
kért és nem vart (tehat onnan nézve véletlenszertien létesiilg) élet az alapja:

Le az utcara, ki a térre

Senki se Iékhet félre

Patkany vagyok, de nem féreg
Az élet a legjobb méreg

Az 1994-es Jonnek a férgek lemez Hidba széltam cimd dala a nyugati tipust
rocksztar figurdjanak negativ megjelenitésével ellenpontozza a hozza kapcsol6dé
képzeteket, és feliitésében megismétli, illetve tovabbirja A legjobb méreg fentebb
citalt passzusat (,Latod, hidba széltam, mégis fogtad a gitart / Tukorbe nézel, 1at-
ni akarod a sztart”). E dalrél ugyantgy elmondhaté, hogy megszolitasa — mint
minden aposztrophé — 6nmegszdlitas is, amennyiben az egymast kovetd lemezek
szerialitasdba illeszkedik, vagyis 4ltala megengedhet6 a feltételezés, hogy a Tank-
csapda-lemezek és dalok kozt nem csupan anyagszerd, hanem diszkurziv folyto-
nossag létezik. (Ezt erGsiti a lemez nyitédalanak, a Voltam mdr bajbannak a ma-
sodik verzéjében hallhaté, az éppen torténé élézenérél szolé elmélkedés, ahol a
dalszoveg nyelvtani jelen ideje és deixise olyan eseményt kozvetit, amelynek sok-
szorositott hordozén val6 befogaddsa mar csupan annak ,torténetivé” tett, azaz
multbéli méasaval szembesit: , Ezeken a rohadt deszkdkon allok / Néha azt se tu-
dom, miért / Félek, tal nagy arat kér majd / Valaki a valaszért / Kinek az arcat 14-
tom / Ha belenézek a tiitkorbe? / Tancolok, mert beleléptem / Valami 6rdogi kor-
be.” — A tikor/arc-jaték és a téma a lemezen negyedik track Hidba széltam mar
idézett feliitésében tér vissza.)

A zenei miifaj és kozeg éltetésével ellentétben, ami az ellenkulttara szerepében
fellépd rock 6nreprezentaci6jaként, valamint a vilagrol allithato ,,igazsdgok” kitiinte-
tett szubkulturalis instancidjaként prefigurdlédik, a Tankcsapda az 1995-ben publi-
kalt Az ember tervez cimi lemezén egy enigmatikus szovegl dalban (Szemétre vald)
ennek a(z on)reprezenticiés eseménynek az elégtelenségét vagy diszfunkciona-
litasét 4allitja, tovabbé azt, hogy dal-vildg viszonyédban az esetleges megfelelések sem
tal sok jot arulnak el a széban forgé vilagrél. ,Milyen vildg az, amit mas jobban nem
jellemez, / mint egy dal, egy szar, egy szemétre valé, mint mondjuk ez.” Ezen a pon-
ton 6vatosan taldn arra az allaspontra helyezkedhetiink, hogy az énmagét ir6/jatszé
dal és a vilag széttartasa bizonyos értelemben bticsa is a romantikus ihletést és
orokségd lirai ideologiaktol.

A Kispal és a Borz esetében a fenti szitudcié tobbszordsen dsszetett médon valt
reflektélttd a kilencvenes évek elsé és masodik felében sziiletett lemezeiken. A zene-
kar a mésodik és harmadik albumaval (Féld, kaland, ilyesmi, 1992 és Agy, asztal, té-
vé, 1993) nagy népszeriiségre tett szert az értelmiségi fiatalok korében, nem utolso-
sorban azért, mert a harmadik lemezzel némileg komplexebbé valé és kevésbé a
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multbéli zenei paneleket idézg beatjiitk mellé komplex értelmezési lehetéségeket ki-
nalé szovegvildg tarsult, mely igen nagy vonalakban mindig valamilyen nagyobb, de
absztrakt koncepciot sugallt (az Agy, asztal, tévé esetében példaul egy kozelebbrsl
meg nem hatédrozott vilagvége horizontja bontakozik ki), és gazdagon tartalmazott
szovegkozi kapcsolatokat, alltzidkat, rdjatszasokat, esetenként pastiche-t, parédiat,
méghozza a magyar irodalom és a vildgirodalom szadmos pontjaval. Kétségtelen,
hogy a rétegzett utalasrendszer, a felidézett irodalmi-mtivészeti miifajok és alkotédsok
e populéris-alternativ zenei kézegben az interpretdciés potencial sokrétiivé valasat
eredményezte, ily médon nem is vélt kénnyen vagy gyorsan kimerithetévé. A sok-
szorosan és reflektaltan ironikus é16 el6addasmodd pedig alighanem egészen egyedi
volt a kilencvenes évek alternativ zenei szinterén, és rendkiviil gyorsan szembesitet-
te a k6zonséget azzal a toréssel, amely az énekhez/énekeshez/zenéhez tarsithat6 sze-
repek, az ,érzésvilaggal” tortén6 azonosulas, valamint az ironikus-reflektiv elGadés-
mod eltavolito effektusai altal a szoveg- és zenei vilag kozt jelentkezett. A zenekar
egyik emblematikus daldban példaul a lirai beszél6 a kovetkezGképp jellemzi a vi-
laghoz/valésaghoz valé lehetséges viszony konstruédltsagat egy elnagyolt, ironikusan
folnagyitott vége-effektus (taldn valamifajta apokalipszis) horizontjaban:

Ugyse hiszi senki el magdnak,

hogy amit lat, az tényleg van,
hanem vdrja, hogy a valédi IGtvanyt
jelzd kiirtszo felharsan.

Es tamad akkor olyan sitét,
amiben az él6k kezét
tobbet nem taldlod,
és ami elér, azt iitéd-vagod.
(Zsakmanyallat, 1993)

Majd a kovetkezd lemez egyik daldban az alabbi médon létesit — az el6adasmaéd
modalitasaval is hangstlyossa tett — ironikus viszonyt azzal a romantikus koltéi ha-
gyomannyal, mely a profetikus kijelentések performativitasat és igazsagigényét a
(huszadik szazadi magyar lira alakulastorténetét is nagyban meghatarozoé) , képvise-
leti koltészet” attriblitumava avatta.

Egy hajé vagy, kidben mész, és kézben hosszan duddlsz.
A viz eltiint egy résen, és halak habzé tetemén jdrsz.
Pont vihar van, a szél szardellat vag bele az arcodba,
letorlod, de a mozdulat szerint elfaradtal a harcokba’.

Még biztos te is latod,
amit én latomdsos
koéltészetem utjan ime most eléd tdrok.
(A pécsi szal, 1994)

E dalban szintén egy elnagyolt vilagvége-kép rajzoldodik ki, és a lirai beszélé a 1a-
tas-lattatas eseményében tulajdonképpen tures referencid(ka)t ad meg (,amit... ime
most eléd tarok”), illet6leg a ,latomasos koltészet” latoméasanak az 6nmagara vissza-
utalé, visszareflektalo lirai szoveget teszi meg. Ez a magatartas kertil ugyancsak ref-
lektalt viszonyba a zenekar ,torténeti” helyzetével, hiszen a pécsi szdrmazasra a dal-
cimben jelzett ,pécsi szal” utalhat, ugyanakkor a vilagégésre vonatkozé masodik



verzében a ,Pécs is ég, szalanként” passzus a ,,szétszalazdsnak” ama aktusara utal-
hat, ami a kiviilre mutaté metareferenciat visszairja a zenei-szovegi metareferencidk
vildgaba.® Mindennek lehetséges végpontjaként a romantikus-profetikus zenei felol-
dasa (a vég kozben is jatszo zenekar toposza) és egyuttal ironikus textualis visszavo-
nésa mar e romantikus hagyoméany feltilbiradlasdhoz vezethet:

Szarvasok égd aganccsal, nyuszikkal a hdtukon
vildgitjak be az estét, gitdrosok, én nem tudom,
hogy még mire vdrtok, inkabb szdlézzatok szerteszét
a vilagot, nem kell sok, neki egy szomort szam pont elég.
(A pécsi szdl)

Nem véletlen, hogy a ,ldtomasos koltészet” és a ,,profetikus” gitirmuzsika gunyo-
ros kitiresitése végiil éppen a '94-es, Sika, kasza, léc cimi lemezen A pécsi szdl ci-
mi dalt hét trackkel kovet6 szamban vezet el a Szécsi Pal és muzsikaja 4ltal megsze-
mélyesitett ,romantika” rituélis meggyilkolasdhoz (azaz felszdmolésahoz). A Szécsi
Pal cimet visel6 (de a hetvenes évek elején hallatlanul népszerd, romantikus
konnytizenei el6ad6t sz6 szerint meg nem nevezd) dalban maga a romantikus hagyo-
many ég el, miként A pécsi szdlban a vilag égésének lehetiink tanii a ,langoszlop”
kolté tradiciéjanak kitiresitésével — a dalcimek anagrammatikus cseréje a viszonyok
modosulasara is utal.

E dalt alkoté elemek

A kozéjiik elvegyiilt
Romantikus elemet
Almodozas kézben
Meglepték és rézsaszin
Ruhdait letépve

Benzint locsoltak ra és
Gyufat dobtak habtestére

Mondtdk: nézd, hogy ég —

és kérdezték, hogy

— gondoltal-e ilyen végre?

Es botokkal bokédték

Hogy szdélaljon most mar meg végre

Az meg nem szdlalt meg
Hanem csak égett

Olyan szépen, olyan sargdn
Hogy mentdsdk sirtak latvan
Hogy dll all all all égve all
Mert képes erre a romantika
Még igy, haldokolva is

Hat énekeljiik ezt a dalt
Amibdl sajnos mar kihalt
A romantika az elébb

Es minden a szigorti erét
Unnepli most benne
Legyen példa erre
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A gitar, és mondjuk ki végre
Nincs is sziikség éneklésre
(Szécsi Pal, 1994)

Az elsé verze szerint ,a dalt alkoté elemek” végeznek a kozéjik vegyiilt ,ro-
mantikus elemmel”, melynek kovetkezményeképp a ,,szigort er§” — amit a gitar
képvisel — mellett ,nincs is sziikség éneklésre”. Mindez azt is sugallja, hogy az
instrumentéalis hatalom valamiképp eredd nélkiili, olyan torténés, amely ideol6-
giamentesen, beliilrél szamolja fel sajat meghaladott mtfaji-k6zegi multjat. Innen
tekintve képes tjszerd lenni, azaz létesits erGvel birni. Taldn nem véletlen, hogy
a Kispal és a Borz zenekar ez id§ tajt hagyta maga mogott az elsé években jatszott
hagyomaényos ,beat’-elemeket, és terjesztette ki a zenéjét gy, hogy egyéb hang-
szerek és hangzasok, tovabbi hagyomanyok (példaul folk, kesergd, jazz) bevona-
saval nagyobb ivi zenei konstrukciékat hozott 1étre a maga keretein beliil, nagyon
gyakran ironikus, parodisztikus forméban. A dekadens szovegvilag bizonyos
komponenseit elhagyva a Tankcsapda is egyfajta kisérletez6bb s tobb ponton bel-
s6, onreflektiv, feltarulkozd-vallomasos lirai megnyilatkozasokkal operalé vilagot
alkotott a kilencvenes évek mésodik felében, melyhez egy valamivel fiatalabb
nemzedék szintén tudott kapcsolédni — és amely megnyilatkozdsforménak az
»6n” pozici6jat egyszerre megerdsit és viszonylagossa tévé ellenpontja is meg-
sziiletett a kétezres évek elején.

Tavasszal tjrakezdek mindent,

Es elmesélem, mennyi minden van itt benn.
Neked, aki ugyantgy veszed a levegdt, ahogy én,
A kiilonbség csak az a néhdany kéltemény,

Meg az a par akkord, ami a gitarbél
Meg a szavakbdl meg a vitdkbol
Meg a dobokban Iévd erébdl

Néha elétir.

Tavasszal tjra el6lrél kezdem,

Es a titkaim madardt majd szabadon eresztem,

hogy elénekelje neked, milyen vagyok én,

Es hogy te vagy csak, meg ez a néhdny kéltemény.
(Tavasszal, 1997)

Akdrki akdarmit mondhat, leirni engem nem lehet,
én nem vagyok egyszerd mondat.
(A vilag disco, 2001)

Alighanem abban tehat uttor6nek szamitott a kilencvenes évek alternativ-rockze-
nei kozegében a Kispal és a Tankcsapda, hogy mindketten téméva tették és rela-
tivizéltak a lirai sz6 kozlGerejébe vetett hitet, s a kolt6i maganbeszéd formait a vilag-
szer(i-materialis referencidk néma, mert a mindenki — és barki — altal ugyanazon mé-
don értelmezhet6 nyelvi kozlés ,,némasagat” szinre vivé prezencidjaban tették vi-
szonylagossa. Ennek horizontjai a szerelmi megnyilatkozas esetlegességét ugyanigy
tartalmaztak, mint a létesiilé és teremtGerdvel bird ,,sz6” és az altala felidézett ,,ér-
zés” ellentmondésos dilemmait:



Hello, hogy vagy, jo, hogy vagy

és ha azok a szavak elfogytak,

amiket eddig hasznaltdl,

hogy elmondjad, hogy hogy voltdl,

majd én fogom a szép szavakat

a nyelvedre rahelyezni,

beszélj veliik, hogyha tetszik,

te meg kérded, hogy szeretni

ugy kell-e, hogy sokszor mondom:

»szeretlek”, meg mds ilyenek —

minek masni a nyers hiisokra?,

mondd meg nekem, én figyelek.

Latod, én mar nem beszélek

fontosat meg ami szdmit.

En mar nem, csak par kocsi az,

ami elhtizva még megvilagit.
(Kispal és a Borz: Hello, 1994)

,En mér nem beszélek fontosat meg ami szamit” — a kozlés performativumabdl és
»1gazsagabol” valé visszahtizédasnak, a hatralasnak ez a paradox aktusa — hiszen a
megnyilatkozas tétje éppen a megnyilatkozds maga — bizonyos értelemben felsza-
molja a szoveg- és zenei vilag ideolégiai horizontjat, mik6zben nagyon is kozléképes
egy olyan szituaciérdl, amelyben elvesztek vagy viszonylagossa valtak sematikus
nyelvi funkcidk és gesztusok. Tavlatosabban, ennek a megvaltozott szituaciénak a
kozege az a kilencvenes évek, amelynek ,érzésvilaga” ebben a posztszocialista ko-
zép-eurdpai kontextusban egyszerre hordozza az instabilla valé én/identitds kétsége-
it, és torekszik arra, hogy a (zenei, textualis) kozlés akaratdval, megerdsitésével egy
romantikatlanitott és sok esetben dekadens életvilag diszletei értelmezhetévé valja-
nak a rendszervaltas kornyéki és az azt kovetd generacio(k) szamara. Az, hogy e koz-
16er6 meddig tart ki, a Kispal és a Borz fel6l markans vélaszt nyert: egyes zenekarta-
gok kell6 motivacidja hianydban Lovasi Andrds 2010-ben feloszlatta a zenekart. A
shazudésok” legnépszertibbikérdl, a Tankcsapdardl szélva egyébként éppen 6 tett
szellemes megjegyzést, amikor — mintegy tiz esztendgvel ezel6tt — a Tankcsapda va-
lamelyik fesztivdlkoncertje kbzben a keverGpulthoz érkezg technikus 6t megkérdez-
vén, ,mennyi ideje” van még a bandanak, nem az aktualisan zajlé koncert hatralévé
idGtartaméat adta meg valasz gyanant (amire a kérdés vonatkozott), hanem azt felel-
te: ,,ugy két évik”.

A Tankcsapda azoéta is az egyik legnépszertibb él6zenekar Magyarorszagon, és az
utébbi években komplett turnékat bonyolit le Eurépa-szerte — tobbek kozt Anglidban
is —, valamint az Egyesiilt Allamokban és Kanadéaban, kiilhoni kézénségiiknek els6-
sorban a kulfoldon é16 magyar kozosségek szamitanak. Mindez 4j horizontot nyit a
2010-es évek kozepén is az azonossidgnak, de ez természetesen mas torténet. A kul-
turdlis kozkinccsé és értelmiségi referenciapontta vélt Kispél és a Borz feloszlasat
kovetGen, az utébbi években néhény koncertet adott, tehat inkdbb passziv, mint
inaktiv. Frontemberiik és dalszovegirdjuk, a 2009-ben a legnagyobb allami elismerés-
sel, Kossuth-dijjal kitiintetett Lovasi Andras hiperaktivitdsa egy azé6ta szintén meg-
lehetdsen népszertivé valt alterrock-zenekar, a Kiscsillag vezetésében kovethetd nyo-
mon, mely leginkdbb azoknak a fiataloknak a korében népszerd, akik a kétezres
évektdl folfelé (és mostandban) kezdték meg egyetemi tanulmanyaikat. A nyolcva-
nas évek masodik felének ,Gszinte” csapatai, mint az emlitett Edda, az Ossian vagy

s

a Pokolgép sajatos utakat jartak be két évtizeddel késébb: az Edda frontembere
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uféhivé, a mulatés zenékkel is probat tévé figuraként adott hirt magardl a kozélet-
ben; a két ,6szinte” metalzenekar pedig részben egykori hiveinek jatszik jelentésebb-
nek mondhaté médiavisszhang nélkiil, részben pedig szélsGjobboldali ideolégiak ze-
nei szintereként médosult a megjelenésiik. Ez a chiasztikus széttartas alighanem so-
katmondé a magyar konnytizene e szintereinek kilencvenes évekbeli és ezredfordu-
16n tali alakulasara nézve.

M JEGYZETEK

1. Jollehet nyugati televiziés csatorndkat mar kordbban is fogni lehetett. A misorok és mtifajok tematikai és
stilaris ,,nyitottsdga” ebben a horizontban a vulgaritds (vagy mas tekintetben a hétkéznapi voyeurizmus és ma-
géanéleti narcizmus) megjelenésével keriil parhuzamba: ,,Szombaton, hogy a farkad é4lljon / A pucér néket né-
zed a Sky-on” (Tankcsapda: Napra nap, 1992).

2. E ponton érdemes visszautalnunk arra a televizifzastorténeti eseményre, hogy Magyarorszdgon egyes né-
met és angol nyelvd, parabolaantennan foghat6 kereskedelmi csatornédk elébb voltak nézhet6k, mint a magyar
nyelvid kereskedelmi televizidaddk, amelyek az elébbiek mintéjara jottek létre a kilencvenes évek mésodik fe-
lében, s kezdtek el sajat misort sugarozni.

3. A negyedik sorban szerepl6 idézet a miskolci Edda zenekar egyik dalara utal (Almodtam egy vildgot). Az Ed-
da azok kozé a népszerd, ,Gszinte” rockzenekarok kozé tartozott a nyolcvanas években, amelyeken a Kispél
frontembere, Lovasi Andras tobbszor is élcel6dott. A Tiszai pu. cim a miskolci Tiszai palyaudvar nevd vasut-
allomésra céloz, ezzel is utalva — ironikusan — az Eddéra. A vidékiség, késébb latni fogjuk, e helyiitt egészen
mast jelent, mint az ezt a témat szintén tobbszor tematizalé Edda esetében.

4. Noha a dolgozatban nem citaltuk, csak utaltunk az ,6szinte” zenekarokra, a szembeallitas kérdGjeles lehet,
terjedelmi okokb6l most mégis az olvasé kulturalis emlékezetére hagyatkoznénk — e kérdésben legalébbis.

5. Ezt némiképp ellenpontozandd, az utalds érthet6 a pécsi Sopianae-gyér és a cigaretta (akkori) mingségére
és fogyasztési kultarajéra is.






