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Nagy Imre tanítása 

kg A kerek, kopár csíki hegyek között, melyeket csak néhol ural a körmenetre emlékeztető ünnepélyes fenyőerdők fekete taréja, néhány tucat 
emberi település sorakozik kiszolgáltatva, de ellenszegülve is a környező tájnak. Az átellenben lévő hegyről nézve, mely az Olt kígyózó — 

keskeny sávként az olvasztott ólom kékjében csillogó — medrét 
őrzi, a parton végtelenül sorjázó fűzfákkal, apró fehér fészkek ragyognak a napfényben, a hegyes fekete zsindelytetők meredekje alatt. Nyu-
godt áhítattal falusi templom gótikus tornya emelkedik, a sima dom-

bokra vetíti árnyát a nappali fényben. Az emberek munkaeszközei a hegyek lábáig 
feltúrták a földet, mértani pontossággal osztva nyirkos fekete, kövér zöld és szal-
masárga sávokra az egész mezőt, mely néhol beszűkül a dombok közé, vagy felhú-
zódik a különbözőképpen lejtő oldalakra. A széleken — s helyenként behatolva a 
boglyák és fák csoportjai közé — a földutak vérpiros sávjai húzódnak. A levegő 
tiszta, és a térlátás pontosságával rajzolódnak ki a körvonalak. Az árnyak és fé-
nyek tökéletessé teszik az erőteljes térhatást. Minden a fametszet közvetlenségével 
hat, a falu és a paraszti élet áhítatos világa ez. 

A falu neve Jigodin, vagy ahogy a helybeliek írják: Zsögöd. Így nevezi a festő 
is vásznain, melyek az évszakok változatosságában őrzik a falu képét, megörökítik 
a helyüket kereső kavargó színeket. Nagy Imre itt él — s nyugodtan hozzátehet-
jük —, csakis itt. Tájképei a környező táj darabkái, portréiban falubeli ismerősöket 
fedezünk fel; kompozícióiban ember és táj összeforrt sorsát látjuk. Mert Nagy Imre 
tudja, hogyan kell rögzíteni a legjellegzetesebb mozdulatokat, a neki rendeltetett 
környezet emberi lényegét. A paraszti festőiség hivatásosaknál gyakori keresettsé-
gének nyoma sincs a megfelelő gesztusok és az elbűvölő viselet ábrázolásában. 
Nagy Imre nem hivalkodik a falusi élettel, hanem szenvedélyesen éli át, az igazság 
állandó szomjúhozásával. 

Hogyan is lehetne másként, hiszen Nagy Imre nem átutazó látogatója a rusz-
tikus tájnak, nem egyike azoknak, akiket a faluból csak a táj újdonsága és szo-
katlansága ragad meg. Az arcok és tájak mai festői között kevesen élnek ilyen távol 
a művészet várainak hiábavaló zajától, s tartanak ilyen szoros kapcsolatot a ter-
mészettel, ezzel a kiapadhatatlan művészi forrással. Nagy Imre falusi életet él, ha-
sonlóan azokhoz, akik a falu poros útjait járják, vagy kimerülten elnyúlnak a 
szénaboglya tövében; akik hajnalhasadáskor kihajtják a marhákat a legelőre, vagy 
bedobják a horgot az Olt csendes vizébe, lesve, mintegy jutalomként, hogy a halak 
harapjanak. A festő számunkra különös életmódjában a csíki székely paraszt mint 
közösségi lény magasrendű példáját látjuk. E lakosság hétköznapi munkájától azo-
kig az élettörekvésekig, melyeket itt a hagyomány jobban megőrzött, mint bárhol 
másutt, a művész mindent szokatlan fogékonysággal fogad a magáévá, s mindezt 
közvetlen tettekkel hitelesíti. 

Nem választható el a festőnek, az erdélyi tájak igaz tolmácsolójának élete a-
földműves, a környék legjobb méhésze és állattenyésztője életétől. Nagy Imre úgy 
él a csíki hegyek között, mint aki csak itt érzi elemében magát. Tökéletesen be-
illeszkedik a falusi életmódba, mélyen gyökerezik a székely népi kultúrában. Csak: 
nemrégiben is a székely népi faragások vándorkiállítása, Bethlen asszony vezeté-
sével, a brassói Városháza termeiben Nagy Imre utasításai szerint készített szőtte-
seket és népi bútort mutatott be. Ez a festő mindenkinél jobban érzi a helyi népi 
hagyomány értékét, s ezek az élmények alakítják sorsát. Nagy Imre művészi alko-
tásai és mindennapi élete szoros összefüggésben állnak. Témái a hétköznapi élet 
közvetlen élményei. Semmi különös nincs abban, hogy vásznain csak ismerős arcok 
váltakoznak: a festő szülei, egyik nővére, egy unokahúga, barátok és ismerősök. 
Mint ahogy abban sincs semmi különös, hogy egész életében csak a zsögödi tájat 
festette, ezt a megfigyelési területet variálja a végtelenségig, olyan változatosan, 
hogy, mondhatni, a festői motívumok teljes repertóriumát kínálja. 

A hazai táj ellenállhatatlan vonzásának köszönheti a festő az ecsetkezelést. 
Mert Nagy Imre, saját bevallása szerint, igazi hivatását a szobrászatban látta. Nagy 
igazságot tartalmaz ez a vallomás. Nagy Imre festészetén nemegyszer átüt a hajt-
hatatlanság a tömbök elkülönítésében, s ez teljesen a szobrászokra jellemző plaszti-
kai eljárás. A legutóbbi rajz- és metszetkiállitáson a látogatókat lenyűgözte egy álló 



a k t n a k a há romdimenz iós tér mélységébe helyezett telt, l ekerekí te t t a l ak ja . A k ö -
rü lmény , hogy ez a s ikeres m ű a r ézka rc szerény eszközeivel va lósu l t meg, növeli 
a michelangelói f igu ra varázsá t . 

Elképzelhető, hogy az alkotó gondo la t ának á r n y é k á b a n a t i t án emléke eleve-
nede t t meg, amikor a kezdeti h a t a l m a s és megkínzot t f i g u r á k egyike a lakul t . Mint. 
ahogyan n e m t agadha tó ebben az időszakban a b a r o k k kiváló képviselőinek a h a -
tása sem. A r e m b r a n d t i f ény—árny b o r í t j a az apró lékosan kidolgozott rézkarco-
kon a f á j d a l m a s a rcok legtöbbjé t , b á r i t t i n k á b b a por t ré fes tés rea l is ta vona la u ra l -
kodik, a pa ra sz t ember k íméle t len va lóságának m á r - m á r d u r v a rea l izmusa . Talá-
l u n k aztán a rézkarcok között több al legorikus mot ívumot , f a u n o k k a l és e rde i szel-
lemekkel , robusz tus n i m f á k k a l és sellőkkel, me lyeke t a fes tő f a n t á z i á j a R u b e n s r e 
emlékezte tő fo rga tagban je lení t meg. De az é rze lem it t is más . A nagy f l a m a n d 
vászna i ra je l lemző m é r t é k t a r t ó testiséggel szemben i t t a hús tépő, nyomasz tó sú lyá t 
érezzük. Végül pedig n e m h iányoznak a bukol ikus mot ívumok, a m ú l t század né-
hány néme t fes tő jének na iv r o m a n t i k á j á r a emlékezte tő idi l lek sem. 

Mindebbő l azt a következte tés t kel l l evonnunk , hogy a zsögödi fes tő n e m lé-
pe t t az első p i l lana t tó l ugyanazza l az e lszántsággal a szülőföld kemény b a r á z d á j á r a . 
Magyarország fővá rosában kapot t művész i nevelése a hősi k i te l jesedésre s z o m j a s 
kamasz elé tekinté lyes művésze t tö r téne t i pé ldáka t ál l í tot t . I lyen k ö r ü l m é n y e k kö-
zött egyszerű a m a g y a r á z a t a a n n a k , hogy a budapes t i képzőművészet i iskola r end-
kívül i ambíc ió jú d i á k j a m e g p r ó b á l j a az ór iásokat s a j á t fegyverükke l , s a j á t ot tho-
n u k b a n legyőzni. V a k m e r ő és é r t e lme t l en próbálkozás — m o n d h a t n á k egyesek. De 
hősies próbálkozás , me lye t a m a g a valódi je len tékenységében kell é r t éke lnünk , ha 
egy lényeges kérdés t meg a k a r u n k érteni , éspedig: Nagy I m r e esetében a művészi 
indu lás ek lekt ikusságát n e m í r h a t j u k az örökölt művészi gazdagság kénye lmének , 
az ön fe l adásnak a számlá já ra . Ellenkezőleg, a m ú l t lenyűgözte a f i a t a l Nagy Imré t , 
megaláz ta , m i n d u n t a l a n élete lényegét fenyeget te . Több m u n k á j á n — ezeken a 
m ű é r t ő gyakor lot t szeme leleplezően fedezi fel a bűnös reminiszcenciá t — a két-
ségbeesés fogcs ikorgatásá t is érezni . A ba rokk m á r - m á r anyag ta l an t e r ében va ló 
élvezetes mozgás a b izonyta lannal , a homályossal , a lelki k i tá ru lkozássa l vagy ze-
neiséggel va ló szembeszegüléssel vál takozik. Egyre e l szán tabban é rvényesü l egy 
a tavisz t ikus hang , a keservesen k i tapasz ta l t valóság, a föld és a vé r valósága, a 
szenvedélyes tárgyi lagosság felé m u t a t ó művész i keresése. Az tán jö t t a h á b o r ú , 
melyrő l Nagy I m r e azt szokta mondan i , hogy az ő legnagyobb professzora vol t . 
Régi törekvése a miné l reá l i sabb va lóságábrázolás fe lé — a t rag ikus t apasz ta la t ré-
vén — kemény, a szülőföldbe gyökerező művésze t té kr is tá lyosodik ki. 

A festő m u n k á s s á g á b a n két korszakot kü lönböz te the tünk meg tehát , m e l y e k 
közül az elsőt a művész i keresés jel lemzi, a másod ika t pedig egy döntő é le t tapasz-
ta la t d rámaisága u ra l j a . Az első szakasz i l lusz t rá lására főleg az t a női po r t r é t 
idézhe t jük , me lye t nehéz d r apé r i a és nap fényes t á j zár közre, s a l egnemesebb 
velencei a rcképek derűs b á j á r a emlékezte t . A f e j t a r tása , a tekinte t , a tes t és a 
kéz mozdu la ta a te rmészet fö lö t t i re , a s z fé rák zené je fe lé való tö rekvés re va l l anak , 
ami t a lassú, dal lamos, p u h a k o n t ú r o k érzékel te tnek . M e g e m l í t h e t j ü k még néhány 
régebbi t á j k é p é t is, me lyek min tegy akkordokbó l emelkednek , sötét és vi lágos a k -
kordokból . Az Otto Wit t ing ú r g y ű j t e m é n y é b e n ta lá lha tó kis t á j k é p r i tka pé lda 
a r ra , hogy mi lyen nagy vol t Nagy I m r e művészete , mielőt t a ma i d rámai ság á t h a -
tot ta volna. Harmonikus , nyuga lmas festészet volt, melyből h iányzik az erőfeszí -
tés, a küzde lem f á j d a l m a s t uda t a . A szóban forgó t á j rea l is ta szemmel l á t t a to t t , 
a m i azt jelenti , hogy a t á r g y a k n a k megvan a m a g u k súlyuk, és a környező vi lággal 
a lehető l egkonkré tabb és l egak t ívabb viszonyt tükrözik. De a rea l izmus itt n incs 
a l á rende lve a k i fe jezés feszül tségének; a valóság n e m felfokozot t a h a r m ó n i a rová-
sára. A mozdu la tok k i m o n d h a t a t l a n u l szerények vázla tos megje len í t é sükben , a 
festő egyetlen szándéka a hű ábrázolás . Ezért e m b e r és t á j béké je könnyen lé t re-
jön : a kép egy hangver seny varázs la tos érzését sugal l ja , mely az e m b e r és a t e r m é -
szet e lemei közt jö t t létre. 

Hiba volna azt hinni , hogy egy ilyen őszinte művész egyéniségének f e j l ő d é s é -
ben egymástól te l jesen el térő korszakokról lehet beszélni. Csak a külsőségek között 
v o n h a t u n k pontos ha tá r t . Vagyis a k i fe jezés feszül tségének m o m e n t u m a i Nagy I m r e 
fes tészetében m á r az első korszakban is fel lelhetők, bá r e k k o r a kép e l eme inek h a r -
m ó n i á j a az u ra lkodó vonás, egy nyugodt szellem tük rében . Az expressz ív r ea l i z -
m u s r a pé ldakén t n é h á n y aqua fo r t e a rcképe t eml í tünk , me lyek közül n é h á n y sze-
repe l t a legutóbbi r a j z - és metszetkiá l l í táson, a Hiva ta los Szalonban. A k i fe jezésre 
való törekvés é rvényesü l ezeken a képeken , az e leven erő, mely az ember i a r c r a 
a belső feszül tségeket is kivetíti . Az e m b e r i a lak m i n t mo t ívum a szel lem k i v e t í -
tésének elképesztően plasz t ikus változó m a s z k j á v á vál ik. Egyesek e korszakka l k a p -
csola tban expressz ionizmusról beszéltek, és a Grosz nevé t emlí te t ték , ami szerin-



tem nem helytálló. Mert más dolog a kifejezés őszinte és szabad kifejezése, és más 
az expresszionizmusra jellemző programszerű kutatás. Az expresszionista ezoteri-
kusságból semmit sem találunk Nagy Imre művészetében, semmit a valóság rafi-
nált szofisztikus magyarázatából, semmit az irányzat beteges szorongásából. Ellen-
kezőleg, robusztus egészséget sugároznak a képek, a kemény férfiasság érzése ural-
kodik el lassan-lassan azok tudatalattiján, akik hosszasan szemlélik Nagy Imre 
vásznait. A festő paraszti lénye bontakozik ki itt, az élet teljes hősiességében, a 
sors higgadt elfogadásában. 

A kiteljesedés arányában a festő zaklatott énje egyre kevésbé tükröződik a 
képeken, kemény szenvedélyesség váltja ezt fel, mely tud máson és önmagán ural-
kodni. A művészi érdeklődés középpontjának eltolódását észleljük. Az egyén a maga 
nyugtalanságaival egyre inkább háttérbe szorul egy más méretű látvány javára, 
melyet a kozmikus méretű drámák szemlélése nyújt. A jelentéktelen egyéni ka-
land a szellem határvidékére szorul. Ezért nem találjuk többé a festő munkáiban 
nyomasztó és nyugtalan hallucinációk kivetítését, ez igazolja némelyik rézkarc dina-
mizmusát. A személyes variációk jelzései eltűnnek, s a vásznakat, a különböző alak-
zatokban, tipikus gesztusok lelkesítik át. 

Aki azt hinné, hogy a művészi kifejezés ereje a formákat és a színeket a vász-
non életre hívó érzelemnek a rovására fejlődött tovább — téved. Nagy Imre nem 
az az ember, aki hagyná magát az absztrakciók sterilizáló szellemétől elragadtatni. 
Ami egyszerűsítés az ő piktúrájában, az az eleven szintézisre való törekvéséből 
indul ki, melyben a művész teljes lelki készültséggel vesz részt. Az érzelem az aka-
rat fanatizmusával teljesül ki az élet újrateremtésében, a szokatlan tisztánlátásban. 
Az a koncentráltság, amelyhez ma Nagy Imre művészete eljutott, a földközeli rea-
lizmus tisztán áll előttünk, az esetlegességek salakjától mentesen, természetes egész-
séget árasztva minden ízében az ösztönösség erős lüktetésével. 

A színeket egyre inkább az érzelem sugallja, a formákat pedig egyre inkább 
az akarat. Nagy Imre palettájáról beszélni nem egyéb, mint mély színek skáláját 
meghatározni, mely az alapvető életérzéssel van szoros kapcsolatban. Ugyanezeket 
a színeket találjuk a csíki és háromszéki szőtteseken vagy a székely népi kerá-
mián — tüzes, de fegyelmezett temperamentumra vallanak. Elsősorban a környező 
táj színei ezek, látványuk gazdagon komor, hatásuk egységesen elementáris. A sö-
tétbarnák, a zöld és a sötétkék árnyalatai uralkodnak. Ebbe a szövevénybe kapcso-
lódik az égőpiros, a lila vagy a kékes szín eleven foltja. A szántóföldek sárgája, 
az utak agyagvöröse a vegetáció zöldjével a legtisztább új kontrasztokat szüli, 
mint ahogy az ég ultramarinja az okkerek és pirosak hasonlóan erős kontrasztja. 

Nagy Imre tájképeinek legbeszédesebb eleme az ég és a víz. Jelentésükben, az 
olykor hideg színek ellenére, hihetetlen melegséget kapnak. A paletta a kék szín 
árnyalataival, lilával, kékeszölddel vagy sötétvörössel gazdagszik, áttetszőségük a 
fény—árnyék váltakozásában egyenesen elképesztő. Annak ellenére, hogy a festő 
növelte a kontrasztok erejét, a színek anyagszerűsége könnyedebb. A művész kolorisztikai ereje itt a piktúra anyagának kitapinthatatlansági határán van. 

De különösen az ég és a víz ad életet a tájnak, a nap drámai erejét kifejező 
elemek. Ezek fogják vissza a Nagy Imre-képek fényáradatát, kiszűrik és szétszór-
ják az egész tájban. Ahogyan Nagy Imre a fény kérdését megoldja, az egészen 
egyéni. A fény a magyar festő számára nem környezet, hanem elem. Nem alkot 
az ábrázolt tárgy körül porózus környezetet, melyben a testek körvonalai feloldód-
nak, fénymozzanatokká válnak; a fény alapként szolgál: a fénysugarak és árnyé-
kok különbözőképpen váltakoznak, maguk is testté válnak. 

Mindezzel azt szeretnénk jelezni, hogy a festő a sötétséget és a fényt életre 
kelti, s szétválasztva őket, különböző természetű, örökké ellentétben levő két rea-
litást teremt. Az impresszionizmus a fény bizonyos fokára emelve megszüntette az 
árnyékot, a lehető legáldatlanabb következménnyel: a lét metafizikai misztériuma 
a retina kimondottan fiziológiai remegésévé oldódott, s az érzelem mély, komplex 
élménye érzéki, periferikus tapasztalattá lett. Érthetetlen lenne, ha egy Nagy Imreszerű, biológiai őszinteségű művész élettapasztalatát — megcsonkítva — az imp-
resszionista elemzés művi korlátai közé szorítaná. A székely festő lélegzetvétele az 
élet teljes lélegzéséhez idomul. Nagy Imre vásznain az árnyék és a fény kozmikus 
dráma hősei, hasonlóan ahhoz, amit az emberi tudat a Teremtés napjaitól él át, 
amikor a Teremtő először fogalmazott meg antagonisztikus elveket a káosz eredeti 
meghatározhatatlanságában. 

Nagy Imre ugyanazzal a határozottsággal festi az árnyékot, amellyel a fényt. 
Képein a sötétség legalább annyira áthatolhatatlan, mint amennyire ragyogóan tör 
elő mellette a fény. Vagyis a festő nem vonakodik attól, hogy nagy vászonfelülete-
ket fakó, átlátszatlan és teljesen összemosódó színekkel fedjen be, mely a fekete 
hatását kelti. Máshol, ellenkezőleg, a fény sűrűsége olyannyira erős, mintha a szí-



neket Láng borí taná, mely növeli a ragyogást. A kép többi része a két véglet között 
váltakozik, különösen a kontrasztfokozatok helyes be ta r tására figyelve s kevésbé 
a minimál is di f ferenciálásra . Ily módon a kép szervesen épül néhány nagy fény-, 
á rnyék- és félárnyéksíkból , melyeket különbözö fényes beesési szögek osztanak fel 
harmonikusan . I t t Nagy Imré t a radikál is egyszerűsítés foglalkoztat ja , határozott 
elszántsággal törekszik a szintézisre. 

Ezzel viszont a f o r m a kérdéséhez ju to t tunk. Nagy Imre példásan o ld ja meg a 
mozgó a lak feltételeit . Számára egy t á j d inamikus feszültségű képpé a lakul . Abban 
a pi l lanatban, amikor egy konkré t tá j részle t a művész kinesztet ikus képzeletének 
szűrőjén á tha to lva át lényegül, letisztul a holt részletek ballasztjától , és csak az erő-
vona l ak tiszta összefutása marad . Így tehá t a fa m á r n e m fa, hogy — gesztussá le-
hessen. A festő nem a le í rásra vállalkozik, hanem az életet p rob lémaként r agad ja 
meg, az öt mozgósító gondolat tal-erővel azonosítva. Másrészt a t á j kompozíciókból 
k imarad a természet aprólékossága, k imondha ta t l anu l mozgalmas vázlat tá egysze-
rűsödnek, melyet a tér nagy erővonalai a lkotnak. Út, erdőszél, domboldal — min-
denekelőt t a mozgást sugalmazza. A néző, aki k imer í te t te ennek a mozgalmasság-
nak az ér telmét , maga képes a t á jképen tükrözött tér mozgásvonalát fe l fe j teni . 

Kétségtelen, a mozgás i r ányának hangsúlyozása egy t á jkép a lakza tában annak 
szerkezeti meghatározásával esik egybe. Az erők egyensúlyának mechan iká jáva l a 
festő a legál talánosabb jelenségek meghatározásához ju t el, a d inamikus főtörekvések ju tnak ebben kifejezésre. A vásznak kompozíciója egyre pontosabb és egyre 
tagoltabb, a f o r m á k növekvő erővel körvonalazódnak. A művész szoros kapcsolatot 
t e remt a fes tmény különbözö részei között, va lamennyi ecsetvonásával a kép össz-
ha tásá ra töreksz ik Minden nagy összefüggésekben jelentkezik, a lehető legmeré-
szebb vízióban; minden a f o r m a lényegére egyszerűsödik. 

A f o r m a egyszerűsítésének művele té t gondosan el kell választani az absztrakt 
szellemi tevékenységtől. Nagy Imre festészetében ennek nyoma sincs. Ellenkezőleg, 
a festő egész művészeté t a robusztus paraszti szenzualitás h a t j a át, a színek és 
f é n y e k szigorú ámula ta , a fö ldnek va lamifé le szelleme, mely fe le j the te t len őszinte-
séggel szól hozzánk a képekről. Nagy Imre meg tud maradn i az ösztönösség szint-
jén, a művészi kifejezés bármely fokozatára is lépne. Megőrzi az élet elemi erői-
vel való kapcsolatát ; a dolgok lényegéből merí t i az emberiséghez intézett üzene-
tét . Ez az egyszerű t i tok á rad minden képéből. 

Mi lehetne a tanulság számunkra , melyet a csíki székely festő é le tének és 
munkásságának tanulmányozásából levonhatunk? Ne v o n a k o d j u n k k imondani : míg 
festőművészeink többsége technikai f inomságok csapdá já t á l l í t j a nekünk, Nagy 
I m r e a valósággal hoz közvetlen kapcsolatba, amíg mások pikturá l i s minőségeket 
k ínálnak, az erdélyi festő az életet ábrázo l ja ; különlegesen összeállított menű he-
lyett a zsöigödi parasz tember szerény, de t a r t a lmas ebédet kínál. Röviden a különb-
ség ennyi : míg egyesek továbbra is a mel lékneveket kul t ivál ják, hősünk a művészi 
professzionizmus szegényes szókészletébe a főnevek ú j é le tere jé t és az igék elemi 
cselekvését viszi be. 

Kántor Erzsébet fordítása 
(1933) 
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