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Az emberség szobrai 
Kós András kiállítása 

Egy évt izeddel legutóbbi önál ló t á r l a t a u tán , Kós A n d r á s ez év áp r i l i sában 
ú jbó l je lentős g y ű j t e m é n n y e l je len tkeze t t a Képzőművésze t i A lap kolozsvári nagy 
kiál l í tó c sa rnokában . Kizárólag f a szobroka t m u t a t o t t be, az u tóbbi évek a lkotása i -
n a k j a v á t — s ezzel t á r l a t á n a k ha l l a t l an egységet biztosított . 

Különös é lmény ez a tá r la t . A h a l v á n y szürkés - fehér f a l a k tónusából ha lk 
derengéssel bon takoz ik ki a f a t e rmésze tes nye r s sárgás színe. A f a l a k ü resek : se 
ra jz , se d o m b o r m ű r a j t u k . Áhí t a tos és ünnepé lyes csend. Fokozatosan fe l f igye lünk 
a m ű v e k e lhelyezésének k i tűnő r i tmusá ra , az al ig észlelhető sz ín tónus-különbsé-
gekre, am i t n é h á n y h a l v á n y a n fes te t t a lkotás ad, a nyugodt vagy lassú ívelésű 
mozdula tokra , a tömör szobrászi megfoga lmazások e re jé re . L a s s a n fe lse j l ik Kós 
szobrásza tának számta l an ér téke . 

A művész ke rü l m i n d e n h iva lkodó hatás t , m i n d e n lá tványosat . Pu r i t án , oly-
kor m á r - m á r k o p á r egyszerűségű m ű v e i e lsősorban a szobrászi tömegek e re jéve l 
ha tnak . Egy koponya k e m é n y a l akza t á r a f igye lünk fel, a törzsek olykor henger -
szerű m e g f o r m á l á s á r a vagy lágyan ívelő, hul lámzó, te l t tömörségére , az ember i 
a lak és az azt körülöle lő d r apé r i a v iszonyára , vagy a tö rékeny f i nomságú test s a 
k e m é n y sík há t t é r kapcsolódására . Csak ezek észlelése u t á n j u t u n k el a részlet-
f o r m á k érzékle tes szépségének átéléséhez. Kós műve i első p i l l ana t r a n e m enged-
nek közel : megér tésük , á té lésük e lmélyül t szemlélődést igényel, m i n t a je lentős 
zenei vagy i roda lmi a lkotások legtöbbje . Az első ta lá lkozás u t á n azonban beszé-
dessé, m a j d meghi t t é v á l n a k a szobrok. 

Kós mélyen gondolkodó, megfon to l t an , t uda tosan a lkotó művész . Az ember i 
lét e lmélyü l t t a n u l m á n y o z á s a nyomán , egyének megfigyelésétől ju t el az á l ta lános 
érvényűhöz , az egyedi ábrázolásá tó l a művészi szintézishez. Művésze tének m i n d e n 
vonása innen és je l iemi adot t ságaiból következik . Lényeglá tása n e m tű r i meg, 
hogy tú l sokat időzzön a részle teknél , i l letve, azokat m i n d i g a lá rende l i a nagy 
egésznek. Tar tózkodó lénye is t i l takozik m i n d e n felszínes h iva lkodás ellen. Szán-
dékos visszafogot tsággal alkot , hogy külsőségek he lye t t mélyebb , belső lényegi igaz-
ságokra vi lágí thasson r á — ez művésze tének cé l ja és t a r t a l m a . 

Művei szobrászi tömegek (volumenek) szi lárd szerkezetes v i szonyára épülnek. 
Gyakor la t i l ag m i n d e n h á r o m k i t e r j edésű szobor tömeges — ené lkü l n e m is le-
he tne szobor —, Kós művésze tének azonban ez egészen hangsúlyozot t vonása . A 
tömegek viszonyán belül az tán vég te lenü l vál tozatos lehetőségeket a lak í t ki. 

Áz egész m ű v e t bezáró és je lentésé t k iemelő határozot t , e rő te l jes kö rvona -
lon be lü l egész sor e l l en té t j á t ék adódik : k e m é n y é lek és ívelő gömbölyű f o r m á k 
— vagy e lnagyol tan k ibárdol t , hasoga to t t m e g m u n k á l á s ú és f i n o m r a reszelt , csi-
szolt f e lü le t ek között, vagy éppen a nyugod tabb f o r m á k és az azoknak a lá rende l t 
j á t ékosabb rész le tek f o l y t á n . . . Ezér t szobrai e lsősorban p lasz t ika i lag érdekesek, 
p laszt ikai eszközökkel ha tnak , s n e m a megdöbben tés k ie rőszakolásáva l ; egyben 
plaszt ikai l ezá r t ságuka t is megőrzik . 

Egy igen komolynak e l ismert művésze t tö r téne t i m u n k á b a n o lvas tam azt a 
te l jesen h ibás tétel t , amely szer int az egyip tomiak azér t f a r a g t á k tömbszerűen 
szobraikat , m e r t k ő a n y a g b a n dolgoztak, és a kő — kemény. Nos, az egyip tomiak 
a p u h a mészkőből is többé-kevésbé tömbszerű és a f ron ta l i t á s tö rvénye szerinti 
szobrokat f a r ag t ak , m í g a görögök i. e. az V. századtól a sokkal k e m é n y e b b m á r -
v á n y t is pap í rvékonyságú ra f a r ag t ák , h a éppen úgy vol t r á szükségük. E l j á r á sa i -
ka t m i n d e n k o r a korszel lemből adódó f e l a d a t szabta meg. Min t ahogy az a rcha ikus 
kori görög faszobrok — kő máso l a tokban m a r a d t a k meg — éppoly zár t h a s á b -
vagy henge ra l akbó l b o n t a k o z n a k ki, m i n t a kőből f a rago t t ak . A szobor mi lyensé-
gét t ehá t a lapelgondolása , eszmeisége ha tá rozza meg döntően, t ovábbá m a i n a p s á g 
a lko tó jának vérmérsék le te , az a n y a g azonban másodlagos. 

Kós szuverén szobrászi a k a r a t á t mind ig rákényszer í t i az anyagra . A törzset 
f a r ag j a , a m á r e g y m a g á b a n is k i fe jező dús, k e m é n y faanyago t (tölgyet, kör té t , 
kőrist , j uha r t , szilt, diót) létet se j te tő erezetével , leglényegibb f o r m á j á b a n : zárt , 
tömör tömbszerűségében; m á r nemlé t és még n e m l é t h a t á r á n jön l é t r e a mű. L á t -
szólag n e m is lépi messze túl ezt az elemiséget, ezt a ha tá rmezsgyé t ; v a l ó j á b a n 



magasabb fokon, hosszú fe j lődés és leszűrődés n y o m á n ide tér vissza, a lehe tő 
legegyszerűbb megfogalmazásokhoz . A k a r a t l a n u l is a kezdet i a r cha ikus kori görög 
szobrokat idézi — amelyek megőr iz tek va l ami t a fé l ig bá lvány , a xoanon d e r m e d t 
mozdu la t l anságában is lenyűgöző e re jéből —, a fa tö rzs gömbölyűségét meghagyó 
vagy azt négyzetes p i l l é rkén t d u r v á n k ihas í tó a lkotásokat . Va lami t á t m e n t e t t időt-
len nyuga lmukból , t ömör t ömegfo rmá ik egyszerűségéből. 

A k á r az ősi val lásos je l legű a lkotásokban , ezekben az á tsze l lemíte t t szob-
r o k b a n is v a n va l ami megható , va l ami ünnepé lyes felszentel tség, ami a nézőt a 
megt isz tu lás érzésével tölt i el. Más művészné l v á r j u k vagy éppen f á j d a l m a s a n 
h i ányo l juk a lé leknemesí tő malasztot , művész i fogan ta t á sú lelki táp lá lékot . Kosná l 
n y o m b a n lenyűgöz és e lbor í t a ka ta rz i s megtisztí tó, fe lemelő érzése. Lényéből , e r -
kölcsi t a r t ásábó l és igényéből adódik ez. S ugyancsak lényének megfele lően, ez 
a ka ta rz i s n e m t rag ikus kisülés ú t j á n jön létre, h a n e m e lmélyül t szemlélődés ál ta l . 

N e m véle t len tehát , hogy Kós szobrai mozdula t l anságo t vagy csak enyhe moz-
gást sugal lnak. Művésze tében van v a l a m i moccana t lanság , az idő m i n t h a megá l lna 
műve i körül , és az időtlenség, az öröklét légkörével övezi azokat . Az időnek ez a 
t üneményes sűrí tése a f o r m a összetar tozásából (kohézió), egyben ha l l a t l an feszí tő-
ere jéből (dinamika) adódik. A belül ről á r a d ó feszül tség oly nagy, oly erőte l jes , 
hogy mind ig m e g m o z g a t j a a környező teret . M i n t h a l á t h a t a t l a n szobrászi a b r o n c s 
t a r t a n á össze ezt a feszítő erőt . Művészete f é r f i a san , fé le lmesen fegyelmezet t , de 
m i n d u n t a l a n f e lv i l l annak belső tüzei, robbanása i . Az abroncs csak ott szor í that , 
ahol v a n mit összefognia. 

Az így lé t re jö t t egységen be lü l csökkente t t a tömegek mozgása, a mozdu la t 
m a g a ; ez még i n k á b b k ihangsúlyozza az erőtel jes , egységes, kr is tá ly t i sz ta k ö r v o n a -
lat, és hozzá já ru l a m ű v e k visszafogottságához. I lyen adot t ságok közepet te a leg-
kisebb lelki, hangu la t i változás, az a rck i fe jezés legcsekélyebb rezdülése is j e len tős 
ha tás t kelt . 

N é h á n y por t része rű e lgondoláson k ívül (Tótfalusi, Apáczai, Férfiképmás I és II, 
Diana), Kós m ű v e i n az a r c k ia lak í t á sa p á r je l lemző a lapvonás ra , a k i fe jezés ped ig 
a lehető legkevesebb vá l toza t ra korlá tozódik. Első l á t ás ra c s a k n e m azonosnak 
tűn ik va lamenny i , hiszen ez a t ípus azonosságából ered. A b e n n ü n k e t kö rü lvevő 
embe rek sokaságából kiszűrt , á l ta lános, je l lemző t ípusé. Ezér t t űn ik n y o m b a n is-
merősnek , holot t eggyel meg to ld j a v a l a m e n n y i t : v a l a m e n n y i n e k az összességével. 
Egy népcsopor t a r cu la t á t a d j a . L é t ü k k rón ikása ; n e m é le tüknek , hiszen n e m ese-
ményeke t áb rázo l : á l lapotot sugall , m a g a t a r t á s t f e j ez ki. 

S h a m á r az arcok b izonyos fa j t a hasonlósága ve tőd ik fe l : v a j o n az egyip tomi 
szobrok — s mi lyen ragyogó szobrok! — arca n e m vol t -e c s a k n e m azonos? V a j o n 
az ógörög a t l é t ák a rcá t meg t u d j u k - e jegyezni kü lön-kü lön? Vagy a gót ikus m a -
donnák n e m hason l í t anak-e országonként egymásra , gyak ran annyi ra , m i n t h a egy 
családból s z á r m a z n á n a k ? A Kós A n d r á s szobrai is egy családot képvise lnek , a 
b e n n ü n k e t közvet len körü lvevő e m b e r e k lelki, i l le tve a r cvonása inak rokonu lá sá -
val . Végső soron, az egyedi vonások n e m fog la lkoz ta t j ák , tú l v a n m á r azon a fokon ; 
sőt z a v a r j á k : e lvonnák a k i fe jezés á l ta lánosí tásá tó l . 

Ez a nagy tudású szobrász nemcsak hogy n e m keresi az egyénítést , h a n e m 
lenyűgözően merész egyszerűséggel f a r a g j a meg az a rc részeit , az orrot , a szá ja t , 
o lyan leszűr tségen a lapu ló tömörséggel , ami m á r - m á r a fa lusi , b icskáva l f a r a g ó 
népi szobrász fo rmav i l ágá t idézi. Ahogy a s zá j aka t éppen csak je lzésekkel vá l to -
ga t ja , ahogy egy or ro t megbon ta t l an , c saknem t é r m é r t a n i f o r m á v á sommáz — az 
m á r a műve l t szobrászat tó l a népi fe lé m u t a t vissza. A népi gyökerek te l j es á t -
hasoní tása és beolvasz tása felé. 

Ha n e m i s m e r n é m Kós A n d r á s származásá t , azt h inném, parasz t i e rede tű , 
mély, meghi t t kapcso la tban mindazzal , ami föld, ál lat , mezőgazdálkodás . Persze, 
ez is adot tsága, hiszen f a l u n születet t és nőt t fel . S a lényéből adódó r end í t he t e t -
len nyuga lom hozza még közelebb ahhoz a vi lághoz s a n n a k szobrászi lag meg-
fele lő ki fe jezéséhez, a tömör , tömbsze rű tömegek súlyos fe lépí téséhez. 

Szobrásza t ának szigorú eszköztelensége olyan e lmélyül t ségre vall , amive l n e m 
egyezik a fe lü le t fes tői m e g m u n k á l á s á n a k já téka . A m i k o r Brâncuş i szembehelyez-
kede t t a rod in i szobrászat impressz ionis ta jegyeivel, festőiségével , az n e m c s a k egy 
e l j á r á s t agadása volt , h a n e m m a g a t a r t á s is, az ú j a b b n a k , i gazabbnak t u d o t t a k nyo-
ma tékos hangsúlyozása . 

Így v a n ez Kosná l is. Tömény t a r t a lmi sága n e m tű r i a fe lüle t i j á t ék köny-
nyedségét . Belső adot tsága, összefoglaló lényeglá tása viszi ebbe az i r ányba , m i n t 
ahogy más beál l í to t tságú művészek, Rodin, Mest rovic stb. — m á s köve tkez te tés re 
ju to t t ak . 

A fes tőiség j á t éká t Kós szobrászibb, az ábrázol t a l ak belső életéről , l ük te t é -
séről, f i n o m rezdülése i rő l val ló j á t ékka l helyet tesí t i . A fe lü le t f o r m á i n a k szüle té-



sét, se j t e lmes egybeolvadását , m a j d hu l l ámzó á túszásá t egyikből a m á s i k b a kü -
lönös érzékenységgel o l d j a meg. A d iszkré ten d i f fe renciá l t , megá lmodo t t mozdu la tá t 
m e n e t e k b e n a nagyobb tömegek a rész le t fo rmákhoz hasonló lágy hu l lámzássa l ol-
v a d n a k egymásba . S z e m ü n k így akadá ly t a l anu l sza ladha t végig a szobrokon, s 
csak másodlagosan észleli a b e n n ü k re j lő mozdula t lanságot . 

Elég, ha a Májusi köszöntő c ímű női a l ak csípő- és h á t f o r m á i r a u ta lok (ez 
u tóbbiak az előrehozott k a r o k fo ly tán megbon ta t l an egységben érvényesülnek) , s 
amelyek s zámomra a Syrakuza i Aphrod i t é há t á t idézik korszerű fe l fogásban , vagy 
a Ritmus II és a Leányka has-, csípő-, c o m b f o r m á i r a (szobrain m i n d i g a közép-
zóna f o r m á i a legérzékle tesebben e l f inomul tak) . Szobrásza tának nagy é r téke a 
f o r m á k n a k ez a mes te r i bekötése, m á r - m á r dédelgete t t á tölelése úgy, hogy a f a 
plaszt ic i tásán, r o s t j a i n a k logikus rendeződésén á t a test lük te tő melegét érezzük. 
R i tkábban , egyéni érzésének megfe le lően a l ábak megrövidí tése , a csípő, a de rék 
m e g n y ú j t á s a olyan sa já tosságok, amelyeke t a művész a k a r a k t e r hangsúlyozásán 
túl , az egységes szobrászi kép fokozása é rdekében haszná l fel . Ezek az enyhe tú l -
zások meghi t t sége t kölcsönöznek szobra inak, m i n t ahogy sa j á tos megoldása i — a 
f e l t a r to t t u j j a k s íkszerű lemetszése egy nagyon is gömbölyű, te l t i domú női a l ak -
nál , vagy a vá l l ak s íkszerű elmetszése, hogy a kü lönben é rzékenyen fa rago t t a la -
kok hengersze rű f o r m á j á t még i n k á b b a l áhúzzák — szel lemesen egyéniek. 

Alapos szakmai i smere tekke l és szakmai művel tséggel fe lvér teze t ten , Kós 
nyugodt , magabiz tos ; n e m kacs in tga t a szélrózsa semmi lyen i r á n y á b a : ismeri a 
k o r t á r s egye temes művésze t e redményei t , á m a m a g a helyhez és időhöz kötöt t 
f e l a d a t á v a l is t i sz tában van . 

Az e m b e r i lét mé ly átéléséből és bölcs megér téséből f a k a d ó de rű h a t j a á t 
műve i t , a te rmésze tből bá to r í tóan r á n k sugárzó, él tető melengetés . T é m a k ö r e is 
mély h u m á n u m á t m u t a t j a . 

Egyik kedve l t t á rgyköre a család. Ketten c ímű fé la lakos művén , az elöl á l ló 
f é r f i jobb fe lé t függőleges, k e m é n y s íkban lemetszi , pi l lér je l legét hangsúlyozva; 
mögüle t ű n i k elő az asszony a l a k j a puhán , gömbölyűen és — véde t ten . Az élek 
és a gömbölyű f o r m á k e l l en té tha tása mel le t t a m ű szobrászi é r t éké t — különö-
sen o lda lnézete iben — zenei ívelésű vonalvezetése emeli . Az a r á n y o k egyensúlya, 
a h o m o r ú (negatív) és a domború (pozitív) f o r m á k h a r m o n i k u s és disszonáns j á té -
k á n a k kü lönös ér tékei a l áhúzzák a művész szobrászi erényei t , egyben ú j , sa já tos 
t e r e t t e remtenek , min tegy igazolva H e n r y Moore tételét , hogy n a p j a i n k szépsége 
a kü lönösben re j l ik . Kosná l a kü lönös ke rese t l en : a tömegek különös viszonyából , 
a t é r kü lönös átérzéséből , s á t fogóan, a t a r t a lom különös megfoga lmazásábó l adó-
dik. Egyben azt a té te l t is igazol ja , hogy ma i szobrásznak a k k o r van hitele, ha ú j 
szépségeszményeket , ú j é rze tka tegór iáka t t e remt , h a té r rő l és időről ado t t i n fo r -
mációi ú j , eddig i smere t len d imenz iókba vezetnek. 

Álmok c ímű a lko tása a család é le tére u ta l . H á r o m f e j vízszintes e l rendezés-
b e n : apa , a n y a és a gyermek. Utóbbi mélyen, t e l j es ön tuda t l anságban , gond ta lan 
alussza á l m á t ; az anya a rcán meleg mosoly öml ik el, az apa azonban komoly, 
gondte rhe l t , szeme le sem csukódot t te l jesen, á l m á b a n is c sa l ád j á t vigyázza. 

Magasztos eszmeiségű a Család és a Kertész felesége. A színes kövekből f a -
rago t t reneszánszkor i mel lszobrok t ompa k r o m a t i z m u s á t idézik, vagy még i n k á b b 
az ógörög szobrok lazúros, á t te tsző festését , amely alól á tde reng a sá rgása rany 
f é n y ű pároszi m á r v á n y (lychnitész), ebben az ese tben a sárgás színű juha r . Ke-
mény , c saknem szögletes a f é r f i a k k o p o n y á j a ; a nők va l amive l gömbölyűbb arca is 
komoly. R u h á z a t u k a t n e m ha tá roz ta meg szabatosan a művész, kezük n e m is 
látszik, mégis azt érezzük, hogy k i t a r tó kétkezi m u n k á v a l ke res ik meg a m i n d e n -
napi t , á m n e m ez a döntő. Ki fe jezésük feszültséggel terhes , komoly, t ek in t e tük 
az életet vigyázza, ame lyben egyfo ly tában helyt kel l ál lniok. Hi t á r a d ezekből 
az a lkotásokból ; n e m a dogmák vakh i t e : az emberbe , az é le tbe vete t t hi t d r á m a i 
és csöndes embersége. Az egészséges, dolgozó ember hite, aki n e m fé l az élettől, 
szembenéz vele, a ha lá l t ped ig t e rmésze tesnek veszi. I n n e n e r e j ü k és nyuga lmuk . 
É le tüknek é r t e lmet ad a gyermek is, aki t a Csa ládban az apa t a r t kezében, oly 
ünnepé lyesen , m i n t h a f e l m u t a t n á . És é r t e lmet ad a m u n k a , a fe le lősségtudat , az 
emberség . A ker tészség i t t me ta fo r ikus , á tv i t t é r t e l m ű : a gondozást , ápolást , ne-
velést jelképezi , a jövő biztosí tását és óvását , végső fokon az emberszere te te t . 

Va lami ha l l a t l anu l kedves v a n abban , ahogy Kós két a l a k j á n a k A kertész 
leánya (a nagyobbik) és A kertész leánya (a kisebbik) c ímet adta . Ahogy a n a -
gyobbik leány m u n k a közben lassú, nyugodt mozdula t t a l kiegyenesí t i a dereká t , 
és inge u j j á t kicsit f e l j e b b húzza, he lyére igaz í t ja — az a mozdula t csak látszólag 
véle t lenszerű, k i ragadot t . Min t m i n d e n mozdula t , p i l l ana tny i ; á m it t suga l l ja azt 
is, ami előt te volt , s ami m a j d u t á n a következik. A leány érettsége, meleg, é r tő 
mosolya a te rmésze thez kötöt t s a n n a k törvényei t jól i smerő lény de rű jé t , m a g a -



biztosságát sugározza. Az örökkévalóságot — egyet len p i l l ana tban . Nem e m l é k m ű 
ez, á m a művész je len tésekben gazdag, fönségesen egyszerű a lko tásáva l emlék-
műve t ál l í t a fe le lősségtudatot , f ia ta lságot , melegszívűséget megtes tes í tő l eánya lak -
nak . A k isebbik leány nyersebb : duzzadó, fé l ig é re t t gyümölcs. Kamaszos , kedves , 
he tyke mosol lyal f igyel a vi lágba, á m magabiz tossága csak látszólagos, v a l ó j á b a n 
feszül tségekkel teli. 

Egy rusz t ikusan egyszerű, sugárzóan életes l e á n y k a f e j e n k ívü l — a n n y i r a 
szobrászi, hogy leírni h i ábava ló volna — két gyermekábrázo lás t eml í t enék itt, 
egy l eányka- és egy f iúcskaakto t . Rokon f e l fogásúak : a mezí te len test s imaságával , 
kiszolgál ta tot tságával éles e l len té tként ha t a k e m é n y há t té r i sík és min tegy — vé-
delemként . A leánykaszoborná l oldal t s ima, e lőreugró p i l lé rszerűen képzet t , a há t -
téri rész rusz t ikás (elnagyolt) f a r agású ; az a lakot t é rben , enyhe f é l fo rdu l a tba he -
lyezte el a művész az oldalpi l lér és a há t t é r között, ez va l ami kecses b izonyta lan-
ságot kölcsönöz neki, és kiemel i a t e s t fo rmák m e g m u n k á l á s á n a k m á r eml í te t t f i -
nom árnya la ta i t . Bal kezében a gondosan fa ragot t , fes te t t v i r ág Kós m i n d e n ha tás -
keltéstől idegenkedő művésze tében szokat lanul é rze lmesen hat . Ugyanaz a v i r ág a 
f iúcska a lácsüngő kezében magátó l é r t e tődőbb: szervesen illik be a v i lágra rácso-
dálkozó, a v i l ágnak elébemenő, kedvesen félszeg m a g a t a r t á s á b a . 

Kós kedvel t t á rgyköre az anyaság. Idevágó műve i közül az Anya gyermekével 
tükrözi leg t i sz tábban gót ikus h a g y o m á n y a i n k őrzését. Kompoz íc ió jában követ i v a -
l amenny i r e a gót ika k o r á n a k — gyermeké t ölében tar tó , szép, f i a ta l — m a d o n n a -
eszményét . A d r a p é r i á t azonban m á r n e m mintázza a gótika gazdag és k e m é n y 
szögekbe tör t előképei szer in t ; tömör, egységes f o r m á b a fo rmulázza az ü lő anya 
ruháza tá t . A gyermek kezében l abda ; olyan, min t régi m a d o n n á k gyermeke iné l 
a v i lága lma, a XI I I . század másod ik felétől , amikor a ko rábban , a „bűnbeesés" , 
m a j d a „kísér tés" ikonográf ia i j e lképe m á r az élet f á j á n a k megvál tás t hozó gyü-
mölcse lett . A k á r amazokat , Kós m ű v é t is megbon ta t l an körvona l jel lemzi, a t a r t á s 
szigorú, á m az arcon az érzés melege moccan. 

Az Egyszerű anyaság megfoga lmazásában da rabosabb , parasz t ibb , az előbbi 
kecses t a r t á sáva l szemben a mozdu la tok merevebbek . A m ű függőleges és víz-
szintes tömegek egyszerű v iszonyára épü l : a gye rmek a n y j a ölében sz immet r iku -
san ismétl i a n n a k mozdula tá t , r u h á z a t u k te l jesen egyszerű és megha tá roza t l an . 
Derékszög a l akban , m e r e v felsőtest tel , k i n y ú j t o t t lábbal , szembenéző t a lppa l ü l n e k 
a f e j e k m e g m u n k á l á s a (mint anny i máséná l ) a fa lus i f a f a r a g ó k egyszerűségét idézi. 
A te l jesen lesimítot t vaskos f o r m á k is ezt a rusz t ikus jel leget húzzák alá, ami t a 
művész a fé lo lda l t ívelő, de ugyancsak súlyos d rapé r i áva l enyhít , t ovábbá az alóla 
al ig e lő tűnő ba l kéz meghi t t , óvó mozdula táva l . Az asszony jobb keze feszesen 
s imul testéhez, m i n t az egyiptomi szobrokon, előre néző t ek in t e tük is azokéhoz 
hasonló. 

Anyaság c ímű m ű v é n a d r apé r i a páncé lkén t öleli körü l az álló anyá t f i áva l ; 
m i n t h a e képle tes véde lem biztos t u d a t á b a n sugározna különös tel í te t tségű, nagyon 
is földi, érzéki ö römmel teli mosolya. 

Végül a Párbeszéd (egy korább i megfoga lmazás repl ikje) , t e rhes asszony be -
felé forduló , ny i lván m a g z a t á n a k szóló á tszel lemül t mosolyával , lágyan ívelő, göm-
bölyű fo rmaképzéséve l ta lá l t t a l án a l e g h a m a r a b b u ta t a lá togatók többségéhez. 

Kós néhány ku l tú r tö r t éne t i m ű v e t is kiál l í tot t , mindegy ik erdélyi , s azon 
be lü l kolozsvári vonatkozású . 

Tótfalusi Kis Miklós me l l szobrában első ránézés re engem a kemény koponya -
f o r m a r agado t t meg, ez a különös, h á t r a f e l é domborodó, szi lárd a lakza t : m i n t h a 
a konok, k i t a r tó ha rcokró l t anúskodna , melyeke t éppen Kolozsvárot t kel le t t meg-
v ívn ia a m a g a igazáér t ennek a k i tűnő nyomdász- í rónak , a XVII . század másod ik 
fe lében . A mel l rész m e g m u n k á l á s a elnagyolt , darabos , a f a szinte fe l forgácsolódik 
a bá rd has í tása n y o m á n ; az tán fe l fe lé f i nomul a kivi tel , hogy végül a homlok 
f o r m á i n a k csiszolt m e g m u n k á l á s a h i rdesse a csiszolt szellem igazát és fö lényé t a 
durva , nyers a n y a g fe le t t . 

Apáczai (Csere János) , a jobbágygyermekből le t t t udós t a n á r G y u l a f e h é r v á r 
u t á n a kolozsvári r e f o r m á t u s ko l lég iumban működöt t , me lyben há romszáz évvel 
később Kós A n d r á s is t anu l t . Fé la lakos szobrán a művész Apáczai magányosságát , 
k i ta r tásá t , fe le lősségvál la lásá t hangsúlyozza. Kezével összefogott köpenye m i n t 
páncél veszi körü l magányos , komoly a l ak j á t , és h a t á r o l j a el té rben , hogy az tán 
ezen az ívelő f o r m á n be lü l bontakozzék ki szikár, aszke t ikus jellege, úgy, ahogyan 
a művész képzele tében megszülete t t . Kós a lehető legkevesebb eszközzel csak u ta l 
a r é sz l e t fo rmákra (redők), nehogy azok e l u r a l k o d j a n a k a nagy tömegek f o r m á i 
felet t . 

Minden művész önmagán keresztül a d j a por t rémode l l j é t , há t m é g a képze-
letbeli por t r éa lako t ! Az az érzésem, kicsi t Kós is i lyen „ tokbabú j t " ember , aho-



gyan Apáczai t e lgondol ta (jóllehet m i n d u n t a l a n kedé lyesen kitör), és ő is f e lvé r -
tezi magá t m i n d e n kívülről jövő, esetleges t á m a d á s s a l szemben. E r r e és ha l l a t l an 
fe le lősség tuda tá ra vall , hogy ap ja , Kós Káro ly két a rcképé t Férfiportré I és II 
c ímmel á l l í to t ta ki, m e r t csak előkészítő, n e m végleges mego ldásoknak tek in t i 
azokat, holot t m i n d k e t t ő r emek . A z első vál tozat k i fe jezésében va l amive l me le -
gebb, f o r m a i l a g közelebb ál l a te rmészet i képhez, a másod ik összegezettebb, szelle-
mesen á t lényegí te t t . Ahogyan a f e j e t a lul a lemetszet t ál l s í k j áva l l ezár ja , fe lü l 
pedig a rá fe le lő ha lán téks íkokka l m i n t h a beha t á ro lná a közbüleső, eze r ráncú a rc 
mozga lmas fo rmá i t — az egészen nagyvona lú . 

Kós A n d r á s művésze te hagyományápo ló és ú j í t ó egyide jűen . Emberközpon tú . 
Az adot t valóságból, az őt körü lvevő vi lágból indu l ki, á m mi sem ál l t á v o l a b b 
tőle, m i n t a hűséges ú j r a f o g a l m a z á s : m i n d u n t a l a n módosí t , egyszerűsít , m e r t gon-
dolati t a r t a l m a k k i fe jezésére összpontosít , m a g a s a b b művészi igazságok é rdekében 
átszel lemít . Elgondolásai szobrászi gondola tokból f a k a d n a k (mint ahogy v a n n a k 
festői, i rodalmi , zenei gondola tok is), a n y o m u k b a n l é t re jö t t a lko tások pedig e l -
mélyü lés re és megér tés re készte tnek. 

Amikor va lak i Medgyessy Fe renc tömör-zömök b ronz lovának a valóságtól e l -
t é r ő rövid lábai t kifogásol ta , a m á r idős mes te r bölcs n y u g a l o m m a l így vá laszo l t : 
„ N e m ló az, f i am, h a n e m szobor." 

Kós A n d r á s faszobra i közel á l l nak ugyan a t apasz ta la t i l á tványhoz , mégsem 
azonosak velük. Kós kü lön plasz t ikai un ive rzumot t e remt , csak ö n m a g a k i fe jezé -
sé re a lka lmas , kü lön un ive rzumot . Egyedit . U tánzása h i ábava ló volna , hiszen lé-
nyegéből , egyéniségéből adód ik : gondolkodásmódjábó l , érzelemvi lágából , idegszála i -
n a k érzékenységéből , é le t tempójából , sa já tos kö rnyeze tben és k ö r ü l m é n y e k közöt t 
k i a l aku l t ízléséből, szemérmes, f é r f i a s l í r á jábó l , abból a módból , ahogyan a vésőt, 
a kalapácsot , a ráspo ly t kézbe veszi és mozd í t j a , ahogyan a f á t — sűrűségét , ros t -
ja i t , erezetét , e l lená l lásá t -engedékenységét — ismer i és átérzi , s ahogyan ezen a 
végte lenül kel lemes, meghi t t anyagon keresz tü l k i fe jez i a vi lágot . Azt a vi lágot , 
amely tőle függe t l enü l lé tezik ugyan, mégis k izáró lag az övé. 

A m i b e n mindez k i fe jeződik — a stílus. Az ő egyéni, n e m e s stí lusa. Kós szob-
r á s z a t á n a k az önmegta r tóz ta tás ig e lmenő egyszerűsége, az eszköztelenségig v i t t 
mér ték le tessége — egyedi, és m i n t m i n d e n je lentős művésze t — megisméte lhe te t len . 

IOAN NOJA 

A bölcsesség szelleme 

Kós A n d r á s azon r i tka művészek közé tar tozik , a k i k n e k igényessége ö n m a g u k -
ka l szemben, a m e n n y i r e következetes , a n n y i r a k íméle t l en is. A m i n d az é le tben, 
mind a művésze tben mély, rac ionál is és kiegyensúlyozot t szel lemű alkotó m ű t e r m e 
a j t a j á b a n szigorú v izsgának vet i a lá magá t . Minden a lko tásá t megfagga t j a , s csak 
akkor engedi ki a műte remből , h a meggyőző vá lasz ra képes. Rengeteg művészi 
ene rg iabefek te tés és r i tka , de a n n á l ha t á sosabb je len tkezés a közönség előt t : í m e 
a vezérelv, melytő l a szobrász Kós A n d r á s sohasem tér t el. 

Az a h a r m i n c h a t faszobor , me lye t legutóbbi egyéni k iá l l í t ásán l á t h a t t u n k , kö-
zel tíz év m u n k á j á n a k e redménye . Kós A n d r á s r endk ívü l i esztét ikai t a r t á sú egyéni 
v i láglá tással min tázza szoborba az ember t . Sorozatai , me lyek közül k i eme lkednek 
a kertészről , a csa ládról és a szere lemről készí te t t a lkotások, vál tozatos t émakör rő l 
va l l anak , noha lényegében ugyanazon gondo la tkörben fogan tak . A szobrász az élet 
a lapve tő mozzanata i t , a szülőföld szel lemét vési f á b a . 

Az ana tómia i é r t e l emben ve t t tömeg h á t t é r b e szor í tásával Kós szobrai kisza-
b a d u l n a k az a n e k d o t i k u m szfé rá jából , e lveszt ik az egyes e m b e r t ábrázoló jelleget, 
még h a megvalós í tásukhoz egy adot t model l vol t is a k i indulópont . U g y a n a k k o r 
viszont n e m lesznek a tö r téne lmi időn k ívül eső ha jó tö rö t t ek ; időhöz és he lyhez 
kötö t tek m a r a d n a k , hiszen e tnográf ia i (geometr ikus, vegetális , népviselet i) e lemek 
f inom, a kompozíc ióba oldott jelzésével a művész megha tá rozza a szellemi közeget. 
Kós A n d r á s k iá l l í t ásán n e m p o r t r é k a t l á t u n k tehát , h a n e m f á b a vésett , f é n y r e 
hozott sz imbólumokka l és érze lmi feszül tséggel te l í te t t ember i un iverzumot . 


