MEZEI JOZSEF

Szinlatas és térformalas

Bukaresti tarlatok margoéjara

A fénytelitettségnek, az elegdnsan oldott szinldtdsnak az a kultusza, amely
a minden szempontbél leghatdsosabb roman festd, Nicolae Grigorescu munkdssiga
nyomén terjedt el a roman festészetben, olyan jelentds szerepet jdtszott a szazad-
fordulétél joéformdn mdig, hogy madar-mér nemszeti sajdtossdgként tiintethetd fel.
Taldn nem tulzds azt 4llitani: nagyjabdl fél évszdzadon &at sikerek €s kudarcok
forrdsa volt a Bukarest vonzdékorében €16 festOk szamadra, hogy milyen mértékben
voltak képesek vagy Lképtelenek alkalmazkodni ehhez a konvenciéhoz. Mdarpedig
Bukarest vonzlkdre az elsd vildghdboru elott az egész orszdgra kiterjedt. Vala-
melyest valtozott a helyzet a két vildghaboru kbzbtti korszakban. A nagybényail
iskola ugyan sehogyan sem konszolidalédott Wjra, szerény madsodvirdgzdsa idején
tavol 4allt attdl, hogy amolyan romaniai Minchenné valjék Bukaresttel szemben,
az alig néhany évtizeddel elobb még forradalmasnak mondhaté nagybényai kon-
venciék reményteleniil konzervilédtak, helyi értékivé minésililtek 4t, maga az
iskola méar nem volt képes megtijulni. Viszont néhdny kulturdlis kbdzpontban, elso-
sorban Kolozsvart, szdmottevd muvészekkel gyarapodott és fdlpezsdiilt a miivészeti
élet, anélkiil azonban, hogy akar hagyomaényos, akédr valamely modern irdnyzatos
platformon iskoldknak nevezhetd csoportosuldsok szervezddtek volna. A Bukaresten
kiviil €10 festbéknek tapasztalniuk kellett, hogy a févarosban honos szinldtdshoz
hasonulva lehet a legkdnnyebben érvényesiilni; akadtak, akik ezzel (t6bb-kevesebb
sikerrel) meg is probalkoztak, mésok pedig szembenéztek azzal, hogy csupadn sz(i-
kebb kdrben valhatnak népszer(ivé.

Durva egyszer{isités volna ezt a helyzetet ugy értelmezni, hogy az utébbiak
a provincializmus alternativdja mellett dontbttek, Durva és igazsagtalan volna ez
a beallitds még akkor is, ha tényként ismerjiitk el, hogy e festok nagy tobbségét
valéban rabul ejtette a helyi természeti kirnyezet, vagyis helyi szinten szolgaltdk
ki a helyi k6zOnségigényt. Valosdgos, mert csakugyan értéket teremtd mentdkdril-
ményként . emlithetjiik, hogy szdmos, megdrbkitésre érdemes tajegység vart festodi
felfedezésre, a festbk érdeklodése akkoriban terjedt fokozatosan tul Nagybénya
vidékén. S a tapasztalat, a mi {orténelmi tapasztalatunk azt bizonyitja, hogy a
festol feltérképezés sziikségszer(l eldzetes fazis ott, ahol nem érvényeslil egy met-
ropolis természeti kdrnyezetet semlegesitd konkrét-vizudlis és elvont-szellemi ha-
tdsa. Elozetes fdzis, mondjuk, mert a fest6i problematika viszonylagos fiiggetlene-
dése vagy legaldbbis péarhuzamos érvényesiilése a kornyezeti targyi motivumock
sugallta ,kézvetlen® mondanivaléval — megfeleld miivészeti potencidl jelenléte
esetén — a varosiasodds elorehaladdsival sziikségszerlien koOvetkezik be. (Romé-
niai viszonylatban ez a folyamat nagyjdbol most, a hetvenes években zarult le.)

A provincializmus kontSsében jelentkezd dtlagteljesitményekkel szemben Er-
délyben mér a huszas-harmincas évek soran érvényesiiltek olyan tdrekvések, ame-
lyek meghaladtdk ezt a szintet. Hogy a couleur locale a posztimpresszionista ta-
nulsdgok ismeretében milyen rangos miivészet forrdsdvd véalhat, az lemérhetd egy
Aurel Ciupe, egy Tasso Marchini és csticsteljesitményként egy Szolnay Séndor
miivészetén. Emellett a modern irdnyzatok koéziil megfigyelheté az expresszioniz-
mus erds vonzasa egyes miivészekre. A kedvezétlen vagy inkdbb elégtielen anyagi
és szellemi koriilmények kozepette azonban ez az irdnyzat viszonylag ,tiszta“
formédban csupdn révid ideig jutott érvényre egyes miivészek munkdssdgaban —
példdul a Temesvart €16 Podlipny, a brasséi Mattis-Teutsch és a Zsdgddrol Ko-
lozsvart-Brass6t-Marosvasarhelyt hédité Nagy Imre korai miiveiben., Mattis-
Teutschot kivéve, aki mds tekintetben is kivétel, az emlitettek és azok is, akik
kubista-konstruktiv vagy egyéb inspirdciés alaprdl indultak el, a modern stilus-
eszkdz8ket hamarosan olyan témak, illetve mondanivalé &abrazoldsdra ,torték be®,
melyekben a konkrét érzékletesség mozzanata domindlt, s nem az elvont eszmeiség.
Hogy ez a miivészi érték szempontjab6l mennyiben negativum vagy/és pozitivum
mai perspektivdbdl nézve, azt esetenként kiilén-kildn lehet és kellene mér elddn-
teni alapos, j6l betdjolt vizsgdlédassal. Jelen Osszefliggésben itt azt kell kimonda-
nunk, hogy mivel a felmutatdsra megvélasztott valésdgszegmentum esetenként mds
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és mas volt, s kiilonbozott az egyes miivészek értékrendje és viszonyuldsa a vald-
saghoz, a magatartasnak ez a hasonlésiga formai rokonuldshoz nem vezetett — ami
a csoportos Osszetartozdsnak lényeges eleme —, ellenkezbleg, az Osszkép tarkdbba
valasdt idézte eld. Valamelyest egységes értékkritérium-rendszert kidolgozni igy
teljesen reménytelen feladat lett volna. Nem is akadt erre vallalkozé.

Ezzel szemben meglehetdsen egységesnek hat a korszak foévarosi festészete.
Tul a metropolis nyujtotta, egydltaldin nem lebecslilend® anyagi lehetdségeken és
kotetlenségen, mar azért is konnyen tehetett szert szupremdécidra Bukarestben az
emlitett szinlatas, mert meglehetdsen tagas, sokféle stilusirdnyzatot megtlird, il-
letve favorizdlé platformjan (kuridzumként: a késdi roman szecesszids festészet is
megfért rajta) simdn Osszebékiilhetett a festéi dbrdazolds irdnti 4tlagpolgdri igény
a Parizsban és Péarizs felé tajékozédd miiértdk é€s sznobok modernségigényével.
Persze, ez a Tfestészet atlagszinvonaldt tekintve is rangos volt, nem mellékesen
azért, mert ugyanakkor a romdn alféld sajatos szinviszonyai tilikrézddiek vissza
benne. Rangjat és tekintélyét olyan, az atmoszferikus oldotisdg irdnt kevéssé érzé-
keny, klasszikus hagyomédnyokbol kiinduléd festbk hasonuldsa is emelte, amilyen
példaul Petrascu volt; jol kivehetd a fokozédd érdeklodés a fénytelitettség irant
egy Luchian, egy Tonitza életm{ivében, anélklil hogy ez eredetiségiik rovdsara
ment volna. De beilleszthetd ebbe a folyamatba a roman festészet nagy maga-
nyosdnak, Theodor Palladynak a mivészi fejlédése is. Noha Pallady e szecesszio
jegyében indult, Parizsban a megtért, a tiszta szinekkel valé tobzédasbol kidbran-
dult fauve-ok stilusa hatott rd sorsdéntben. A vele ekkor teljes joggal egyivésu-
nak érzett és tudott Matisse-t késobbi, latvanyos meguijulasaban Pallady mar nem
kivette, holott éppen induldsdra gondolva, lehetetlennek kell tartanunk, hogy ne
ismerte volna f6l, milyen szédiiletes perspektiva nyilt ezzel a modern festészetben.
Pallady festészete persze hatdreset, szinakkordjai nemcsak a fénytelenitettségttl
temperdltak, 6 a romén festészetben madig péaratlan merészséggel mondott le a
szinben tetszetds, latvanyos dbrézoldsrdl, és véllalkozott a szinek megttrésére, ne-
mes sziirkékbe dgyazasdra. Fanyar, intellektudlis mivészete alighanem ezért ma-
radt egyediilalld.

Kiilén tanulmanyt érdemelne annak részletes nyomon kovetése, hogyan ér-
vényestl az ozmoézis a dobrudzsai szinélménnyel Bukarestbe érkezd és ott ‘meg-
teleped6, illetve a Bukarestb6l nyaranta rendszeresen oda lerandulé miivészek
munkassigaban. Egyfelél a pdradus, teljesen pormentes, izzé szinekben pompazé
és ugyanakkor néprajzi egzotikummal is szolgdlé dobrudzsai taj kétségteleniil meg-
njitd, folfrissitd hatdssal volt az oda lejard festdkre, mésfelol azonban a dobru-
dzsai indulasu festoknek éppen a legkivaldbbjaindl figyelhetd meg a helyi szinektol
vald, mondhatni torvényszeri eltdvolodds, parhuzamosan mfivészetitk professzio-
nalizdlédasaval. A legtipikusabb példa erre Ciucurencu miivészete, Az a csupa
hus-vér-f6ld iz{i, szinpompas, szinte tapinthaté testiség(i liraisdg, amely a harmincas-
negyvenes években festett miiveit jellemzi, a késtbbiekben fémesen csengd ak-
kordokkal hatd, elvont szinlirava, egyfajta ,tiszta*, rafindlt festéi absztrakciova
szublimalédott, melybe a valésdgmotivumokat esetenként meguijulé festdi brawvir-
ral, méar ,kiviilrol* kell becsempészni, jelzésszer(ien, vazlatos ecsetrajzzal. Es jel-
lemzd mddon, a mesternek ez az utébbi stilusa teremtett iskoldt a jelenkori roman
festészetben.

A két vildghdbort kozbtti korszaknak kivalt az elsd felében természetesen
szohoz jutottak Bukarestben mads iranyzatok is, érvényesiilt példdul egy mioder-
nizdlt hagyomaényos realizmus, melyet a tdrsadalmi problémaék irdnti fokozottabb
érzékenység jellemzett, és amely részben Osszefonddott az akkor jelentkezd népies
torekvésekkel, Hazahoztdk a Périzst jaré miivészek a mindenféle avantgarde irdny-
zatok hirét és tanulsigait, ebben a vonatkozdsban azonban kereken kimondhato,
hogy néhdny elszigetelt példatél — példaul M. H. Maxytél — eltekintve a kubista-
konstruktivista t6rekvések, de még az expresszionista tbrekvések sem tudtak iga-
zdn meggyOkerezni, a szlirrealizmusrél mdir nem is beszélve, noha annak egyik
nemzetkdzileg elismert, korai nagysdga, Victor Brauner nemcsak hogy innen szdr-
mazott el, de jelentds munkdi maradtak itt (ma a bukaresti Mivészeti Muzeum-
ban lathatdk).

Hogy a targyalt szinlatison nevelkedett bukaresti mikritikusok, illetve mi-
torténészek milyen szervetleniil érzékelik ezeket az ut6bbi irdanyzatokat, s hogy
még az alapproblémdk terén is sok minden tisztazatlan maradt, j6l érzékeltethet-
juk azzal, hogy a romadaniai festészet torténetét 6sszefoglald, Pictura romdneascd
cimil reprezentativ kiadvanyban a (joggal) expresszionistdnak nevezett Hans Eder
festészetét, ,filozdfiai végkicsengése® tekintetében, Victor Brauner mivészetével
véli rokonitani Marin Mihalache. Es még egy szembet{ind példa: a bukaresti M-
vészeti Muzeumban, 1977 juliuséban kidllitdson mutattdk be a roméniai muzeu-
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mok és miigylijtemények expresszionista anyagdt; a meglepden gazdag (alig-alig
kozismert) anyagban a hazai képviselet minddssze a k&vetkezdkre terjedt ki: Leon
Alex, Marcel Iancu, Iosif Iser, Aurel Jiquidi, Mattis-Teutsch, Alexandru Phoebus,
Lascdr Viorel és — ki tudja miért? — Nicolae Tonitza. (Hans Eder viszont
hidanyzik.)

Bukaresten kiviil, mint arrél mar szé volt, sem a tdrsadalmi, sem a mivé-
szettOrténeti feltételek nem voltak érettek arra, hogy barmely akkori ,izmus“ a
maga ,tisztasdgdban“ tartésan érvényesiilhessen. Bukarestben pedig az elutasitds
mechanizmusa hiusitotta meg e t6rekvések meggydkerezését,

Ugy hissziik, ebben a kontextusban kell keresniink a megoldast a Mattis-
Teutsch-paradoxonra. Kézismert, hogy a Brassoba hazatelepedd Mattis-Teutsch Ja-
nos kezdettél — nemszetktzi kapcsolatainak fokozatos leépiilésével parhuzamosan
pedig mindinkdbb — bukaresti kapcsolatokat keresett, elsdsorban miivészi elszi-
geteltségének enyhitése végett; kevésbé kozismert viszont, hogy az érvényesiilési
lehetoségekkel Osszefliggd és elvbardti személyes kapcsolatok felvételére iranyuld
térekvései mellett miivészetében is nyoma wvan a szemléleti kozeledésnek. A mar
emlitett kidllitdson is szerepeltetett, sajdtos mattis-teutschi tdjképeken feltlinik
példdul, hogy a par excellence expresszionista formaldtasra valld, rajzos kodrvona-
lakkal hangsulyositott szinfoltokbdél felépitett kompozicidén belill, szinte észrevétle-
niil, szerepet biztosit a valérds térformaldsnak is. Kései alkotd periédusdnak alap-
probléméjat — és problematikussidgat -—, paradoxalis jellegét pedig alighanem ab-
ban hatdrozhatjuk meg lényege szerint, hogy a még mindig doktrinér mébdon
felfogott konstruktivista-expresszionista stiluseszményt igyekezett a fentebb tdar-
gyalt szinldtds-konvenciéval egyeztetni. A reményteleniil kibékithetetlen -ellent-
mondast persze csak felemds médon tudta &athidalni, mintegy eldérevetitve a Ciu-
curencu-iskola ellenkezd végletbdl induld, de lényegét tekintve hasonld kisérletei-
nek a sorsdt, amikor az utébbiak narrativ-tematikus igénnyel féladott tarsadalmi
rendelésnek igyekeznek eleget tenni.

Ugy hissziik ugyanakkor, hogy nem véletlen, hanem valdsdggal térvényszerii-
nek mondhatd, hogy a festdi problematikdnak jobbdra a fénytelitett szinek tem-
perdlt, hideg—meleg kontrasztjdra redukdlt felfogdsaval szemben, végiil is egy
olyan festd tudoit valéban hatdsosan f6llépni Bukarestben, aki egyenesen a remb-
randti—grecdéi hagyomanyokhoz visszanyalva alakitotta ki stilusdt. Ebbe a roman
festészetben azért nem teljesen eldzménytelen-rokontalan — Petrascuval példaul
Osszefliggésbe hozhaté — nemes és egyéni ujklasszicizmusba oltédhattak aztin
szervesen a fiatal nemzedék egyes tagjainak szétfutd, jabban példaul fotografikus
targyiassdgra irdnyuld tdrekvései, s ebbdl nohettek ki tébbek kozétt a szlirrealiz-
must legaldbb formdélisan — pontosabban: formailag helyesen — megkisérté pro-
balkoz4dsok. Jellemzének kell taldlnunk ebben az &sszefiiggésben, hogy mig Ciu-
curencu tanitvdnyai koziil sokan csak nagyon nehezen tudnak, vagy egyaltalin
képtelenek elszakadni mivészi kolddkzsinédrjuktsl, addig Corneliu Baba ndvendé-
kei viszonylag simdbban O8ndllésulnak, jéllehet ideig-6raig legaldbb annyira mes-
teriik hatdsa alatt dllottak, szinte kivétel nélkiil.

Corneliu Baba miivészetének katalizdtor szerepét-jellegét kiiléndsen érdekes
médon domboritotta ki egy brasséi miivész kozelmultban tértént bukaresti be-
mutatkozésa.

Friedrich Bdmches bemutatkozdsa a Dalles-teremben az 1977-es év bukaresti
felfedezésének mondhaté. Ez a romadaniai német festd, akinek a kiilf6ldi sikereirdl
inkdbb csak a szakmai kozvélemény tudott, s aki az utébbi években mindig csupan
néhdny, de mindig jelentds, az 4tlagh6l kiemelkedd festménnyel vagy grafikaval
szerepelt az orszdgos tdrlatokon, gylijteményes kiallitasdval nem kevesebbet iga-
zolt, mint azt, hogy egy hidnyzé, még véglegesen hidnyzénak elkdnyvelt fejezetet
potol a romaéniai festészetben: a munchi, kokoschkai értelemben vett, tehat
konstruktivista motivumok hijadn val6é expresszionista festészet fejezetét.

Bémches miivészete valéban igen kbézelrdl rokonithaté Oskar Kokoschka mii-
vészetével, mdsrészt pedig — Corneliu Baba festészetével. Az elébbivel az roko-
nitja, hogy villdmgyors gesztusokkal szinek tucatjat csapja, spricceli, csorgatja
vasznaira, és ebbol a szinkavargasbdél mégis teljesen &ttekinthetd, markdns format
61t6 kompozicié bontakozik ki. Corneliu Baba festészetével mindemellett — vagy
inkdbb: mindennek ellenére — a sOtét ténusokbol félpardzsld, életesen liiktets,
sokszinlségliikben sem igazdn tarka, mert mindig valamely alapténustél &thangolt
szinvildguk révén rokonulnak Bomches képei. Viszont az a hatds, amely Babénal
teljesen magdtdl értetdédd, hiszen 6 vegykonyhédjén gondosan keveri a szineket,
mieldtt félvinné a vaszonra, BOmchesnél teljesen varatlanul ér benniinket, mert
beldle mintegy kirobbannak a festmények; kidllitdsat nézvén az az érzésiink ta-
mad, hogy csupdn az emberi munkabirds hatdrai korldtozzdk termékenységét. -

1010



Bdmches gozerdvel dolgozik a festészet minden frontjdn; fest portrét, tdj-
képet, kompoziciét forrd, belsd és hideg, szakmai szenvedéllyel, fest szinesen és
antiszinekkel, képes a szint belefojtani a feketébe, és képes kiemelni belole.
Portréi bravirosak, a személyiség jelentoségét emelik ki meggybzoen, lelki fel-
tdrulkozdst inkdbb csak ©narcképei szemléltetnek, Tajképei nem ,sikitanak®, sot
meghatdrozatlansdgukban olykor egyenesen meseszeriiek, valami nosztalgia Smlik
el rajtuk, mint egyébként kompozicidinak egész soran, ahol nemcsak a szinhan-
gulat, de a motivumvildg sok déja vu-eleme (lovak, szekerek, kendds asszonyok,
maganyos véandorok) is az egyszer volt, hol nem volt hangulatdt ébresztik az ag-
ressziv kifejezési forma leple alatt.

Bdmches festészete rendkiviili meggydzo erovel bizonyitja, hogy a festoi
kifejezés szdmdra a szin egyszerre minden és semmi, vagyis a szin a szolga, s a
miivész az ur.

Friedrich Bémchesnek mar van esélye arra, hogy ez a tanulsdg Bukarestben
is méltanylast nyerjen.

Alexandru Ciucurencu: Traktorok



