KRIZSAN ZOLTAN
Mozgokép-szerelés 1II.

Az atmenetekkel elég sok baja volt a filmtudomdnynak. Az altalam is tdbb-
szor emlitett nyelvtani analégidkban az irdsjelekhez hasonlitottdk oket. Valéjaban
a hagyoményos filmnyelvben sem mondatokat, mondatrészeket, hanem — ha mar
hasonlitgatunk — fejezeteket valasztottak el. A leglatvdnyosabbak azok, amelye-
ket tritkkfelvétellel készitenek: valamilyen mértani alakzat nyomul be a képbe, s
kiszoritva onnan az addig latott tdrgyat, Gijabbnak ad helyet. Nem kevéshé hataso-
sak az egymasra masolt képek, amelyekbol az elsd fokozatosan elhalvanyodik, a
méasodik pedig felerdstdik (a folyamat sorozatban ismételhetd, s ilyenkor valo-
sdgos romantikus tirdddt eredményezhet, azaz hangulatos felsoroldst, fokozéast stb.).
A kép el is sotetiilhet, akdr a film végleges befejezéseképpen, akdr egyik fontos
egységének lezdaruldsaként. Ez utébbi esetben az elsttétitést a kivildgosodds kdveti,
s ez az elsotétités—kivilagosodds egyike a leggyakrabban hasznalt filmnyelvi,iras-
jeleknek®.

Helyzetilk akkor ingott meg, amikor dltaldban a harmincas-6tvenes évek ural-
kodé filmmiivészeti stilusinak helyzete. S mert ez ellen a legfobb vad a mester-
kéltség volt, ugvanez érte az Adtmeneteket is. Annyi bizonyos, hogy a mai nézo
sokkal kevésbé érzi sziikségét a szerkezeti egységeket kissé szdjbardgé modon
jelzo6 technikai eljardsoknak, mint elédje. 'S éppen ezért jelenleg csak igen nagy
mérséklettel alkalmazhaték és alkalmazottak az atmenetek. Lemondhatunk teljesen
réluk? Kiilondsen a hatvanas évektol kezdodoen egész sor kiemelkedd jelentoségii
filmmiivészeti alkotds megtette ezt. Mégis: nem lenne helyes és nem is szabad
egy filmnyelvi elemet végképp elfelejteniink. Valdszinli s remélhetd, hogy az dtme-
netek helyzete elobb-utébb ugyantgy kiegyensiilyozddik, ami t6bb mads, nem kevésbé
leirtnak tiino filmnyelvi elemmel mar megtértént.

Mindaz, amit a montdzsrél eddig irtam, viszonylag tisztdzott kérdés. A kdvet-
kezokben azonban a montdzs sokkal nehezebben kériilirhaté funkcidirol lesz szo,
s ezek elsosorban a filmmiivészetben érvényesiilnek. Taldn ugy hatarozhatnank
meg oOket, mint a montdzs mivészetét. Persze, eddig is emlitettem idesorolhatd
funkciokat, hiszen kétségteleniil elsdsorban miivészi funkciét teljesit a montdzs
akkor, amikor a tudat teriileteire prébdl behatolni (emlékezés, képzelet, dlom).
Es nem kevésbé elsorendil muvészi funkcié a ritmusalakitds, a film zeneiségének
kidolgozdsa. De ezek a funkciék mégsem kizdardlag miivésziek. Amire gondolok,
azt taldn a montdzs cselekménybonyolito, dramai, koltoi s komikus lehetoségeiként
minésithetnénk, és ebben egyardnt benne foglaltatik a pdrhuzamos cselekményt
bemutaté montdzs, az ellentétezés, a metafora, a gag a filmmiivészetben, vagy
éppenséggel az a valami, amit jobb hijin ,szBvegdsszefliggésnek" nevezhetnénk.

A szovjet némafilm érdemei a montdzskutatdsban felbecsiilhetetlenek. A nagy
rendezok és a nagy teoretikusok mellett a hiszas években a kérdés mindmaig
legnagyobbnak mondhaté specialistdja is itt lépett fel. Lev Kulesov nem volt
nagy rendezd, de filmnyelvi kisérletei nélkiil sokan madasok sem lettek volna azza.

A legnevezetesebbet emlitem csak: a kor népszerll szinésze, Ivan Mozszsukin
koz0mbds arcképe mellé elobb egy tdl étel, majd egy halott asszony, végiil egy
gyermek képét vagta, majd az igy késziilt filmet bemutatta az eljardsrél mit sem
tudé nézoknek, akik elragadtatva fedezték fel Mozszsukin arcjatékdban a wvald-
jaban természetesen nem eljatszott étvdgyat, fdjdalmat és gybngédséget. Egy madsik
nevezetes kisérlete a montdzs egyik legnagyobb mesterének, Dziga Vertovnak ars
poeticajava lett: szerinte a filmes lehetdségei végtelenek, hiszen senki sem aka-
ddlyozhatja meg abban, hogy egy neki megfeleld szereplé képét t8bb ember kiilt-
ndsen szép vagy jellemzd testrészeinek képébdl vdgja Ossze. S tovdbb menve azt
allitja, hogy ugyanabbél a néhidny elembdl — zuhogé viz, siré gyermek, robbanis
stb. — egyarant Ossze lehet wvdagni egy vizeromii épitésének vagy egy viros
ostromdnak filmjét. Altaldban nézeteinek lényege az, hogy a filmes vdlogatas
nélkiill barmit régzithet a valdésdgh6l, és azutdn a véagdasztalndl dintheti el, hogy
a rogzitett nyersanyagboél mit hoz ki. Barmennyire ttlzottnak tlinnek Aallitasai,
semmi lehetetlen sines benniik, még ha a gyakorlatban éppen ilyen végletes for-
médban nem is valésultak meg. Erositsitk oket még egy némafilmes szovjet példé-
val — ezuttal a Pudovkinéval, aki igy érvel: ha a hdarom pldn sorrendje: mosolygd
ember — célzdsra emelt pisztoly — ijedt ember, ez gydvasdgot sugall, forditott
sorrendben viszont batorsagot.
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Két egymdés mellé helyezett be4llitds egylittesen Gj jelentést hordoz; az elot-
tik-utanuk kovetkezok moédositanak a jelentésen; sorrendjik folcserélése megvdl-
toztatja a jelentést. Taldn tgy foglalhatndm G&ssze az alapszitudcidékat, melyek a
filmmuvészeti metafora, a gag és a montdzzsal térténd értelmezés forrdsai. Hogy két,
egymds mellé helyezett (mozgd) kép milyen metaforikus lehetéségeket rejt kapcso-
lataban — f{6l6sleges részleteznem. A filmmiivészeti komikumnak nem kevéshé
magdtol értetddd s megszokott eszkéze az elsé bedllitissal humorosan ellentétes
tartalmi masodik meglepd hatdsa. Ami pedig az értelmezést illeti, elegendd egyetlen
filmtdrténeti tényre utalnom: a madsodik vildghdbort utdn szdmos antifasiszta
snittfilm (filmekbdl Osszevdgott film) késziilt azokbdl a német és olasz dokumen-
tumfilmekb6l, amelyeket annak idején nyilvdn egészen mds, kifejezetten propa-
gandisztikus céllal készitettek,

Végiil feltétleniil ki kell térnem, bar egy mondat erejéig, a montdzs trikk-
funkciéjdra (klasszikus példa: elobb az ablakon kiugrd szereplot latjuk, majd
vagds utdn a lezuhant testet): ez nem kevesebbet jelent, mint egyes esetekben nagy
anyagi megtakaritdst, maskor egyébként megvaldsithatatlan felvételek létrehozdsat.

Sajnos, minderrdl még nem 4ll rendelkezésiinkre valdéban rendszeresnek mond-
haté, tudomdnyos alapossidggal tanulményozott, napjainkig érvényes Osszegezés. (Ne
feledjiik: barmennyire megbecsiiljiik ismét a némafilm nyelvi vivmadényait, a han-
gos- — s6t térhatdsu hangos- —, szines, szélesvasznu film csak bizonyos hatdrok
kdz6tt hasznosithatja o6ket; és ha nem igy lenne, akkor sem A&llithatjuk, hogy a
némafilm teoretikusai bar a sajat problémdikat maradéktalanul megoldottdk.) Hogy
mégse hagyjam olvasémat teljesen kalauz nélkiill ebben a kérdésben, befejezésiil
idézem Rudolf Arnheim montazs-tdbldzatdt.

Technikai elvek. A) A darabok (értsd: bedllitdsok — K.Z.) hosszisdga sze-
rint. 1. hosszi darabok (lassu ritmus); 2. r6vid darabok (gyors ritmus); 3. hosszi
és révid darabok kombindcibja; 4. szabdlytalan kombindcié (a tartalom hatai-
rozza meg, kiilsn8sebb ritmushatas nélkiil). B) A jelenetek montdzsa. 1. folya-
matos elbeszélés; 2. parhuzamos cselekmény; 3. kdzbeiktatott elszigetelt je-
lenetek. C) Jeleneten beliili montdzs. 1. pldnok kombindcidja: a) eldbb totdl
pldn, majd egy részlete vagy premier plan, b) &tmenet a részletrol vagy a
részletekrdl az egészre, melyhez tartoznak, c¢) szabdlytalan planvaltakozas;
2. részletek sorozata (melyekbol egyik sem tartalmazza a madsikat).

Idébeni viszonyok. A) Egyidejliség. 1. teljes jelenetek egyidejlisége (,mi-
kdzben X-ben ez tdrtént, Y-ban...“); 2. egy nézdpont részletei egy adott
pillanatban (gyakorlatilag megvalésithatatlan). B) Eldtte és utdna. 1. jelenetek
egymasutdnja (valamint megtdrtént és eldreldthaté jelenetek beiktatdsa);
2. egy jelenet tdrténése. C) KozOmbdsség az idovel szemben. 1. cselekvések,
amelyek nem fliggnek 8ssze idoben, csak tartalmilag; 2. elszigetelt felvételek
ido-kapcsolat nélkiil; 3. elszigetelt felvételek beépitése egy cselekménybe,

Térbeni viszonyok. A) Azonos kérnyezet (de kiilonbdzd idd). 1. teljes
jelenetek (valaki visszatér ugyanarra a helyre); 2. ugyanabban a jelenetben
(az ido eltelik, de mi megszakitds nélkil latjuk, hogy mi tbrténik azutdn
ugyanott; megvalésithatatlan). B) Helyszinvaltozds. 1. teljes jelenetek (kiilén-
bdzd helyeken lejatszédé jelenetek egymdsutdnja vagy egymasbafonédasa);
2. ugvanabban a jelenetben (ugyanannak a helyszinnek a részletei). C) Ko~
z86mbdsség a térrel szemben.

Tartalmi viszonyok. A) Analégia. 1. formai: a) a targy formdja, b) a
mozgds formdja; 2. tartalmi: a) elszigetelt targyak (Pudovkin: ,a fogoly
8rome*: fogoly — patak — madarak — nevetd gyermek), b) teljes jelenetek.
B) Kontraszt. 1. formai: a) a targy formdja, b) a mozgds formdja; 2. tar-.
talmi: a) elszigetelt targyak, b) teljes jelenetek. C) Analégia-—kontraszt-
kombindcié. 1. formai analégia és tartalmi kontraszt (a fogoly meglancolt
ldba és a tdncosnd laba); 2. tartalmi analégia és formai kontraszt.

A k&zel félszdz éves tdbldzatot mar kordbban biraltdk, és késdébb maga a
szerzd is taldlt benne kivetnivalét. Kétségtelenlil elavult és egyszeriisitd — s
ugyanakkor eléggé tulmeéretezett, Onismétld —, mégis mindmdig felbukkan a mon-
tdzsrél szélé értekezésekben, mintegy provokdlva a késdi utédokat, akik viszont
elharitjdk a kihivdst, valészinlileg a cikkemben is emlegetett tisztdzatlan részlet-
kérdések miatt. i

A montdzsr6l sokat frunk és keveset tudunk; a montdzst tiszteljiik, és nem
ismerjik ... Szerencsére, ez csak az elméletre vonatkozik. A film, kiiléndsen a
filmmiuvészet csoddlatos példaanyagot halmozott mdr fel a feltehetdleg eldbb-utdbb
megsziiletd korszer(i montdzselmélet szdméra.
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