BORGHIDA ISTVAN

Monet messzesugarz6 miivészete

Valahdnyszor Pdrizsban jartam, hosszabb id4t tsltdttem az Orangerie képfar
alagsoranak kerek termeiben, Monet Tavirdzsdi elétt. Ugy jartam oda, mint a
zarandok, Ugy ildogéltem, csdndes, meghitt érommel a vordsbarsony huzati pa-
dokon. Bizonydra régimodi vagyok, idejétmulta izléssel — mondtam magamnak
a ,kellemes képek® vardzslatdval veszddve, de a sokméteres, ivben meghajlitott
vasznak festdi latvanya a szemlélédés, a képzeletszarnyaltatds olyan Srémét nyuj-
totta, hogy eszemben sem volt vélioztatni bedllitottsdgomon. ,,A mivészet idot-

len* — vigasztaltam magam Goldsteiger szavaival. Lassan-lassan azonban a kor-
tars festészet legjobbjait fedeztem fel ebben a kiilénés — egyszeri és rejtelmekkel
teli —, gomolygd és hallatlan nyugalmi piktardban. Ott voltak a ,profétak®, a

wvadak®, az absztraktok, a fantasztikusak, éliikén Chagall-lal, ott volt Masson, a
tasisztak: Pollock, az elsd drippingek: Sam Francis csakugy, mint Mesagier ...
Micsoda kisértetjards, micsoda talalkozd!

Vilagossd valt, hogy Monet tullépett szazaddn, Monet a kortars festészet
felforgatoja, szazadunk szellemi eléfutdra — a mienk, Mail

Nemrég {innepelték vildgszerte az impresszionista mozgalom létrejsttének
szdzadik évforduldjat (1874—1974), ez év december 26-4n pedig a z4aszlovivire,
Claude Monet-ra emlékeziink. Fél évszazaddal ezeltt halt meg. Otven év tavla-
tabél vizsgalhatjuk tehdt tevékenységét, kétségbeesett és kitarts klizdelmét az aj
miivészet kialakitdsara.

Otven év nem sok, hiszen szdmos mivészettorténész 4llitja, hogy megbizhaté
értékitélet kialakitasdhoz valamely irdnyzatrdl, annak egyik képvisel6jérél — egy
évszdazad szitkséges. S valéban, Monet helyét a miivészettorténetben mindmaig
nem jeldlték ki véglegesen, megnyugtatéan, tevékenységének jelentéségét djabb
és Gjabb adatok, megitélések fokozzdak.

Eletrajzabdl néhany olyan mozzanatot ragadnék ki mindgssze, amely telje-
sebb fényt vet a nagy ujité tevékenységére, magatartdséra. .

Fiatalemberként Le Havre-ba kerlilt, ahol gybnge szervezetének gyoégyuldst
keresett. A helyi eldkeléségekrdl készitett karikaturdkbol tartotta fenn magat,
rovidesen kétezer frankot tett félre, s mint irja, ebbdl a munkabdél hamar meg-
gazdagodott volna. Tehat jol rajzolt, hiszen a szinvonalas karikatira a megfigyelt
és gondosan kiemelt 1ényeges, jellemzd elemek gyors, pontos megragaddsat igényli.
Am nemcsak a karikaturdrél mondott le, hanem a kezdet néhdny éve utdn a
figuralis mivek festésér0l is, mert a tajkép biztosabb Ilehetéséget nyujtott sza-
mara az alapkérdés, a napfény s a folytonosan valtozé fényhatdsok tanulmdnyo-
ziséra, festéi visszaaddsara. Mikszben bardtja és munkatarsa, Renoir elragadé
figuralis miiveivel kora legtetszetésebb festészetét valositotta meg a maga érzé-
kies, édeses felfogiasdban, Monet ¢&éppen ellenkezéleg, visszakozott egy csaknem
aszketikus piktira irdnydba, hogy az onmaga elé allitott alapkérdést minél mé-
lyebben, minél pontosabban ragadhassa meg. O volt a legdogmatikusabb, a leg-
kovetkezetesebb csoportjdnak tagjai koziil, révidesen 6 lett hat a vezér.

Le Havre-ban s a Szajna partjdn a folytonosan mozgo, hulldmzo, gylrtzd
vizfeliileten megcsillang napfényt tanulméanyozta, az évszak és a napszak, a szél-
jards és hémérséklet szerint folytonosan valtozo napfény jatékosan illano csoddjat.
A pillanat kaprazatdt. Megragadni ezt az egyetlen, soha vissza nem térd, soha
meg nem ismétlédsé élményt, ime a festészet 1j feladata; oly nagy és oly bonyo-
lult, hogy megolddsira kevésnek tiint egy emberdlté, Neki két évtized elég volt
hozza.

Fanatikus hittel és kitartdssal vetette magat a munkédba, semmilyen kitérét
sem engedve onmagdnak. Vallalta azt is, hogy kezdeti sikerek utdn, 1j felfogasu
miiveit rendre visszautasitsa a Salon zslirije. Ehezett, de ez sem téritette le utjarol.
Szillei megtagadtak téle minden tdmogatast; krumplit termesztett Renoirral egy
elhagyott telken; fiatalon elpusztult festétarsa, Bazille segitette évekig. 1867-ben
irja neki, hogy élettdrsa, Camille szilni fog, kiildjon hat valamivel tébb pénzt,
100-150 f{frankot. Olyan szakaszok kovetkeztek, amikor egy-egy hétig be sem
gyujtottdk a tlzhelyet, nem wvolf mit féznitk. Dolgoznia sem volt mivel; sorra
jarta a tarsait, és Osszegy(ijtotte az eldobott, de még nem teljesen tres festékes-
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tubusokat. Ez a helyzet késztette Ongyilkossdgi kisérletre, am sermrur sem birhatta
muvészi hitének feladdsara. Egy évvel az elsd impresszionista kiallitds utan, 1875-
ben irja Manet-nak: ,Egyetlen sou hitelem, sem a mészdrosndl, sem a péknél«
Majd madsutt: ,,Adjon 20 frankot, 10 frankot, 5 frankot, a gyermekem éhes, a fele-
ségem haldoklik.“ Képeit 10, sét két frankért is odaadta!

~Kilénds ellentét, hogy ez az éhezd, elkeseredett miivész néhany, csaknem
hasonlé helyzetben 1év$ tdarsdval a mivészettorténet elragads, vidam, mosolyt
araszté iranyzatat képviselte. A képekrdl sugdrzé fény, a szertedrads oroém, a
hatalmas életigenlés az impresszionista festészet legmagasabbrend(i szépsége, sé6t
— ez maga az alapeszme, amelyet boldogan hirdet. Pompas csillogasaval, kénnyed
ecsetjarasdval ez a festészet oly kotetlen, oly szabad, hogy lényegileg kiilonbozik
mindattol, ami egy évszazadon at megeldzi. ,,Ugy festek, ahogy a madéar dalol® —
vallotta Monet a nincstelenek boldog szabadsagérzetével.

Cézanne szerint: ,Monet csak szem, de micsoda szem!* A tdprengd, kinlédva
alkoté miivész ezzel részben kartdrsa konnyed és villamgyors munkamodszerére
utalt, részben pedig a tudati elemek kikapcsolasara, a vizualitds egyeduralmara,
Masok hasonlé értelemben azt allitottdk, hogy nala ,az élmény a szemtdl egye-
nesen a kézhez visz*, A valdsdg tavolrdl sem ez volt.

Monet virtuoz technikajat sokéves megfeszitett, nagyon is tudatos munka
elézte meg, a természeti latvany alapos megfigyelése és gondos elemzése, illetve
egy merdben uj fest6i eljards kidolgozdsa. Fehérrel alapozott vaszonra dolgozoti,
amely a fényt jobban visszaveri; a pasztézus festékréteget tobbnyire nem bori-
totta ujabb rétegekkel, lakkokkal pedig soha; az egész felilletet egyenletesen fej-
lesztette, mikozben a szineket folytonosan viszonyitotta egymashoz, ugy kezelve,
mint a zenekar hangszereit, Hol friss, élénk, tiszta szineket alkalmazott a vdasznon,
apré foltocskakban, amelyek bizonyos tavolsidgrél a recehdrtyan keveredve adjdk
meg a kivant hatdst (optikai keverés), hol a palettdn elegyitette, ami a szinek
erejét kissé megtéri. A szabad ég alatti hideg fényhatdsok elérésére idénként
fehéret kevert a szinekhez, ami ugyancsak lefokozza erejitket. Innen van az, hogy
kékes-lilds fényben derengd képeinek szinhatdsa légiesen Aattetsz6, de nem oly
csillogé, mint hajdan a velencei mestereké, s nem oly dodbbenetes ereji, mint
egyes posztimpresszionistaké.

Az ecsetkezelésnek Monet igen nagy fontossagot tulajdonitott. Az egyetlen
rétegben (a la prima) felrakott, gyakran kidomborodé szinfoltocskdk vagy -vesz-
szécskék sugalljak és fokozzdk a fény rezgésének benyomdsat. Az ecsetjirds a
maga ritmusat, pontosabban a mivész belsd életritmusat koveti, annak tolma-
csoléjava valik, anélkill hogy a targyi vildg szerkezetét vagy szovedékét szamba
venné. Dintd 1lépés volt ez a mivészi eszkézok oOnallosulasa felé vezetd tton. A
szinfoltocskdk mdar nem az &abrdzolt targyak forméjahoz igazodnak, hanem a
felcsillané fényfoltok jatékdhoz. Az ecset rovid vondsu ritmusa a vildg fényjelen-
ségeinek visszaadasat célozza, optikai folytonossigdnak mindent elborito és egybe-
olvaszto jellegét kozvetiti, (Az ecsetjaras duktusa, amelynek Monet még nem
tulajdonitott kiiléndsebb fontossdgot, Van Gogh miivészetében mar jelentds, 6ndallé
szerephez jut.)

A hideg—meleg szinek viszonyainak gondos elemzése, illetve a szinértékek
helyes alkalmazdsa folytan ezek a szinfoltocskak -— legalabb nagy vonalakban —
minden rajzi és szerkezeti aldtamasztds nélkiill is sugalljdk a targyak térbeli el-
rendezését. A képhatds idével mind oldottabb, puhdbb, egybemosddottabb leit.
Monet oly messze ment a targyi jelenségek felolddsaban, hogy néhany képén
még a szakember szeme is csak a formaelemeket fedezi fel. Ez toértént Kan-
dinszkijjal, Monet Szénakazal cimii képe elétt: ,,...arrél, hogy szénakazlat latok,
csak a kataldgusbol értestiltem® — irja, s absztrakt mivészetének kialakitdsaval
kapcsolatban késébb Monet-ra hivatkozik mint elgfutarra.

Monet, akéarcsak tobbi impresszionista tarsa, keriilte a szabatos, aprolékos
befejezé muveletet (finiszdzs), hogy a képhatds el ne merevedjék; a muld pilla-
natot csak friss képhatassal érzékeltetheite. A miitermi festészet mesterséges fény-
forrasaihoz, sotét lokalszineihez, fény—arnyék mintazdsahoz szokott kézonség ezt
a szandékos vazlatszerliséget nem értette meg, s a miivészt tudatlansdggal vadolta;
nem értette az optikai szinkeverés elvét sem, s a képet kiézvetlen kozelrdl szem-
1élve, csak kavargd, éles szinfoltokat észlelt,

A sajto képviseldinek nagy része a kozonséghez hasonlo szinvonalon &llt,
Ne feledjiik, hogy a tdjékoztatds rendkiviili események, illetve rendkiviili képek
és konyvek esetében gydkeresen ellér egymadstdl. Ez utdbbiakrol a tdjékoztatas
értékitéletté valt, siralmasan értetlen értékitéletté. Hogy irta Sartre? ,,Az eredeti
gondolkodast sohasem értik.“ Monet-t is megtagadta az a vilag, amelyet 6 Kkifogy-
hatatlan hittel, egy percig sem szlint meg szeretni., Mint ahogy megtagadtdk az
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impresszionistdk utan kovetkezs valamennyi iranyzatot, a fauvizmustél az abszt-
raktig; s mennyivel szegényebb lenne a lelkiink, ha ezek a muvészek nem ontottik
volna szamunkra szineik pompa&ajat. ,,A vilagot a mlvészet mentheti meg® — hir-
dette Brancusi!

A virtuozitas azonban Monet milvészetének csak jarulékos eleme. Lényege-
ben Monet a tudds-festd tipusa, Leonardo mellett egyike a legkdvetkezetesebben
kisérletezd festdé-tuddsoknak. S ha Leonardo szdmdara a festészet ,cosa mentale®
volt, ugy az 6 szavait parafrazdlva elmondhatjuk, hogy Monet szamara ,cosa
sensoriale“. Hogy mennyire a fest6-tuddés szemével figyelt minden latvdnyt, mi
sem bizonyitja jobban, mint hogy a szeretett Camille ravatalanal azon tdprengett,
hogyan adhatna vissza az arcbordn felcsillang hideg reflexeket, ,,A motivum sza-
momra jelentéktelen“ — allitotta, hiszen 6 a jelenségeket tanulmanyozta.

»Semmit sem tehetek a természet nélkill, nem tudok kitaldlni semmit® — val-
lotta dnmagéardl. Kizardlag vizudlis benyomasokra, 1atdsi €rzetekre alapozott piktu-
raja ohatatlanul André Gide egyik tételét idézi a Ncewurritures terrestres cimi
konyvébdl: ,,A tudat, amely nem eldzetes érzet nyoman jott 1étre, szdmomra ha-
szontalan.® A hanyatld pozitivista gondolkodds talajan fellépé Monet is a valosag
megfigyelésébdl indul ki, nem tdrvényeket akar levonni elméleti uton, hanem
»bozitiv tényeket“ jegyez le a festészet eszkozeivel. S éppen mert ,csak“ lejegyez,
festészetének idétartama a pillanat lesz, amelynek visszaadasdra torekszik, amely-
nek targyilagos abrézoldsa az adott tarsadalmi és eszmei viszonylatok kozepette
az egyetlen lehetséges dszinte miivészi magatartdsnak tint.

Képeinek idétartama, a pillanat kizadrja mind az egymasutanisagot (szuk-
cesszid), mind az egyidejlséget (szimultaneitas). A kildnféle idopontok, pillanatok
nem ugyanazon a képen Kkeriilnek egylvé — mutat ra Flilep Lajos —, hanem mas-
mas képen kovetkeznek, Ezért fest Monet egész sorozatot azonos motivumrdl az
év-, illetve napszakok kiilénbdzé pillanataiban. Igy jonnek létre hires képsorai, a
Szénakazlak vagy a Nydrfdik, amelyek Victor Vasarely miivészetére hatottak don-
téen.

A Roueni katedrdlis sorozat mar a latvany teljes feloldédasat hozza a fény-
ben. A mar csaknem absztrakt l&tvany még az impresszionizmust magasztald
Julius Meier-Graefe miitérténészt is elriasztotta: A jelenkor liberalizmusa elnézi
a festészetnek, hogy ugy banjék egy székesegyhdzzal, mint egy epres- vagy 6szi-

barackos tdnyérral* — jegyzi meg gunyosan 1914-ben.
Monet utols6, negyedszazadon 4t festett sorozata a Tavirozsik. Ezeket 1898-
ban kezdte el, és 1909-t61 kezdve 4dllitotta ki — minden sajtévisszhang nélkul. A

Tavirdzsdk Otlete ugy sziletett, hogy Monet egy szalonszobat akart disziteni veliik;
végtelen egység, a szemhatdr nélkilli és parttalan hullamzds benyomadsdra tére-
kedett: a szoba az elmélkedés lehetdségét nyujtotta volna a benne lakénak, ,egy
virdgokkal teli akvarium k&zepén®*. Az &brazolt elemek — virdgok, levelek, viz,
ég, felndk — folytonos hulldmzasdban kiiktatodik a latvdny és a tlikrozés kodzotti
eltérés. A Tavirdzsdk hulldmtdmegei egymadst kovetd daradatokban, puhdn hém-
polydgnek tova a felhokén, a pérdban, a viz tikrén, attetszben, szétfoszléan vagy
egybeolvadva. A letapinthato virdg helyéi fényrezgések foglaljdk el, a latvany
latomds lesz és zene, a fényrezgések megfeleléi hangrezgések lesznek. Mélisande
gyluriije elmeriil ebben a ,mély vizben®, s ,mar csak a viz egyre névekvd gyl-
rije marad szamara“... Bergson szavai sejlenek fel: ,mozgds“, ,buzgds®, ,élet-
aramlas®, ,felbuggyanas®...

A targyak lassan egyenértékiivé valnak, s éppen ezért lassan meg is szlinnek
létezni; eltGnésiik az impresszionizmus éltetd elemét, a fényt teszi foléslegesse,
s a szineket Onérték(ivé, hogy mar kizardlag a képzelet valjék uralkodéva, Béar-
melyik vdsznat megfordithatnank anélkiil, hogy ezzel a mi egyensulyat megbon-
tanank, vagy kifejezéerejét lényegesen csokkentenénk. A cim marad a kép jelen-
tésének f6 — s talan egyetlen biztos — mutatéja. Ebben a folytonos hullamzas-
ban a természet sokrétli elemei egybeolvadnak, és az elemzy értelem mar nem
allithatja helyre o6nalle létuket. ,Kik{iszob616dstt a reneszdnsz utolsd felrezzenése
is* — irja Rey. A festészet mar nem ,cosa mentale* — s tegylik hozzd, meég csak
nem is ,cosa sensoriale® —, hanem egyetemes aramlas. Monet két izben arat
teljes gyozelmet: az 1874-es elsé impresszionista kiallitds utan, és 1924-ben, a Tavi-
rézsdk sorozat megalkotdsaval.

André Parinaud ,Monet globalis érzékenységérél* ir, amellyel kora vala-
mennyi jelenségére visszahatott: 1874 a fényképezés uttorésének éve, a technikai
haladédsé, az ipari forradalomé, a szocializmusé, a csabité nagyvérosoké, egyben
bucst a természettdl. Monet festészete minderre valaszt ad; pillanatfelvételt készit
a nagyvarosokrél, és tudomdnyosan elemzi a természeti jelenségeket, miivészeté-
vel harcol a merev, életidegen hivatalos milivészet ellen. 1924 a mozgofilm elterje-
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désének szakasza, a repiilégépé, a relativitdselméleté, a vildg befejezettségének,
lezartsdganak elvetéséé. A Tavirdzsikat ugy kell nézni, mint a mozgofilmet,
binokularis és mozgo latassal, egyszerre foghaté at a részlet és az egész, a se-
besség és a mozdulatlansag; a mai ember relativ és totdlis latasa ez.

»Ahogy az utolsé muvekhez kozeledett — hangstlyozza Marie-Heléne Pa-
rinaud —, ugy bontakozott ki mindinkdbb Monet tisztdn vizudlis tasiszta festé-
szete®, lepdarlodott beléle minden intellektualizmus, eltlintek a térfogatok s a
koztik addéds tévolsag, csak a mindenség oldott mozgdsa érzédik mdr, a mikro-
kozmosz sejtelme, vagya. A ZTavirdzsdik panoramikus sikjain Monet egybedtviz
teret és idét. Kelepcék ezek a hatalmas vasznak, amelyek rabul ejtik, és allando
pihenés nelki{ili mozgdsra, folytonos vandorlasra, felfedezd utra késztetik a szemet.
Moccané idg és luktetd tér meghitt egyvelege.

Monet, a XIX. szazad Gttéré miivésze a XX. szdzad uttoréje lett.

Nem véletlen, hogy fiatal tasiszta festdk fedezték fel Gjra. Hivatalosan ma-
sodszor is megtagadtak, de megtagadta szamos hozzaérté is. Braque ,buta em-
ber“-nek nevezte, André Breton a nevét sem akarta hallani, Kenneth Clark ,vén
lepény“-nek tartotta, Venturi pedig ezt irta 1927-ben: ,Monet haldlaval legenddssa
valt; egy forradalmi kor hése volt, dicsfénye ragyogni fog az emlékezetben, de
mér nem iddszerit.* Ugyancsak Venturi irta 1939-ben, hogy Monet til akart jutni
a festészeten, ,de csak jellegtelen niianszokkal boritott feliilleteket valositott meg®.

1927-ben, tehdt haldla utan egy évvel, a Tavirdzsdk felavatidsa az Orangerie
termeiben semmi érdeklédést sem valtott ki, Még egy negyedszazadnak kellett
elmulnia ahhoz, hogy nc¢hdny jelentés festémiivész radsbbenjen Monet nagysa-
gara,

,»Az Orangerie az impresszionizmus sixtusi kapolnaja — irja André Masson. —
Monet miive hatalmas vdaltozdst hozott a festészetben. Nap iranti szenvedélye
mindeniitt fényt 14t, még az &rnyékban is, az Uinnep pedig, amelyet felajanl, nem
tartalmaz feketét [ ... ] A befejezett mii egyensulykszpontjat az elemek egybeolva-
désa képezi [...] miveinek kozponti targya a légkor. A legkiilonbdzébb hangsilyu
ecsetvondsok: egymast keresztezd, egymas 16lé kertld, lengd. Ezt kozelrdl kell
latni: micsoda féktelen hévi«

Kandinszkij ezt irta: ,,Ami vildgosan bontakozott ki eldttem, az egy hihe-
tetlen erejil paletta, amely minden 4lmomat tulszarnyalta, A festészet mesebeli
képességlinek tint, s az addig nélklilozhetetlennek 1latszé képtargy egyszeriben
elvesztette fontossagat eléttem.

Chagall a kovetkezéképpen mesélte el Monet felfedezését: ,Egyaltalan nem
akartam latni mdiveit. A habord utdn, a hajon fedeztem fel, amelyik visszahozott
Amerikabol. Ott az ocednon tettem fel magamnak a kérdést: kitél erednek a
szinek? Es igy feleltem: Monet-tél. Ma szdmomra Monet, a szinek szempontjabél,
korunk Michelangeléja.“

Szenes Arpad a kovetkezdképpen wvall: 1924 és 1957 kozott, 34 éven at
Parizsban éltem, anélkiill hogy Monet irant érdeklédtem wvolna. 1957-ben, Kathia
Granoffnal tett latogatasaim soran jutottam a sokkszeril felismeréshez, probaltam
elfeledni, de napokon &t csak csodalkozni tudtam. Kicsit olyan volt ez a talal-
kozds, mint a Balaton aranyszéke fénye, vagy mint a portugdl tengeré. Taldlko-
zésom Monet-val érett korban modositotta festészetemet, Monet a modern festé-
szet legnagyobb eléfutdra., A legmodernebb valamennyi festd kozott. Nala mar
fellelni a forma hidnyét, csak nem figyeltek fel ra .. .«

Camille Bryen megjegyzi: Monet, anélkil hogy teoretizalni akart volna, meg-
sejtette és plasztikailag kifejezte a folytonossdgot, amelyet nem sokkal késébb a
tudosok hatiroztak meg.

Fiatalabb festék, egyidejlileg, sajat miivészetitkben ismernek Monet-ra., Pol-
lock, a mai amerikai festészet egyik megalapitéja Monet-nal fedezi fel azt a
bamulatos szabadsigot, amely lehetévé tette szamdra nagy muvei 1étrehozasat.
Tiszteletadasként egyik mivének a Katedrdlisok cimet adja. Sam Francis elbi-
volten jelenti ki, hogy ujabb latasmddjat Monet-bol alakitja ki, de ndla letisziul-
tabban. A kanadai szdrmazast Riopelle Monet harmadik jelentés tasiszta kove-
t6je. Ezek az amerikaiak kotetlenebbek voltak eurdpai tarsaiknal, nem korlatozta
6ket miivelédési hagyomanyok kényszere; s ha a kubistdk wvalamikor Cézanne -
festészetében taldltdak meg a szigoru szerkesztés tdmaszédt, 6k ellenkezdleg, Monet
festészetének szinpompds szabadsigat fedezik fel, a merészség lehetGségét talaljak
meg benne. S még ezzel sem ért véget a kovetdk hosszi sora. A legfiatalabb
amerikaiak: Seery, Landfiels, Wofford, hatalmas méretli vdasznak festéi, Monet
miivészi leszarmazottjainak valljak magukat...

Monet — mai!
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