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Monet messzesugárzó művészete 

Valahányszor Párizsban jár tam, hosszabb időt töl töt tem az Oranger ie képtár 
alagsorának kerek termeiben, M o n e t Tavirózsái előtt. Ü g y jár tam oda, mint a 
zarándok, úgy ü ldögél tem, csöndes, meghit t ö r ö m m e l a vörösbársony huzatú pa­
dokon . Bizonyára rég imódi vagyok , idejétmúlta ízléssel — m o n d t a m magamnak 
a „ke l l emes képek" varázslatával vesződve , d e a sokméteres , ívben meghajl í tott 
vásznak festői lá tványa a szemlélődés, a képzeletszárnyaltatás o lyan ö römét nyú j ­
totta, hogy eszemben sem vo l t változtatni beál l í tot tságomon. „ A művésze t időt­
len" — vigasztal tam m a g a m Goldste iger szavaival. Lassan-lassan azonban a kor­
társ festészet leg jobbja i t fedeztem fel ebben a különös — egyszerű és re j te lmekkel 
teli —, g o m o l y g ó és hallatlan nyuga lmú piktúrában. Ott vo l tak a „próféták", a 
„vadak" , az absztraktok, a fantasztikusak, é lükön Chagall-lal , ott vol t Masson, a 
tasiszták: Pol lock , az első dr ipp ingek: Sam Francis csakúgy, min t M e s a g i e r . . . 
Micsoda kísértetjárás, micsoda ta lálkozó! 

Vi lágossá vált, hogy M o n e t túllépett századán, M o n e t a kortárs festészet 
felforgatója, századunk szellemi előfutára — a mienk. Mai! 

Nemrég ünnepel ték világszerte az impresszionista m o z g a l o m létrejöttének 
századik évforduló já t (1874—1974), ez é v d e c e m b e r 26-án pedig a zász lóvivőre , 
Claude Monet - ra emlékezünk. Fél évszázaddal ezelőtt halt meg. Ötven év távla­
tából vizsgálhat juk tehát tevékenységét , kétségbeesett és kitartó küzde lmét az új 
művésze t kialakítására. 

Ötven é v n e m sok, hiszen számos művészettörténész állítja, hogy megbízha tó 
értékítélet kialakításához va lamely irányzatról, annak egyik képvise lő jérő l — egy 
évszázad szükséges. S va lóban , M o n e t helyét a művészet tör ténetben mindmáig 
n e m je lö l ték ki véglegesen, megnyugtatóan, tevékenységének jelentőségét ú jabb 
és ú jabb adatok, megí té lések fokozzák. 

Életrajzából néhány olyan mozzanatot ragadnék ki mindössze , amely telje­
sebb fényt vet a nagy újító tevékenységére , magatartására. 

Fiata lemberként L e Havre-ba került, ahol g y ö n g e szervezetének gyógyulás t 
keresett. A helyi e lőkelőségekről készített kar ikatúrákból tartotta fenn magát, 
rövidesen kétezer frankot tett félre, s min t írja, e b b ő l a m u n k á b ó l hamar m e g ­
gazdagodot t vo lna . Tehát j ó l rajzolt, hiszen a színvonalas karikatúra a megf igyel t 
és gondosan kiemel t lényeges , j e l l emző e l emek gyors , pontos megragadását igényli . 
Á m nemcsak a karikatúráról m o n d o t t le, hanem a kezdet néhány é v e után a 
figurális m ű v e k festéséről is, mer t a tájkép b iz tosabb lehetőséget nyújtot t szá­
mára az alapkérdés, a napfény s a fo lytonosan vál tozó fényhatások tanu lmányo­
zására, festői visszaadására. Miközben barátja és munkatársa, Renoi r e l ragadó 
figurális müve ive l kora legtetszetősebb festészetét valósította m e g a maga érzé-
kies, édeses felfogásában, M o n e t éppen el lenkezőleg, visszakozott egy csaknem 
aszketikus piktúra i rányába, hogy az önmaga elé állított a lapkérdést miné l m é ­
lyebben, miné l pon tosabban ragadhassa meg . Ő vo l t a legdogmat ikusabb, a l eg­
következetesebb csopor t jának tagjai közül , rövidesen ő lett hát a vezér. 

Le Havre-ban s a Szajna partján a folytonosan mozgó , hul lámzó, gyűrűző 
vízfelületen megcs i l lanó napfényt tanulmányozta, az évszak és a n a p s z a k a szél­
járás és hőmérsékle t szerint fo ly tonosan vá l tozó napfény játékosan i l lanó csodáját, 
A pil lanat káprázatát. Megragadni ezt az egyetlen, soha vissza n e m térő, soha 
m e g n e m ismét lődő é lményt , íme a festészet új feladata; o ly nagy és o l y b o n y o ­
lult, h o g y megoldására kevésnek tűnt egy emberöl tő . Neki két évt ized elég vo l t 
hozzá. 

Fanatikus hittel és kitartással vetette magát a munkába , semmi lyen kitérőt 
sem engedve önmagának . Vállal ta azt is, h o g y kezdeti s ikerek után, új felfogású 
műve i t rendre visszautasítsa a Salon zsürije. Éhezett, de ez sem térítette le útjáról. 
Szülei megtagadtak tőle minden támogatást ; k rumpl i t termesztett Renoi r ra l egy 
elhagyot t te lken; fiatalon elpusztult festőtársa, Bazil le segítette évekig. 1867-ben 
írja neki, h o g y élettársa, Cami l le szülni fog , küldjön hát va lamive l t ö b b pénzt, 
100-150 frankot. Olyan szakaszok következtek, amikor egy -egy hétig b e sem 
gyújtot ták a tűzhelyet, n e m vo l t mi t főzniük. Dolgoznia sem vo l t m i v e l ; sorra 
járta a társait, és összegyűjtötte az eldobot t , de m é g n e m teljesen üres festékes-



tubusokat. Ez a helyzet késztette öngyi lkossági kísérletre, á m semmi sem bírhatta 
művészi hi tének feladására. Egy évve l az első impresszionista kiállítás után, 1875-
ben írja Manet-nak: „Egyet len sou hitelem, sem a mészárosnál , sem a péknél ." 
Majd másutt : „ A d j o n 20 frankot, 10 frankot, 5 frankot, a g y e r m e k e m éhes, a fe le­
ségem haldoklik." Képe i t 10, sőt két frankért is odaadta! 

K ü l ö n ö s ellentét, hogy ez az éhező, elkeseredett művész néhány, csaknem 
hasonló helyzetben lévő társával a művészet történet e l ragadó, v idám, moso ly t 
árasztó irányzatát képvisel te . A képekrő l sugárzó fény, a szerteáradó ö röm, a 
hatalmas életigenlés az impresszionista festészet l egmagasabbrendű szépsége, sőt 
— ez maga az alapeszme, amelyet bo ldogan hirdet. P o m p á s csi l logásával , könnyed 
ecsetjárásával ez a festészet o ly kötetlen, o ly szabad, hogy lényegi leg kü lönböz ik 
mindattól , ami egy évszázadon át megelőz i . „ Ú g y festek, ahogy a madár da lo l " — 
vallot ta M o n e t a nincstelenek b o l d o g szabadságérzetével . 

Cézanne szerint: „ M o n e t csak szem, de micsoda szem!" A töprengő, k ín lódva 
alkotó művész ezzel részben kartársa könnyed és v i l l ámgyors munkamódszeré re 
utalt, részben pedig a tudati e l emek kikapcsolására, a vizualitás egyeduralmára . 
M á s o k hasonló ér te lemben azt állították, hogy nála „az é l m é n y a szemtől egye­
nesen a kézhez visz" . A valóság távolról sem ez volt . 

M o n e t v i r tuóz technikáját sokéves megfeszített, nagyon is tudatos munka 
előzte meg, a természeti lá tvány alapos megf igyelése és gondos e lemzése , i l letve 
egy m e r ő b e n új festői eljárás kidolgozása. Fehérrel alapozott vászonra dolgozott , 
amely a fényt j o b b a n visszaveri ; a pasztózus festékréteget többny i re n e m bor í ­
totta ú jabb rétegekkel, lakkokkal pedig soha; az egész felületet egyenletesen f e j ­
lesztette, m iközben a színeket fo lytonosan viszonyítot ta egymáshoz , úgy kezelve, 
min t a zenekar hangszereit. Hol friss, élénk, tiszta színeket a lkalmazot t a vásznon, 
apró fol tocskákban, amelyek b izonyos távolságról a recehártyán keve redve adják 
m e g a kívánt hatást (optikai keverés) , hol a palettán elegyítette, ami a színek 
erejét kissé megtöri . A szabad ég alatti hideg fényhatások elérésére időnként 
fehéret kever t a színekhez, ami ugyancsak lefokozza erejüket. Innen van az, hogy 
kékes-l i lás fényben derengő képeinek színhatása légiesen áttetsző, de n e m o ly 
cs i l logó, min t hajdan a ve lence i mestereké, s n e m o ly döbbenetes erejű, min t 
egyes poszt impresszionistáké. 

A z ecsetkezelésnek Mone t igen nagy fontosságot tulajdonított . A z egyetlen 
ré tegben (a la pr ima) felrakott, gyakran k i d o m b o r o d ó színfol tocskák vagy -vesz -
szőcskék sugall ják és fokozzák a fény rezgésének benyomását . A z ecsetjárás a 
maga ritmusát, pon tosabban a művész belső életri tmusát követ i , annak to lmá­
cso ló jává vál ik, anélkül hogy a tárgyi vi lág szerkezetét vagy szövedékét számba 
venné . Döntő lépés vo l t ez a művészi e szközök önállósulása fe lé vezető úton. A 
színfol tocskák már n e m az ábrázolt tárgyak formájához igazodnak, hanem a 
felcsi l lanó fényfol tok játékához. A z ecset röv id vonású ri tmusa a vi lág fényje len­
ségeinek visszaadását célozza, optikai fo ly tonosságának mindent e lbor í tó és e g y b e ­
olvasztó je l legét közvetít i . (Az ecsetjárás duktusa, ame lynek M o n e t még n e m 
tulajdonított kü lönösebb fontosságot, V a n G o g h művésze tében már jelentős, önál ló 
szerephez jut.) 

A hideg—meleg színek v iszonyainak gondos elemzése, i l letve a színértékek 
helyes alkalmazása folytán ezek a színfol tocskák — legalább nagy vona lakban — 
minden rajzi és szerkezeti alátámasztás nélkül is sugall ják a tárgyak térbeli e l ­
rendezését. A képhatás időve l m i n d o ldot tabb, puhább , egybemosódo t t abb lett. 
M o n e t o ly messze ment a tárgyi j e lenségek feloldásában, hogy néhány képén 
m é g a szakember szeme is csak a fo rmae lemeke t fedezi fel. Ez történt K a n -
dinszkij jal , Mone t Szénakazal c ímű képe előtt: „ . . . arról, hogy szénakazlat látok, 
csak a kata lógusból értesültem" — írja, s absztrakt művésze tének kialakításával 
kapcsola tban később Monet-ra h ivatkozik min t előfutárra. 

Monet , akárcsak többi impresszionista társa, kerülte a szabatos, aprólékos 
befejező művelete t (finiszázs), hogy a képhatás el ne mereved jék ; a mú ló pi l la­
natot csak friss képhatással érzékeltethette. A műtermi festészet mesterséges fény­
forrásaihoz, sötét lokálszíneihez, fény—árnyék mintázásához szokott közönség ezt 
a szándékos vázlatszerűséget n e m értette meg, s a művészt tudatlansággal vádol ta ; 
n e m értette az optikai színkeverés elvét sem, s a képet közvet len közel ről szem­
lélve, csak kavargó, éles színfoltokat észlelt. 

A sajtó képvise lő inek nagy része a közönséghez hasonló sz ínvonalon állt. 
Ne feledjük, hogy a tájékoztatás rendkívül i események, i l letve rendkívül i képek 
és k ö n y v e k esetében gyökeresen eltér egymástól . Ez u tóbbiakró l a tájékoztatás 
értékítéletté vált, siralmasan értetlen értékítéletté. H o g y írta Sartre? „ A z eredeti 
gondo lkodás t sohasem értik." Monet - t is megtagadta az a vi lág, amelyet ő k i fogy­
hatatlan hittel, egy percig sem szűnt meg szeretni. Min t ahogy megtagadták az 



impresszionisták után következő va lamennyi irányzatot, a fauvizmustól az abszt­
raktig; s menny ive l szegényebb lenne a lelkünk, ha ezek a művészek n e m ontották 
volna számunkra színeik pompáját . „ A vi lágot a művészet mentheti meg" — hir­
dette Brâncuşi! 

A virtuozitás azonban Monet művészetének csak járulékos e leme. Lényegé ­
ben Mone t a tudós-festő típusa, Leonardo mellett egyike a legkövetkezetesebben 
kísérletező festő-tudósoknak. S ha Leona rdo számára a festészet „cosa mentale" 
volt , úgy az ő szavait parafrazálva e lmondhat juk, hogy M o n e t számára „cosa 
sensoriale". H o g y mennyi re a festő-tudós szemével f igyelt minden látványt, mi 
sem bizonyí t ja j obban , min t hogy a szeretett Camil le ravatalánál azon töprengett , 
hogyan adhatná vissza az a rcbőrön felcsi l lanó hideg reflexeket . „ A m o t í v u m szá­
m o m r a jelentéktelen" — állította, hiszen ő a je lenségeket tanulmányozta. 

„ S e m m i t sem tehetek a természet nélkül, n e m tudok kitalálni semmit" — va l ­
lotta önmagáról . Kizárólag vizuális benyomásokra , látási érzetekre alapozott piktú-
rája óhatatlanul A n d r é G ide egyik tételét idézi a Nourritures terrestres c ímű 
k ö n y v é b ő l : „ A tudat, amely n e m előzetes érzet n y o m á n jöt t létre, számomra ha­
szontalan." A hanyat ló pozitivista gondo lkodás talaján fel lépő Mone t is a valóság 
megf igyeléséből indul ki, n e m törvényeket akar levonni elméleti úton, hanem 
„pozi t ív tényeket" jegyez le a festészet eszközeivel . S éppen mert „csak" le jegyez, 
festészetének időtartama a pil lanat lesz, ame lynek visszaadására törekszik, ame ly ­
nek tárgyilagos ábrázolása az adott társadalmi és eszmei v iszonyla tok közepet te 
az egyet len lehetséges őszinte művészi magatartásnak tűnt. 

Képe inek időtartama, a pil lanat kizárja mind az egymásutániságot (szuk­
cesszió), mind az egyidejűséget (szimultaneitás). A különfé le időpontok, pi l lanatok 
n e m ugyanazon a képen kerülnek együvé — mutat rá Fülep Lajos —, hanem más ­
más képen következnek. Ezért fest Mone t egész sorozatot azonos mo t ívumró l az 
év- , i l letve napszakok kü lönböző pil lanataiban. Így j ö n n e k létre híres képsorai , a 
Szénakazlak v agy a Nyárfák, amelyek Vic tor Vasare ly művészetére hatottak d ö n ­
tően. 

A Roueni katedrális sorozat már a lá tvány teljes fe loldódását hozza a f ény ­
ben. A már csaknem absztrakt lá tvány még az impresszionizmust magasztaló 
Julius Meier-Graefe műtörténészt is elriasztotta: „ A je lenkor l iberal izmusa elnézi 
a festészetnek, hogy úgy bánjék egy székesegyházzal , mint egy epres- vagy őszi­
barackos tányérral" — jegyzi m e g gúnyosan 1914-ben. 

Mone t utolsó, negyedszázadon át festett sorozata a Tavirózsák. Ezeket 1898-
ban kezdte el, és 1909-től kezdve állította ki — minden sajtóvisszhang nélkül . A 
Tavirózsák ötlete úgy született, hogy M o n e t egy szalonszobát akart díszíteni ve lük ; 
végtelen egység, a szemhatár nélküli és parttalan hul lámzás benyomására töre­
kedett: a szoba az e lmélkedés lehetőségét nyújtotta vo lna a benne lakónak, „ e g y 
v i rágokkal teli akvá r ium közepén" . A z ábrázolt e lemek — virágok, levelek, v íz , 
ég, fe lhők — foly tonos hul lámzásában kiiktatódik a lá tvány és a tükrözés közötti 
eltérés. A Tavirózsák hu l lámtömegei egymást követő áradatokban, puhán h ö m ­
p ö l y ö g n e k tova a fe lhőkön, a párában, a v íz tükrén, áttetszően, szétfoszlóan vagy 
egybeo lvadva . A letapintható virág helyét fényrezgések foglal ják el, a látvány 
lá tomás lesz és zene, a fényrezgések megfele lői hangrezgések lesznek. Mél isande 
gyűrűje e lmerül ebben a „ m é l y v ízben" , s ,,már csak a v í z egyre n ö v e k v ő g y ű ­
rűje marad s z á m á r a " . . . Bergson szavai sej lenek fel : „mozgás" , „buzgás" , „é le t ­
áramlás", „ fe lbuggyanás" . . . 

A tárgyak lassan egyenér tékűvé válnak, s éppen ezért lassan m e g is szűnnek 
létezni; el tűnésük az impressz ionizmus éltető elemét, a fényt teszi fölöslegessé, 
s a színeket önér tékűvé, h o g y már kizárólag a képzelet vá l jék ura lkodóvá. Bár ­
me ly ik vásznat megfordí tha tnánk anélkül, hogy ezzel a m ű egyensúlyát m e g b o n ­
tanánk, vagy kifejezőerejét lényegesen csökkentenénk. A c í m marad a kép je len­
tésének fő — s talán egyet len biztos — mutatója. Ebben a fo ly tonos hul lámzás­
ban a természet sokrétű e lemei egybeo lvadnak , és az e lemző ér te lem már n e m 
állíthatja helyre önál ló létüket. „Kiküszöbö lődö t t a reneszánsz utolsó felrezzenése 
is" — írja Rey . A festészet már n e m „cosa mentale" — s tegyük hozzá, még csak 
n e m is „ cosa sensoriale" —, hanem egyetemes áramlás. Mone t két ízben arat 
teljes győze lmet : az 1874-es első impresszionista kiállítás után, és 1924-ben, a Tavi­
rózsák sorozat megalkotásával . 

A n d r é Par inaud „ M o n e t globál is é rzékenységéről" ír, amel lyel kora va la­
mennyi je lenségére visszahatott: 1874 a fényképezés út törésének éve , a technikai 
haladásé, az ipari for radalomé, a szocial izmusé, a csábí tó nagyvárosoké , egyben 
búcsú a természettől. Mone t festészete minder re választ ad; pil lanatfelvételt készít 
a nagyvárosokról , és tudományosan e lemzi a természeti je lenségeket , művésze té­
vel harcol a merev, élet idegen hivatalos művésze t el len. 1924 a m o z g ó f i l m elterje-



désének szakasza, a repülőgépé , a relativitáselméleté, a v i lág befejezet tségének, 
lezártságának elvetéséé. A Tavirózsákat úgy kell nézni, min t a mozgóf i lmet , 
b inokulár is és m o z g ó látással, egyszerre fogható át a részlet és az egész, a se­
besség és a mozdulat lanság; a mai e m b e r relatív és totális látása ez. 

„ A h o g y az utolsó művekhez közeledet t — hangsúlyozza Mar ie-Helène Pa­
rinaud —, úgy bontakozot t ki mind inkább Mone t tisztán vizuális tasiszta festé­
szete", lepár lódot t be lő le minden intellektualizmus, el tűntek a térfogatok s a 
köztük a d ó d ó távolság, csak a mindenség oldott mozgása é rződ ik már , a mik ro ­
kozmosz sejtelme, vágya. A Tavirózsák panoramikus síkjain M o n e t e g y b e ö t v ö z 
teret és időt. K e l e p c é k ezek a hatalmas vásznak, amelyek rabul ejtik, és á l landó 
pihenés nélküli mozgásra, fo ly tonos vándorlásra , felfedező útra késztetik a szemet. 
M o c c a n ó idő és lüktető tér meghit t egyvelege . 

Monet , a X I X . század úttörő művésze a X X . század úttörője lett. 
N e m véletlen, hogy fiatal tasiszta festők fedezték fel újra. Hivatalosan m á ­

sodszor is megtagadták, de megtagadta számos hozzáértő is. Braque „buta e m -
ber"-nek nevezte, A n d r é Breton a nevét sem akarta hallani, Kenne th Clark „ v é n 
lepény"-nek tartotta, Ventur i pedig ezt írta 1927-ben: „ M o n e t halálával legendássá 
vált ; egy forradalmi kor hőse volt , d icsfénye ragyogni fog az emlékezetben, de 
már n e m időszerű." Ugyancsak Ventur i írta 1939-ben, hogy Mone t túl akart jutni 
a festészeten, „ d e csak jel legtelen nüanszokkal borí tot t felületeket valósított meg" . 

1927-ben, tehát halála után egy évvel , a Tavirózsák felavatása az Orangerie 
termeiben semmi érdeklődést sem váltott ki. Még egy negyedszázadnak kellett 
e lmúlnia ahhoz, hogy néhány jelentős fes tőművész rádöbben jen M o n e t nagysá­
gára. 

„ A z Orangerie az impresszionizmus sixtusi kápolnája — írja A n d r é Masson. — 
M o n e t m ű v e hatalmas változást hozott a festészetben. Nap iránti szenvedélye 
mindenüt t fényt lát, még az árnyékban is, az ünnep pedig, amelye t felajánl, n e m 
tartalmaz feketét [ . . . ] A befejezett m ű egyensúlyközpont já t az e l emek egybeo lva ­
dása képezi [ . . . ] m ű v e i n e k központ i tárgya a légkör . A l e g k ü l ö n b ö z ő b b hangsúlyú 
ecse tvonások: egymás t keresztező, egymás fölé kerülő, lengő. Ezt köze l rő l kell 
látni: m i c s o d a féktelen hév!" 

Kandinszki j ezt írta: „ A m i vi lágosan bontakozot t ki előttem, az egy hihe­
tetlen erejű paletta, amely minden á lmomat túlszárnyalta. A festészet mesebel i 
képességűnek tűnt, s az addig nélkülözhetet lennek látszó képtárgy egyszer iben 
elvesztette fontosságát előttem." 

Chagal l a köve tkezőképpen mesélte el Mone t felfedezését : „Egyál ta lán n e m 
akartam látni műveit . A háború után, a hajón fedeztem fel, amely ik visszahozott 
Amer ikábó l . Ott az óceánon tettem fel magamnak a kérdést : kitől e rednek a 
színek? És így fe le l tem: Monet- tó l . M a számomra Monet , a színek szempont jából , 
korunk Michelangelója ." 

Szenes Á r p á d a köve tkezőképpen val l : „1924 és 1957 között , 34 éven át 
Párizsban éltem, anélkül hogy M o n e t iránt é rdek lőd tem volna . 1957-ben, Kathia 
Granoffnál tett látogatásaim során jutot tam a sokkszerű fel ismeréshez, p róbá l tam 
elfeledni , de napokon át csak csodálkozni tudtam. Kics i t o lyan vol t ez a talál­
kozás, mint a Balaton aranyszőke fénye, vagy mint a portugál tengeré. Ta lá lko­
zásom Monet -va l érett korban módosí tot ta festészetemet. Mone t a mode rn festé­
szet l egnagyobb előfutára. A l e g m o d e r n e b b va lamennyi festő között. Nála már 
fellelni a forma hiányát, csak n e m figyeltek fel rá . . . " 

Camil le Bryen megjegyz i : Monet , anélkül hogy teoretizálni akart volna , m e g ­
sejtette és plasztikailag kifejezte a folytonosságot, amelyet nem sokkal később a 
tudósok határoztak meg. 

Fiatalabb festők, egyidejűleg, saját művésze tükben ismernek Monet-ra . P o l ­
lock , a mai amerikai festészet egy ik megalapí tó ja Monet -ná l fedezi fel azt a 
bámula tos szabadságot, amely lehetővé tette számára nagy művei létrehozását. 
Tiszteletadásként egyik m ű v é n e k a Katedrálisok c ímet adja. S a m Francis e lbű­
völ ten jelenti ki, hogy ú jabb látásmódját Mone t -bó l alakítja ki, de nála letisztul-
tabban. A kanadai származású Riope l le Mone t harmadik je lentős tasiszta k ö v e ­
tője. Ezek az amerikaiak köte t lenebbek vol tak európai társaiknál, n e m korlátozta 
őket művelődés i h a g y o m á n y o k kényszere; s ha a kubisták va lamikor Cézanne 
festészetében találták meg a szigorú szerkesztés támaszát, ők el lenkezőleg, Mone t 
festészetének sz ínpompás szabadságát fedezik fel, a merészség lehetőségét találják 
m e g benne. S m é g ezzel sem ért véget a köve tők hosszú sora. A legfiatalabb 
amerikaiak: Seery, Landfiels , Wof fo rd , hatalmas méretű vásznak festői, Mone t 
művészi leszármazott jainak val l ják m a g u k a t . . . 

Mone t — mai! 


