
a nép , az emberiség legmerészebb álmait fejezi ki, az e m b e r felszabadulásának, a 
szel lem magasba emelkedésének sz imbóluma lett. 

Számottevő Brâncuşi hozzájárulása a mode rn művészet a lapelveinek f e j ­
lődéséhez is ; mert ha n e m is módosí to t ta radikálisan a művészet fe j lődését — és 
mindenkinél j o b b a n megértet te egy i lyen kísérlet veszélyét és súlyosságát —, 
lényegesen hozzájárult a művészet gazdagabbá, rugalmasabbá és m o d e r n e b b é vá ­
lásához, a mai művészetfelfogás, művészete lméle t alakulásához. 

Kán to r Erzsébet fordítása 

BALÁZS EDIT 

Népművészettől — modern művészetig: 
Brâncuşi és Bartók 

1. „ M i n d e n p róbá lkozásom csak ú jabb b izonyí ték arra, h o g y zsákutcába 
jutottam." Constantin Brâncuşi vall így arról a művészi válságról , mely új utak 
keresésére ösztönözte. 

Hasonló közérzetről számol b e Bar tók B é l a is egyik t anu lmányában: „ A r o ­
mantika túlkapásai mind inkább elviselhetet lennek tűntek. T ö b b e n érezték úgy, 
hogy a hagyományos zeneszerzés zsákutcához vezet . Nincs más kiút, mint v é g ­
legesen hátat fordítani a X I X . századnak." 

A századforduló el lentmondásai közt ő r lődve a művészek megpróbá l ták át­
lépni az élet és a művésze t közti szakadékot, a bonyolu l t struktúrákat egyszerű, 
vi lágos eszközökkel kifejezni. A történelmi fenyegetet tségben formabontással k í ­
sérleteztek, megpróbá l ták szét rombolni a hagyományos művészi konvenciókat . A 
romant ika dagályos nye lvéve l új formai megoldásokat állítottak szembe. Olyan 
for rásokhoz nyúl tak vissza, me lyek — Paul Gauguin kifejezésével é lve — „ a 
megfiata lodás" reményéve l kecsegtettek. Olyan alapot kellett találni, mely egy­
szerre archaikus és jövőbemuta tó . (Jacques T o n g e n h o l d : L'art populaire russe, 
1913.) 

A m o d e m művészet két k imagas ló kelet-európai képviselőjé t vesszük most 
szemügyre . Az t keressük, ami eltérő é le tmódjuk és egyéniségük kü lönbözősége 
el lenére közös bennük. Tudnak-e úgy azonosulni a nyugati művészettel , hogy 
közben saját népükhöz s e m válnak hűt lenné? Képesek -e hidat verni a művészi 
a lkotófolyamat értelmi és intuitív o lda la k ö z é ? 

2. Brâncuşi 1876. február 19-én született egy Gor j megye i falucskában, 
Peştişani-ban. Szülei szegényparasztok, anyja népi szövéssel foglalkozik. G y e r ­
mekkorá t falusi, majd félfalusi környezetben tölti, 1898-ban végez ipari és m ű ­
vészeti iskolát Craiován, majd Bukarestben a Szépművészet i Főiskola hallgatója. 
1904-ben érkezik Párizsba, s a művészi avantgarde-ba bekapcsolódva , itt telepszik 
le. 1957-ben hal meg, 81 éves korában. 

Bar tók 1881. március 25-én született a Temes megyei Nagyszentmiklóson, 
ahol apja a mezőgazdasági iskola igazgatója és „tehetséges muzs ikus" , anyja 
pedig zongoratanárnő. A kisvárosi környeze tben közel rő l látja, de sohasem éli a 
parasztság életét. E lőbb Pozsonyba , majd Budapestre kerül, ahol meg is á l lapodik 
e g y ideig. 1940 ápril isában emigrál az Egyesült Á l l amokba . 1945-ben hal meg 
N e w Yorkban , 64 éves korában. 

Mindket ten tehát falusi vagy fa luhoz közel álló környeze tbő l kerül tek na­
g y o b b értelmiségi és művészközpon tba (Bukarestbe, i l letve Pozsonyba ) . Intellek­
tuális és művészi fe j lődésükre később Párizs, i l letve Budapest vi lágvárosi j e l ­
lege nyomta rá bélyegét . Mindket ten bekapcso lódtak koruk művészetének é lvona­
lába, me ly egyfelől radikálisan leszámol az ura lkodó stílussal és a bevet t tekin­
télyekkel , másfelől régebbi ko rok művészetének felújításával és hasznosításával 
kísérletezik. „ A zenei avantgarde-nak ez a két o ldala elválaszthatatlanul össze­
tartózik — mondja Bar tók egy amerikai interjújában. — Előbb jelentkeztek a 
romant ikában a fáradtság jelei, ebből a fáradtságból nőt tek ki aztán mintegy 
visszahatásként azok az új törekvések, me lyek a lehető leg távolabb estek a r o -



mant ikus kifejezésmódtól . Félig tudatosan, félig tudatlanul igen távoli ko rok zenei 
anyagához nyúl tunk vissza. Tula jdonképpen ez vol t az igazi antitézis." (Musical 
America, 1928. 9.) 

Mindkét művész — Bar tók éppúgy , mint Brâncuşi — lázadónak számított 
saját területén. Bar tóknak sikerült k ivonn ia magát Brahms hatása alól, d e sem 
Wagner , sem Liszt útját köve tve n e m talált még rá „saját k i fe jezésmódjára" . 
Ebből a zsákutcából Richard Strauss Also sprach Zarathustra c ímű alkotása m u ­
tatott átmeneti kiutat. A l k o t ó energiáinak igazi fölszabadításához azonban a 
Strauss—Reger hatással is l e kellett számolnia . Ez a pil lanat a parasztzene fe l ­
fedezésével és tanulmányozásával esik egybe . 

Hasonló m ó d o n viaskodik Brâncuşi is Rodinne l . 1907-ben készült szobra 
(Ima) az első i lyen el távolodási kísérlet, nyíl t l emondás az érzékien szilaj gesz­
tusokról, a színpadiasságról és a fölös retorikáról. Bármenny i re is azért jöt t 
Párizsba, hogy Rod i n keze alatt dolgozhasson, néhány hónapon belül otthagyja 
Rod in műtermét . „ A nagy fa á rnyékában semmi s e m terem" — vonja le a köve t ­
keztetést. 

3. Mi adja e művész i fordulathoz a döntő lökést? Brâncuşi esetében az 
afrikai néger szobrászattal va ló első találkozás, 1908 körül . Párizs ekkor már 
e léggé kitágította látókörét ahhoz, hogy n e zárkózzék el az ú jonnan megismert 
— s számára később életfontosságúnak b izonyu ló — források elől . A román népi 
szobrászattal o ly sok tekintetben rokon afrikai nége r művésze t felszínre hozta 
emlékezetének otthoni mélyrétegeit , amit addigra már alaposan betemetet t az 
akadémiai szobrászat mindennapi gyakorlata. A m i l y e n mér tékben sikerült fe lü l ­
emelkednie a Nyugat -központúság előítéletrendszerén, úgy vál ik újra fogékonnyá 
a szülőföld „pr imi t ív" ö röksége iránt. Most m á r elég önbiza lma van ahhoz, hogy 
újra közel engedje magához a hazulról hozott múltat, s tar tózkodás nélkül b e ­
építse művésze tébe mindazt , ami érték e kulturális hagyatékban. 

Bar tók 1907-ben K o d á l y ösztönzésére ismerkedik meg Debussy műve ive l . 
„ D ö b b e n t e n f igyel tem fel arra — írja —, hogy Debussy hasonló je l legű » p e n t a -
tón iáva l« él, min t a mi parasztzenénk. Én ezt Kele t -Európa, köze lebbrő l az o rosz 
népzene hatásának tulajdoní tot tam (a fiatal Debussy ugyanis megfordul t O r o s z ­
országban) . Ugyanez e lmondha tó Igor Strawinsky művészetéről . Tehát, úgy lát­
szik, [ . . . ] hasonló utat járhat b e egymástól földrajzilag igen távol eső o rszágok 
zenei fe j lődése is. Ugyanannak a parasztzenének a fölszabadí tó hatásáról van 
szó, me ly érintetlenül vészel te át az u tóbbi századok zenei viszontagságait ." 

K ü l ö n b ö z ő k o r o k és kü lönböző országok pr imit ív művészetének maradandó 
rokonsága n e m elszigetelt jelenség. Henry M o o r e mutat rá arra, mennyi hasonló­
ság van — lá tásmódban és formai j egyekben egyaránt — a viking fafaragás é s 
az afrikai néger szobrászat között . De ugyani lyen rokonvonások fedezhetők fel 
a néger szobrászat és a román népi fafaragás közöt t is. Franz Boas az afrikai 
néger dalokat a szibériai népek nyers dal lamvi lágával hozza összefüggésbe. 

Petre Pandrea érdekes beszélgetést j egyez fel Brâncuşi és Oc tav Doicescu 
építész között . Brâncuşi , miközben gazdag l emezgyűj teményébő l feltett egy l e ­
mezt , tréfásan azt kérdezte lá togatójától : — R o m á n n a k val l ja Ön m a g á t ? 
— I g e n . . . , de miért ké rd i ? — Ismeri Ön a román népzené t? Mi ez, amit fe l ­
te t tem? — Egy hóra. — Igen, de az ország mely ik v idéké rő l ? — A z t h i szem, 
Brăi la k ö r n y é k é r ő l . . . — Ráhibázot t — nevetett Brâncuşi . — Ezt a hórát Szu­
dánban vet ték föl , t ipikus afrikai népzene. (Amintiri şi exegeze. Bucureşti , 1967.) 

Mi e távoli egyezések tudományos magyaráza ta? 
Car l G. Jung pszichológiai e lméle te ún. archet ípusokról beszél , az ember i 

psziché egyetemesen érvényes , azaz fajspecifikus vonásairól (Man and his Symbols. 
N e w Y o r k , 1971). Más , ú jabb elméletek, min t például a Claude Lévi-Straussé , 
Ro land Barthes-é, N o a m C h o m s k y é vagy Jean Piaget-é, abbó l az e lőfe l tevésből 
indulnak ki, hogy a n e m tudatos mentális működések minden kultúrában — l e ­
gyen az fejlett vagy pr imit ív — azonosak maradnak. Va ló jában egyik magyarázat 
sem megnyugta tó . 

Robe r t G o l d w a t e r (Primitivism in Modern Art. N e w Y o r k , 1967) olyan álta­
lános történeti sémát dolgozot t ki, ame ly a X X . század va lamennyi neopr imi t iv 
művészére , így Brâncuşi - ra és Bar tókra is ráillik. Mindket tő jüknél közvet len , d e 
külső impulzus játszik döntő szerepet (afrikai művészet , Debussy zenéje) . M i n d ­
ketten á tmennek azon a fej lődési szakaszon, amelyben a „pr imi t ív" iránti fogé­
konyságuk saját kultúrájuk (a román, i l le tve magyar népi kultúra) tudatos vá l la ­
lásába csap át. Mindket ten a népművésze t mintájára alkotnak. Stílusuk letisztul, 
miután most már semmi oda n e m tartozó n e m terheli. 

4. A m o d e r n művész az adott vi lág belső struktúráját keresi, azt a közve t ­
len, ősi alapstruktúrát, mely tő l a művészet új erőre kaphat. A művész tehát 



ősforrások után kutat, mert a bonyolu l t és kusza felszín n e m elégíti k i : a külső 
vi lág, a társadalom és egyén végső titkait szeretné földeríteni. A z a r emény é l ­
teti, h o g y kellő következetességgel és megfele lő művészi fogásokkal végül is a 
je lenségek m ö g é hatolhat, s a lényeg elementáris egyszerűséggel tárul fel előtte. 
A z egyszerűség mel lbevág , míg a külső fo rmák felszínes variálása una lomba ful­
lad. „ A művész saját személyiségét is megpróbá l j a levetkőzni — írja Kand insky — , 
mert úgy érzi, személyiségében is a kultúra túlbonyolí tot tságát hordozza . Ezáltal 
be le tudja élni magát azoknak a népi a lko tóművészeknek az eszme- és fo rma­
világába, akikre csodálattal tekint föl . Személyte lenségében újrateremti (nem p e ­
dig szolgaian másol ja) a népművészete t , nemcsak annak technikáját, de téma­
világát és szemléletét is t o v á b b építi." 

„ A z egyszerűség n e m ö n c é l — mond ta Brâncuşi . — A z egyszerűségért ö n ­
magunkka l kel l megküzdenünk, amint lépésről lépésre köze lebb kerülünk a do lgok 
eredetéhez." 

Bar tók is felismerte, h o g y a népi da l l am a maga egyszerűségében klasszi­
kus példája annak, hogyan lehet egy zenei gondola to t a lehető l eg tömörebben , 
minden fölösleges mel lőzésével kifejezni. A bámula tos ki fe jezőerő titka abban 
rejl ik, h o g y a népzene sohasem érzelgős. Ugyanezt a népművésze t vizuális fo r ­
máiró l is e lmondhat juk. E népi kifejezőerő hasznosítása tette a bartóki zenét a n y -
nyi ra erőteljessé. A ritmika szabad lebegése, az ősi m o t í v u m o k és ü temsorok 
pörölycsapásai lázas feszültséget sugallnak. Gáncsol ták is Bar tókot eleget „ b a r ­
bá r agresszivitásáért" és „ázsiai rettenetességéért" (Lendvai Ernő) . 

Brâncuşi k i fe jezőere je ugyancsak a telt és üres fo rmák szaggatott keze lé ­
sében, az anyag és anyagtalanság, az élek és haj latok összjátékában nyi lvánul 
meg. Brâncuşi lerázta magáró l a nyugat i natural izmus minden nyűgét . Fábó l fara­
gott szobrai durva megmunkálású , szaggatott felületükkel ke l tenek sajátosan pri­
mit ív hatást. E személyte len fo rmanye lv , bá rmennyi re erőteljes, m é g s e m ábrázoló 
je l legű. 

K i b ő v ü l t az a lko tók művésze t foga lma is. Fel ismerték a művésze t a lakvál ­
tozásait, a nép i alkotások többarcúságát . E b b ő l m é g s e m következ ik az , hogy 
Brâncuşi és Bar tók egyformán viszonyul tak vo lna a népművésze thez . Brâncuşi , 
parasztszármazású lévén, amikor a kezdetek, az ősi é le tadó forrás után kutat, 
vo l taképpen közvet len népi ö rökségéhez tér meg. A z otthon látott f o rmák és 
m o t í v u m o k szervesen épülnek b e művésze tébe . Művész i útja spirálisra emlé ­
keztet, paraszti- iparos szintről emelked ik akadémiai régiókba, hogy majd ennek 
rafinált eszköztárát gazdagítsa, mind tudatosabban, parasztmúlt jának népi mot í ­
vumaiva l . Erről az ihletforrásról azonban, bá rmenny i re fontos szerepet játszik is 
Brâncuşi élet- és művészetfe l fogásának alakulásában, ő mindig igen szűkszavúan 
nyilatkozott . 

Bar tók ezzel szemben intellektuálisan közeledet t a népművésze thez . M ó d ­
szeres kutatással próbál ta felszínre hozni a folklórstí lus alaprétegeit. „Csodá la ­
tos dal lamkincs állt rendelkezésünkre — emlékez ik vissza — , csak épp a k e ­
zünket kellet t k inyúj tanunk érte." Bar tók Kodá l lya l együtt dal lamgyűj tő utakra 
indult , s népi táncot, l akodalmas szokásokat, bet lehemjárást és halotti siratót 
rögzített fonográfhengerre . Így vált sajátjává a népzene lüktető élete. Bar tók meg 
vol t g y ő z ő d v e arról, hogy a világ va lamennyi népének zenéje közös ősforrásokra 
m e g y vissza: „ A z vo l t az érzésem, h o g y e csodálatos pentatónia (ez a legős ibb 
ember i hangrendszer) egy elfelejtett k o r üzenete. A kelet-európai népek zené­
j ében a hangnemek és melodikus vonalvezetés hihetetlen gazdagságával ta lálko­
zunk. Nemcsak az ősi modál i s hangsorok (dór, fríg, m i x o l í d stb.), de a keleties 
hangzású pentatónia robusztus e levenségét őrz ik m a is." Bar tók szerint ezeknek 
az ősi hangsoroknak a le jegyzését az tette lehetővé, hogy Erdély világtól elzárt, 
a c ivi l izációtól m é g érintetlen v idékein e fo rmák zavartalanul fennmaradhattak. 
A népi képzelet m a már inkább csak a népmesékben , népszokásokban él t o ­
v á b b . A m i a népzenét illeti, Bar tók m á r a gyűj tőutak idején arról számol be , 
h o g y a régi népdalokat a magya r fa lvakban m á r csak az öregasszonyok ismerik 
és éneklik. A fiatalok vagy elfelejtették, vagy városi r i tmikájúvá torzították őket. 
A román fa lvakban ezzel szemben akkor még élt az évszázados dal lamvilág. 

A z akadémiai stílusban alkotó művészek a századfordulóig n e m vettek tu­
domás t e kincsesbánya létezéséről. Divattá a fo lk lor izmus csak a X X . század e le ­
jén vált. 

5. Hogyan teheti a zeneszerző m a g á é v á ezt a népi fo rmavi lágo t? Hogyan 
emelkedhet műzenévé a parasztmuzsika? 

Bar tók A parasztzene hatása az újabb műzenére (1931) c ímű előadásában a 
népzenei ihletésű műveke t osztályozva, há romfé le zeneszerzői eljárást kü lönböz ­
tet m e g : 



a) A z első esetben a szerző autentikus népi dal lamokat használ fel, s a z o ­
kat minden változtatás nélkül vagy csekély változtatásssal variál ja tovább , eset­
leg kísérettel látja el. Bar tók Improvizációk tizenöt magyar népdalra (opus 20.) 
c ímű művében él e lőször ezzel az eljárással; a fe ldolgozás során úgy bánik az 
adott témával, mintha az a sajátja lenne. 

b) A második esetben a komponis ta n e m használ fel va lódi népi dal lamot , 
az egyéni le leményre t evődik át a hangsúly. A zeneszerző annyira a népzene m o ­
dorában alkotja parasztdallam-imitációi t , hogy az a megtévesztésig hasonlít az 
eredeti népzenéhez. Ezért is adja Bar tók a Mikrokozmosz egyik darabjának a 
Népdalféle címet. 

c) Végül a harmadik esetben a zeneszerző sem autentikus parasztdal lamo­
kat, s em parasztdal lam-imitációkat n e m do lgoz föl alkotásában, hanem k o m p o ­
nálás közben teljesen azonosul a népzenével . „ N e m arról vol t szó — emlékez ik 
Bartók —, hogy b izonyos da l lamokat vagy dal lamtöredékeket zenénkbe beemelve , 
azt hagyományos m o d o r b a n do lgozzuk fel. Nekünk e muzsikának szavakban alig 
kifejezhető szellemét kellett megsej tenünk. Ehhez pedig magunknak kellett anya­
got gyűjtenünk — személyesen." Bar tók az Éjszaka zenéje c ímű darabjában f e j ­
leszti tökélyre ezt a módszert . Anny i r a azonosul a parasztok zenei nye lvéve l , 
annyira megfe ledkezik mindenről , amit eddig tudott róla, h o g y a továbbiakban 
anyanyelveként tud élni vele . 

Egy másik művészeti ágban, de ugyanaz a cél vezérl i Brâncuşi-t i s : fö lü l ­
múlni a népművészetet . A m i k o r a Királyok királyát (1920) faragta fába. már 
észrevehetően szakított a nyugati szobrászat ihletforrásaival. Magateremtet te m ű ­
vészi valósága a román tárgyi népművésze t formavi lágával tart belső rokonságot . 
E szobor talapzata t ö m ö r székhátra emlékeztet , a törzs v íz ima lmokban látott 
facsavarból és egy népi faragású to rnácgerenda-végből áll össze. A z olténiai masz­
kokat idéző fej egyszerű faköcsög-nyakon nyugszik, koronája temetői kopjafa . 
Brâncuşi népi használati tárgyakat ragad ki eredeti kontextusukból , és „művész i 
manipulációnak" (Meyer Schapiro) veti őke t alá. K ö n n y ű ebben Bar tók népdal ­
improvizációi ra , a népi ihletésű komponá lás legelső osztályára ráismerni. 

A második, imitációs eljárással készült alkotásai közé tartozik Brâncuşi 
Medallion (1921) c ímű szobra. N e m más ez, mint egy vasabroncsokba fogott kő ­
tábla. Va lamennyi re mégis emlékeztet Brâncuşi -nak egy korábbi , A csók (1910) 
c ímű szobrára. A k á r ismeretlen rendeltetésű népi tárgynak is tekinthetjük, d e 
egy falusi kútágas kőnyomatékához is hasonlít . A z alkotó le lemény megújít ja, 
újjáteremti a népi formavi lágot . Ádám és Éva (1921) c ímű szobrában a művész m á r 
teljesen magáénak tudja a népművésze t tárgyi nyelvét . A népi tárgyak szel lemében 
teremt új , egységes stílust. Á d á m nyaka és Éva fe je n e m konkrétan „köcsögsze rű" , 
mégis a „népi k ö c s ö g ö k " nye lvén beszél . 

6. Mint a Királyok királya v agy az Éjszaka zenéje esetében láttuk, mindkét 
a lkotó előszeretettel a lkalmazza a montázs-technikát . Minden látható összefüggés 
nélkül egymás me l l é helyezett tárgyak vagy zenei fo rmák lépnek új egységre 
az alkotás modern folyamatában. Ehhez nemcsak különál ló tárgy- vagy da l l am­
szekvenciákra van szükség. A népi lá tásmódot saját esztétikai rendszerébe be­
építő modern művésznek meg kell szabadulnia a „művész i egység" k o n v e n c i o ­
nális, X I X . századbeli felfogásától. Egy új típusú koherencia lehetőségét kell 
kikísérleteznie, s ehhez a népi esztétikában keres fogódzókat . Itt ugyanis t e rmé­
szetesnek hat, h o g y disszonancia helyettesíti a harmóniát , egyenetlen felületek 
törik meg a s íkok nyugodt kiegyensúlyozottságát , a vona lak f inom játéka vad g o ­
rombaságba csap át, s a színek lágy harmóniáját a tónusok nyers indulata ra­
gadja magával . A z is sz imptomatikus jelenség, hogy amint a népi festészet n e m 
törődik a perspektívával , éppúgy a népzene sem igazodik a műzene akusztikai 
konvenc ió ihoz . 

A fo rmák szaggatottsága, nyersesége és trivialitása miatt eddig m e g m u n -
kálatlannak, tehát tökélet lennek tartott tárgyi és zenei anyag a népi esztétika 
szemszögéből végre elnyerheti igazi létjogosultságát a művészetben. 

Brâncuşi 1915-ben próbá lkozot t e lőször montázs- technikával . A l k o t ó m ó d s z e ­
rében ekkor következet t be fordulat, me ly annak a belátásán alapul, hogy a m ű ­
vésznek joga van a mindennapi tárgyakat is mágikus jelentéssel felruházni, csak 
va lami lyen meggondolás szerint össze kell raknia őket. A szobrász tehát a kö r ­
nyezetében levő tárgyakat is felhasználhatja az alkotáshoz, vagy ha n incsenek 
i lyen tárgyak, népe kol lekt ív emlékezetéből varázsolhatja elő őket. 

Bar tók már 1906-ban arról á lmodozot t , hogy a népda lok egyszer majd e l ­
foglal ják mél tó helyüket a hangversenytermek műsorában. Korán felismerte, hogy 
a valódi népdal kics iben éppolyan mestermű, mint akármelyik Bach-fúga vagy 
Mozart-szonáta. 
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7. A m i k o r a modern a lko tóművész a magas művésze t tekintélyével és má­
gikus erejével ruházza fel a népművészete t , vagyis az egységteremtő el járások 
va lamelyiké t alkalmazza, tu la jdonképpen kettős vi lágot hoz létre. Bar tók da l lam­
világát is sajátos polaritás je l lemzi . Egyik oldalon a pentaton hangrendszer, 
amelyér t a művész a múl t l egmé lyebb rétegeibe ereszkedett alá, a másik o lda ­
lon a nyugati akusztikus rendszer (felhangrendszer) , me ly a harmóniára va ló 
törekvés jel legzetesen európai fo lyománya . 

Míg az akusztikus rendszerben — a felhangösszecsengés következtében — 
csupa konszonáns hangköz kap helyet , s ez hosszú per iódusokra sugározza ki 
energiáit, az ötfokú pol i fonikus rendszerre — a pentatóniára — a r i tmika és 
hangzásvilág változatossága je l lemző. Ez utóbbi hangrendszer feszes és disszo­
náns. Bar tók nemcsak a két hangrendszer polaritását ismerte fel, hanem egy­
mást kiegészítő jel legét is. 

Bar tók III. Vonósnégyese (1927) a végle tek muzsikája : csat togó m o t í v u m ­
ismétléseiben, f röcskölő hanghatásaiban, dinamikus kontrasztjaiban, bonyo lu l t rit-
mikájában, fülszaggató harmóniáiban, disszonanciáinak fehér izzásában egyaránt 
végle tekbe lendülő zene. Ket tős gyökerű hangzásvilág fonód ik itt e g g y é : Bach 
szigorúan míves el lenpontozásos rendszere ta lá lkozik a magya r népi da l lam ter­
mészetességével . Lendva i Ernő elemzései során arra a következtetésre jut (Bar­
tók költői világa. Budapest , 1971), hogy Bar tók művésze te b izonyos ér te lemben 
egyenesági leszármazott ja az európai zenei fe j lődésnek. Benne találja meg leg­
egyszerűbb kifejezését az, ami a műzenében bonyolu l t , a vonósnégyesek e lemen­
táris koncentrál tsága szinte észrevétlenül m e g y át népdalba . 

Brâncuşi szobrai ugyanezt a kettősséget hordozzák. Egy és ugyanabban a m ű ­
alkotásban az alábbi tu la jdonságpárok bármely iké t megtalálhatjuk, s ez szintén a 
két művész belső rokonságára utal: 

A duális építkezést nemegyszer az alkotó személyiségében rejlő kettősség 
húzza alá. 

Brâncuşi intellektuális énje a do lgok tiszta, szellemi lényegére , az abszolút 
igazságra törő fi lozófusé, aki szeretne elszakadni az anyag statikus tehetet len­
ségétől. Érzelmi élete személytelenül visszafogott . A tiszta és harmonikus vona lak 
klasszikusát a j ö v ő megsej tése teszi modernné . Mondan iva ló j a általános és mégis 
ember re szabott. Módsze re deduktív, az anyag eredeti megjelenési formáját t isz­
teletben tartva, csak addig és annyit változtat rajta, míg az egyenként lehántott 
rétegek mögül fokról fokra elő n e m tűnik az igazságot kifejező ideális tárgy. 

A művész másik, paraszti énje ezzel szemben inkább szarkasztikusan meleg­
szívű v a g y nyersen tréfálkozó, egyszerre intuitív és anyaghoz kötött, archaikus és 
primit ív. Nemcsak az emberek közti v i szonyokat fogja föl egyénien (Tékozló fiú), 
de je l lemábrázolása is markánsan egyéni (Szókratész, Boszorkány). Minden l é ­
pése merész és kiszámíthatatlan. Módsze re induktív, különál ló részekből építi 
fel, szerkeszti össze az egészet. Parasztvol tának kérdése kü lönben erősen vi ta­
tott a Brâncuş i - i roda lomban. A román szerzők, mint V . G. Pa leo log vagy Petre 
Comărnescu , inkább parasztszármazását hangsúlyozzák, míg Sidney Geist és más 
amerikai szerzők inkább rafinált intellektusát emel ik ki. V é l e m é n y e m szerint ez 
a látszólagos e l lentmondás könnyen áthidalható, ha n e m szűkítjük le túlságosan 
a „paraszt" fogalomköré t . „Egy művész parasztvoltát inkább metaforaként kell 
érteni, mint valóságként — írja Petre Comărnescu. — Inkább egyfajta szellemi 
beállítottság, élet- és művészetfelfogás, az egyszerű átélésnek adottsága, az egy­
szerű do lgokhoz va ló ragaszkodás és a ve lük va ló kommunikáln i - tudás képes ­
sége." (Universalitate şi specific naţional. Tr ibuna, 1966. február 24.) A paraszt­
foga lomnak ez a meghatározása, gondo l om , elég tág ahhoz, hogy talán egy Bar ­
tók típusú, rafináltan intellektuális jelenség is e l lentmondás nélkül beleférjen. 

A kif inomult , „ar t nouveau" ihlette m ű v e k mégis Brâncuşi egyéniségének 
tradicionális o ldalához kapcsolódnak, a népi-paraszti ihletésű m ű v e k viszont m i n -

aszimmetria — periodizáltság 
démoni világ — könnyed , derűs világ 
ösztönösség — intellektualitás 
organikus — logikus 
feszültség — egyensúly 
ihlet — gondola t 
é lmény — tudás 
sorsszerűség — törvény, rend, fo rma 
vál tozékonyság — állandóság 
lüktetés — stabil fo rmák 



dig személyiségének forradalmi oldalát erősítik. Eszmei jelentést hordozhat te ­
hát az is, hogy egy adot t k o m p o z í c i ó b a n a két oldal közül mely ik jut túl­
súlyba. 

A n y a g és eszmeiség egységének, a nyers fából e lőhívot t nemes fo rmának 
egy ik mintadarabja a Szőke néger nő (1928). Brâncuşi egyesíteni tudja magában 
a dionüszoszi és apollói magatartást. A z egyik magatartás természetes, parasz-
tian derűs és ösztönös. A másik érzelmi visszafogottságra, klasszikus tömörségre 
és formai tökélyre tör. 

E lényegi kettősség csak úgy valósulhatot t meg Brâncuşi szobraiban és Bar ­
tók zenéjében, ha a művész nemcsak a nyugati magas kul túrához tudott haso­
nulni, hanem a kelet -európai népi kultúra befogadására is készen állt. 

8. A duális építkezés tehát végső soron az ihletforrás kettősségén alapul. A 
művészi kifejezés kü lönböző rétegeinek egymásbahatolásában, a fo rmák e ké t ­
arcúságában sajátos feszültség ha lmozód ik fel , me lye t a művész tetszése szerint 
kiemelhet vagy hát térbe szoríthat. E kétarcúság n e m vezet sem művészi h o m á l y ­
hoz, s em a je lentésről va ló l emondáshoz . A kifejezés ambiguitása n e m más, 
mint a jelentés megsokszorozása a ki fe jezésben, ugyanaz a tárgy, ugyanaz a hang­
rendszer két- vagy többje len tésűvé válhat. 

Bar tóknak sikerül összeegyeztethetetlen és inkongruens e lemeket egyetlen 
értelmes egészbe összefogni . „Ba r tó k gondolkodásmódjá t o lyan optikai rendszer­
hez hasonl í tanám — írja Lendva i Ernő — , amely a vi lágot két o ldalról tükrözi 
vissza." N e m a s emmibő l pattant ki a brâncuşi- i építkezés sem, me ly egyszerű, 
dísztelen tárgyakat emel b e a művészetbe . Kand inskynak a tárgyak ambivalens 
je l legére és kettős (használati és esztétikai) ér tékére vona tkozó elméleti m e g g o n ­
dolásai tu la jdonképpen ezt a fordulatot készítették elő. A köcsög Brâncuşi-nál 
egyszerre köcsög és n e m - k ö c s ö g . A jelentés dualitását a köcsög belső tömörsége 
adja, az, hogy semmi t s e m lehet tartani benne. 

9. Bar tók zenei nagysága abban rejlik, hogy Európa földalatti rétegeibe 
ásott le, az ember i lé lek civi l izációtól még n e m érintett mélyrétegei t tárta föl 
és emelte b e művésze tébe (Németh László) . A keleti pentatóniában olyan e l emen­
táris, a nyugat i esztétikai rendszert m é g s e m tagadó forráshoz nyúl t vissza, ahon­
nan új zenei táv la tok nyí lnak, új harmonizálási lehetőségek, új r i tmuskombiná­
ciók, új arányok, új színek és új hangzások kísérletezhetők ki. 

Vizuál is téren hasonló felszabadító hatása vol t Brâncuşi -nak is. A szobrá­
szat b e n n e új öntudatra ébredt , a fo lk lór ihletése n y o m á n új lá tásmódot , új 
anyagokat , új eljárásokat, új koncepc ió t (tárgyszobrászat) vitt a köztudatba. 
Henry M o o r e szerint Brâncuşi óta n e m lehet másképp alkotni, csak tudatosan, 
mert ő láttatta meg ve lünk e lőször a tiszta fo rmák szépségét. 

„Brâncuşi a keleti és nyugat i kultúra metszéspontjában he lyezkedik el" — 
állapítja m e g A l v a r Aa l to . Ugyan így Lendva i Ernő Ke le t és Nyugat „ sz imbo l i ­
kus kézfogását" nyugtázza Bar tók művészetében. Va lóban , a X X . század elején 
ebbő l a kivételes helyzetből lehetett csak átütő erejű formai és eszmei m e g ­
oldásokat találni a művészi környeze tükben fe lvetődő legége tőbb kérdésekre . 
Mindket ten elérték saját területükön, amire annyi kortársuk h iába áhítozott. 

Egyikük s e m vett részt szervezett m o z g a l o m b a n . Személyesen n e m is ismerték 
egymást . Egy új művészi gondo lkodás érvényrejut tatásában mégis m é l y belső 
rokonság fűzi össze őket. 

Dénes Sándor fémdombor í t ása 


