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Erő, rend, optimizmus 

A kortárs művésze t és tá rsadalom kölcsönösein befolyásol ja egymás t : a fris­
sen, nekünk készül t műalkotásokkal , i l le tve a lkotójukkal v i ta tkozunk; e l fogadunk 
műveket , azaz engedjük, h o g y é le tünkbe beleszóljanak, vagy t i l takozunk, m e g ­
p róbá l juk kirekeszteni őket — függetlenül az u tókor számára ró lunk közvetí tet t 
híradás tartalmától vagy értékétől, amelyet hordoznak. Ezzel szemben a m ű v é ­
szettörténetté vált darabokat változtathatatlanul tudomásul ke l l vennünk, még 
ha netán a köze lmúl tban személyesen átélt é lménye ink alapján annak idején is, 
azóta is e l l envé leményt alakítunk ki v e l ü k szemben, mer t az akkori e seményekre 
az akkori művész reagálását őrzik, márpedig a megtörténtet meg n e m történtté 
tenni n e m lehet. 

M i történik azonban egy művész fél évszázadot felölelő, múzeumi rendezés­
ben megny í ló gyűj teményes kiál l í tásán? Egy életút fe lmérése fe le múltat, fe le 
mát vonultat fel — általában, s főként a műtörténész szándéka szerint. A m ű ­
vésznek viszont mindig a legfiatalabb g y e r m e k e a legkedvesebb , ó z ö m m e l a friss 
munkái t szerepel tetné a régiek rovására. A ko lozsvár -napoca i Művészet i M ú z e u m 
rendezésében 1975-ben megnyí l t M o h i Sándor-retrospekt íva egészen rendhagyó 
eset. Nemcsak mert a fenti két szempont bi rkózásában a művészé győzöt t (segít­
ségére állott a költségvetés kiszál lások-tételének korlátozot t vol ta) , hanem az a 
ritka — bár n e m egyedülá l ló — tényező, h o g y M o h i Sándor n e m tud bele törődni 
a vá l tozó vi lágban ö n m a g a változásába, i l le tve ennek visszaforgatott tükrözésébe, 
pedig tanú rá minden egykor i művésztársa, kiáll í táslátogatók, r ep rodukc iók és 
az érintetlenül maradt régi művei , hogy Mohi egy ike a kérlelhetetlen logikával 
kialakított és felfogása mellett legkövetkezetesebben kitartó művészegyéniségek­
nek. Évt izedek alatt alig árnyalatokat változott, és azt se bír ja elviselni, de talán 
ezért is sikerült végrehaj tania szándékát, hogy a műte rmében levő képei t rend­
szeresen, ú jabb és ú jabb lá tásmódja szerint át- meg átfesse, egészen vagy rész­
legesen. Ez egyes képeknek használt, egységesebbé tette és átütő erejüket növel te , 
másutt v iszont sajnálhatjuk, h o g y a művész elfelejtette, amire a tanár Mohi 
Sándor huszonöt évve l ezelőtt oktatta növendékei t , h o g y „ a nagy fény megöl i 
a színt". Vo l t ak ugyanis o lyan festményei , amelyeknek fő erősségét a f inoman 
vibrá ló sz ínharmóniák adták, az egymáson átsütő rétegek rezgésben levő fe lü­
letének tapintási értékét is beleértve, ez pedig a vastag és egyönte tűbb masszá­
val óhatatlanul elvész. Igazol ja viszont ez az eljárás a létért va ló harc, a k i v á ­
lasztódás kegyetlen tö rvényének tudatosítását, mer t ú jabb (és átfestett) képein 
szántszándékkal fe lá ldozza a részletek f i n o m érzékenységét , és inkább az erőt 
és lendületes op t imizmust hangsúlyozza, n a g y fénnyel . Ü g y is mondhatnánk, 
hogy „visszatérés az első ideá lhoz" , ugyanis a fiatal, még képzet len M o h i Sándor 
első számon tartott szobra : Az ősember. 

Stúdiumai közben konoku l végigjár j ó néhány stílust, megtanul o lyan b iz ton­
sággal rajzolni, ahogyan az e m b e r lélegzik vagy lép, d e va lami belső kényszer 
hajtja a robusztus erő ki fe jezése felé. Tér formáinak kőszerű tömbje i láttán arra 
gondolhatnánk, h o g y indulásakor a román k o r szobrászata befolyásol ta volna, 
azonban hiábavaló feltételezés, mert első ideál jának a hol land ba rokko t val l ja . 
Ezt a korszakát egy öna rckép mutat ja b e a kiállí táson, d e szatmári családoknál 
még számos ilyen, f i nom sfumatóval megoldot t , erős sötét—világos ellentétre ép í ­
tett k é p e található. Ott festette ezeket, egy kis művészkör tagjaként, m i k o r is Lit-
teczkyvel , Kudelásszal , P i rk Jánossal szinte naponta gyűl tek össze esti krokira 
P o p p Auré l műtermében . P o p p Auré l ekkor m é g szintén sötét színekben festette 
mozgalmas , háború- és kapital izmusellenes kompoz íc ió i t . Robusztus , d e anarchikus 
karakterét Székely Bertalan real izmusa után befolyásol ta vol t Verescsagin hábo ­
rúellenes gondolatvi lága, stílus tekintetében a bécsi szecesszió (ott katonáskodot t , 
be járogatván az Akadémiára) , és tudatosan rajongott a német expresszionizmusért . 



Mindet től a fiatal Moh i mentes marad! Jobban hatnak rá a P o p p Auré l műter ­
mében összegyűlő szocialista kör beszélgetései, a z itt hallott e szmék beépülnek 
művészete altalajába. 

F o r m a és stílus szempont jából többe t k a p Nagybányán az egyenletes és k ö ­
vetkezetes módszerre l oktató T h o r m a Jánostól és Réti Is tvántól; művészetüket 
gyökeré ig követi , Bas t ien-Lepage modorá t ke resve (ebből a per iódusból egyetlen 
k é p e szerepel a katalógusban, de kiál l í tva az s e m vol t ) . Végü l a kolozsvár i Be l l e -
Ar te fiatal, Párizst járt tanáraitól hall Cézanne, V a n G o g h és Gauguin modern 
művészetéről , de a többi n ö v e n d é k lelkesedését n e m osztja. Vitatkozik, vissza­
beszél. Van G o g h zaklatottsága mindvégig idegen marad neki, e leve kizárja az 
érdeklődéséből . Gauguint is tagadja, de bizarr és merész színlátása mégis hasonló 
merészségre serkenti, c sakhogy saját képmására á t fogalmazva, azazhogy ola jsze-
rűbben, rétegezettebben, kevésbé dekorat ívan. Ennek a per iódusának színvilágára 
azonban mostani retrospekt ívájából csak következtetni lehetett, mert sajnos, a 
felszabadulás előtti időszakból kiállított, összesen négy vászna közül egyik sem 
érintetlen, biztonsággal csak a cézanne-os konst rukció az, ami kivehető rajtuk. 

A felszabadulás utáni korszakból is alig néhány kép ismertette a negyvenes 
és ötvenes évek levegős és érzékeny, egyszerűségében gazdag színvilágát, például 
a marosvásárhelyi m ú z e u m bir tokában levő Kőfaragók (194G) és a ko lozsvár -na-
pocai m ú z e u m Kovács Bálint arcképe (1957; az író megérdemel te volna teljes 
nevének feltüntetését). Nagyon hiányzott az együttesből a rendező m ú z e u m rak­
tárában levő, hosszú ideig á l landó kiállításán szereplő Hegy-völgy utca, súlyos 
figuráinak döbben t csendjével , feszültséget teremtő rózsaszín egével . Ezt a rend­
kívül változatos térformákat nyúj tó, romant ikus kis utcát 1952-től k e z d v e majd ­
n e m egy évtizedig gyakran megörökí te t te a művész , d e egy ik vászna sem éri el 
ennek a súlyos k o m p o z í c i ó n a k a kifejezőerejét . Egy régebbi , kisméretű változata 
maradt szintén emlékezetes, kecses és érdekes r i tmusjátékával ; mondhatni , abszt­
rakt látványt hangsúlyozot t a konkré t ábrázoláson be lü l : fentről lefelé nézve , a 
házak tövének, ereszének, a j á rdának egy pontba mutató vonalá t min tegy f ó ­
kuszba gyűjtöt te egy v i l l anypózna töve, s függőlegesével nyí lként szökkentet te a 
magasba, ahonnan az ívben megha j ló d ró tok lendületes vonala repítette t ovább 
a mozdulatot , szét a vi lágba. 

A Kőfaragók k iugró láncszemet képvisel a munkafo lyamatok visszatérő té­
májának sorozatában. Előtérbe hozott két alakja a k ő t ö m b ö k között , ezüstös z ö l -
des-okkeres sz ínakkordokban, nagylé legzetű egységből vág ki egy töredéket ; test­
arányaiknak mértékkel alkalmazott funkcionális h ie ra rch iá ja valamint mozdu la ­
taik kifejező m ó d o n éreztetik mindazt az erőt, türelmet, figyelést, vagyis a m e s ­
terség szeretetét, ami az egyes embernek a nagy m ű h ö z va ló tartozását m e g h a ­
tározza, s ez viszi a néző gondolatát messze a kép keretein túlra. 

A z ötvenes évek elején M o h i Sándort sok szűk látókörű támadás érte a 
rosszul értelmezett real izmus nevében , sommázó e lőadásmódja miatt — ő pedig 
csak még t ö m ö r e b b é vált. A törvényszerűség, hogy idő teltével a művész látás­
m ó d j a egyszerűsödik, összefogot tabbá válik, a festő palettája vi lágosodik, őnála 1960 
táján kezd é rvényre jutni, természetesen alapvető felfogásbeli változás nélkül . 
Mozga lmas k o m p o z í c i ó k sorozatát hozza létre a részletformák statikája e l le ­
nére, súlyos, nagy t ö m b ö k r e egyszerűsített f igurákból, mint a Jégtörők, Jegesek, 
Hídépítés és hasonlók. Színvi lága erőteljes és merész harmóniákat mutat. Néha 
m a j d n e m egy színben, kékben , tartja a téli k é p e k egész felületét — a j é g t ö m b ö k 
és a behavazot t utca erős , változatos kék jébő l a vattázott melegí tők, kerí tések 
szürkésbarnája se ugr ik ki —, de b e d o b egy k i s e b b - n a g y o b b é lénk színfoltot (pél­
dául e g y b iva ly hátára terített rongy vagy egy csatorna pirosa), máskor egyene­
sen uralja a képet a hótakar í tók f igyelmeztető védőruhája ; nemegyszer fehér fo l ­
tokkal teremt hangsúlyokat , és az érett, t ompa akkordok kíséretével így mind ig 
derűs és lüktető ri tmusú k o m p o z í c i ó bontakoz ik ki. 

Ugyani lyen dinamikus fo rmákból szerkeszti meg tá j - és csendéletsorozatát , 
u tóbbin — min thogy a t éma sok esetlegességet enged meg — még merészebb 
színösszetételeket használ. Csendéletei , akár virágot , akár konyha i tárgyakat áb ­
rázolnak, a család kiegyensúlyozot t , egyenletes hé tköznapja inak a tükrei. 

Bármi lyen teret is fogla l jon el a táj és csendélet M o h i Sándor témái között, 
művészi gyakorla tában k ikapcsolódásként játszik ve le a létkérdést je lentő ember ­
ábrázolás pil lanatnyi szüneteiben. Emberközpon tú festészetében pedig nemcsak a 
cselekvő ember k a p fontos szerepet, h a n e m az ember i j e l l em, t ípusok, é le tkorok 
és foglalkozási ágak elmélyül t megf igyelésének gyümölcse az a nagy és erős port­
résorozat, ame ly önál ló kiállítást is megérdemelne . Szerencsés ötlet vol t a retro-
spektíva rendezésében kü lön t e rmekbe csoportosí tani az arcképeket , viszont ez 
o l y n a g y fejezet, hogy a kiáll í tott anyag csak igen csekély hányadát fogta át. 



A válogatás bírálata fölösleges, mert ha a h iányzó ismert darabokat igényelnénk, 
a kiállítottakat ke l lene hiányolnunk, ábrázol janak bár közéleti személyiségeket , 
íróikat, művészeke t vagy a festő ismeretségi kö rében névtelenség homályában m a ­
radt embereket . Egyaránt kímélet len igazmondással , tömören és lényegre menően 
je l lemzi model l je i karakterét, s igen gyakran — a háttér je lképes tárgyaival , k ö r ­
nyezetükkel . — foglalkozásukat . A kiállított a rcképek is z ö m m e l 1960 óta k é ­
szültek, vagy ennek a per iódusnak a felfogásában átfestettek. A kevés kivétel 
egy ik k iugró darabja itt a Cinquecento c ímet viseli. A z 1959-es tar tományi kiál­
lításon Quattrocento vo l t a c íme , s hogy igazságot tegyen neki, a katalógusban 
az eredeti k é p fényképét reprodukálták, úgy hogy n y o m o n lehet követni az át­
festést. A c í m így is, úgy is találó, mert l ényegében a reneszánsz sokoldalú, é lénk 
szel lemű embert ípusát örökít i meg barátja, Dr. Bálint Zol tán arcképén, aki o r ­
vosi végzet tsége e l lenére n e m egészségügyi téren működöt t , hanem pszichológus 
volt , műtörténész és újságíró. Egymásnak n e m e l len tmondó, ember i lélekkel fog ­
la lkozó pályák, amint a portré kissé cinikus, átható, mindent regisztráló tekin­
tetéből is leolvasható. A k é p eredeti formája j o b b a n tükrözte egyéniségének m o z ­
gékonyságát kötet len körvonala iva l , a ruha lazább hullámzásával , emel t kar jának 
diszkrét je lzésével a j o b b sarokban. A z átfestés megőr iz te a m o z g é k o n y arcot, bár 
merevítet t a körvona lán , a testet viszont egyenes vonalú piramissá zárta, Manzu 
Kardinál isára emlékeztető m ó d o n , azonban még így is je lentós helyet foglal el ez 
a kép nemcsak M o h i Sándor k ivá ló arcképsorozatában, h a n e m az egész hazai 
kortárs portréfestészetben is. 

Mohi Sándor szorgalmas élete n a g y o b b részét kisvárosban élte le, ahol m i n ­
denki mindent tud mindenkiről . Megszokta az embereke t köze l rő l s az életet egy­
ben látni. Festészete n e m tűri a beskatulyázást s em műfajok, s e m stílus szem­
pontjából , viszont képein a kisváros poézise, a hé tköznapok dicsérete, a logikus 

szerkesztés és a rend egyaránt életigenlést szolgál. A mediterrán kultúrák elegan­
ciája ugyanúgy hiányzik ebbő l a festészetből, mint az észak misztikája. Tel t i d o m ú 
aktjai, gauguini erejű anyái ugyanolyan magabiztosak, robusztusak, mint ami ­
lyen szilárd és súlyos például a Bizusai híd kőkor lá t ja vagy a kacagó sárgák 
uralta döbleces csendéletsorozat. Nagy, egységes s íkokkal körülhatárolt formáit 
első pillantásra dekorat ívnak minősí tenénk, de olyan precíz a karakter- és tér­
meghatározása, o lyan érettek a tüzes és é lénk színek, h o g y kizár ják a dekorativitás 
öncé lú díszítő játékát. Leegyszerűsített , l ényegre menő k ivonata ez a festészet az 
élő életnek. 

E. Szabó I lona 

Mohi Sándor: 
Kovács Bálint arcképe 


