JEGYZETEK

Ero, rend, optimizmus

A kortédrs mfiivészet és tarsadalom kdélesondsen befolyasolja egymast: a fris-
sen, nekiink késziilt mialkotisokkal, illetve alkotéjukkal vitatkozunk; elfogadunk
miiveket, azaz engedjiikk, hogy életiinkbe beleszdljanak, vagy tiltakozunk, meg-
probaljuk kirekeszteni 6ket — fliggetleniil az utékor szamara rélunk koézvetitett
hiradas tartalméatél vagy értékétdl, amelyet hordoznak. Ezzel szemben a mfivé-
szettiirténetté valt darabokat valtoztathatatlanul tudomasul kell vennink, még
ha netdn a kézelmultban személyesen 4atélt élményeink alapjan annak idején is,
az6ta is ellenvéleményt alakitunk ki velik szemben, mert az akkori eseményekre
az akkori mivész reagalasat Orzik, marpedig a megtorténtet meg nem torténtté
tenni nem lehet.

Mi torténik azonban egy miivész fél évszazadot feldlels, mizeumi rendezés-
ben megnyilé gyljteményes Kkiallitdsan? Egy életut felmérése fele multat, fele
mat vonultat fel — altalaban, s foként a miitorténész szandéka szerint. A mi-
vésznek viszont mindig a legfiatalabb gyermeke a legkedvesebb, 6 zémmel a friss
munkait szerepeltetné a régiek rovasara. A kolozsvar-napocai Mivészeti Muzeum
rendezésében 1975-ben megnyilt Mohi Sandor-retrospektiva egészen rendhagyo
eset. Nemcsak mert a fenti két szempont birkézasidban a miivészé gydzitt (segit-
ségére dallott a Kkoltségvetés kiszdllasok-tételének korlatozott volta), hanem az a
ritka — bar nem egyediildllé — tényezd, hogy Mohi Sindor nem tud beletrédni
a valtozd vilagban Onmaga valtozasaba, illetve ennek visszaforgatott tiikr&zésébe,
pedig tant ra minden egykori mivésztirsa, kiallitaslatogatok, reprodukciok és
az érintetlenill maradt régi mivei, hogy Mohi egyike a kérlelhetetlen logik4dval
kialakitott és felfogdsa mellett legkdvetkezetesebben kitarté muvészegyéniségek-
nek. Evtizedek alatt alig arnyalatokat valtozott, és azt se birja elviselni, de talan
ezért is sikerlilt végrehajtania szandékat, hogy a miitermében levo képeit rend-
szeresen, Ujabb és tjabb ldtdsmoédja szerint at- meg 4tfesse, egészen vagy rész-
legesen. Ez egyes képeknek hasznilt, egységesebbé tette é&s atiito erejiket novelte,
masutt viszont sajnalhatjuk, hogy a miivész elfelejtette, amire a tanar Mohi
Sandor huszonoét évvel ezeldtt oktatta novendékeit, hogy ,.a nagy fény megoli
a szint“, Voltak ugyanis olyan festményei, amelyeknek f0 er0sségét a finoman
vibralé szinharmoénidk adtak, az egymadason atsiitd rétegek rezgésben levd felli-
letének tapintdsi értékét is beleértve, ez pedig a vastag és egydntetlibb massza-
val o6hatatlanul elvész. Igazolja viszont ez az eljirds a létért valé harc, a Kkiva-
lasztédas kegyetlen toérvényének tudatositdsat, mert ujabb (és atfestett) képein
szantszandékkal feldldozza a részletek finom érzékenységét, és inkabb az erdt
és lendiiletes optimizmust hangsilyozza, nagy fénnyel. Ugy is mondhatnank,
hogy ,visszatérés az elsé idedlhoz“, ugyanis a fiatal, még képzetlen Mohi Sandor
elsd szamon tartott szobra: Az ésember.

Studiumai kézben konokul végigjar jé néhdny stilust, megtanul olyan bizton-
sdggal rajzolni, ahogyan az ember lélegzik vagy 1ép, de valami belsd kényszer
hajtja a robusztus er6 Kkifejezése felé. Térformdinak kdszerii tombjei l4ttan arra
gondolhatnank, hogy induldsakor a romén kor szobraszata befolyasolta volna,
azonban hidbavalé feltételezés, mert elsé idedljanak a holland barokkot wvallja.
Ezt a korszakat egy Onarckép mutatja be a kiallitdson, de szatmari csalddoknal
még szamos ilyen, finom sfumatdéval megoldott, erds sstét—viladgos ellentétre épi-
tett képe talalhatéd. Ott festette ezeket, egy kis mivészkédr tagjaként, mikor is Lit-
teczkyvel, Kudelasszal, Pirk Janossal szinte naponta gydltek o©ssze esti krokira
Popp Aurél miitermében. Popp Aurél ekkor még szintén s6tét szinekben festette
mozgalmas, haboru- és kapitalizmusellenes kompozicidit. Robusztus, de anarchikus
karakterét Székely Bertalan realizmusa utian befolyasolta volt Verescsagin habo-
ruellenes gondolatvilaga, stilus tekintetében a bécsi szecesszié (ott katonaskodott,
bejarogatvan az Akadémiara), és tudatosan rajongott a német expresszionizmusért.
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Mindettdl a fiatal Mohi mentes marad! Jobban hatnak rd a Popp Aurél miiter-
meében Osszegy(ild szocialista kor beszélgetései, az itt hallott eszmék beépiilnek
mivészete altalajaba.

Forma és stilus szempontjibol tobbet kap Nagybanyan az egyenletes és ko-
vetkezetes modszerrel oktatdé Thorma Jdnostol és Réti Istvantdl; mivészetiiket
gySkeréig koveti, Bastien-Lepage modoriat keresve (ebbdl a periddusbdl egyetlen
képe szerepel a katalégusban, de kiallitva az sem volt). Végiil a kolozsvari Belle-
Arte fiatal, Parizst jart tanaraitél hall Cézanne, Van Gogh és Gauguin modern
muvészetérdl, de a tobbi névendék lelkesedését nem osztja. Vitatkozik, vissza-
beszél, Van Gogh zaklatottsdga mindvégig idegen marad neki, eleve kizirja az
érdekl3désébOl. Gauguint is tagadja, de bizarr és merész szinlatisa mégis hasonld
merészségre serkenti, csakhogy sajat képmadasara atfogalmazva, azazhogy olajsze-
riibben, rétegezettebben, kevésbé dekorativan. Ennek a periddusanak szinvilagara
azonban mostani retrospektivajabél csak kovetkeztetni liehetett, mert sajnos, a
felszabadulds elotti idészakbol kiallitott, Osszesen négy vaszna kozil egyik sem
érintetlen, biztonsiggal csak a cézanne-os konstrukcié az, ami kivehetd rajtuk.

A felszabadulds utani korszakbdl is alig néhany kép ismertette a negyvenes
és oOtvenes évek levegds és érzékeny, egyszeriliségében gazdag szinvilagat, példaul
a marosvasarhelyi muzeum birtokdban levdé Kéfaragok (1946) és a kolozsvar-na-
pocai muzeum Kovdes Bdlint arcképe (1957; az ird megérdemelte volna teljes
nevének feltiintetését). Nagyon hiadnyzott az egyiittesbdl a rendezé muzeum rak-
taraban levd, hosszi ideig 4allandé kidllitisan szereplé Hegy-volgy utca, sulyos
figurdinak dobbent csendjével, fesziiltséget teremtd roézsaszin egével. Ezt a rend-
kivill valtozatos térformakat nyujté, romantikus kis utcit 1952-t51 kezdve majd-
nem egy évtizedig gyakran megorokitette a miivész, de egyik vaszna sem éri el
ennek a sulyos kompozicibnak a Kkifejezberejét. Egy régebbi, kisméretli valtozata
maradt szintén emlékezetes, kecses és érdekes ritmusjatékaval; mondhatni, abszt-
rakt latvanyt hangsulyozott a konkrét abrazoldson belul: fentrdl lefelé nézve, a
hazak tovének, ereszének, a jardanak egy pontba mutaté vonaladt mintegy £6-
kuszba gyljtotte egy villanypoézna tove, s fliggolegesével nyilként szokkentette a
magasba, ahonnan az ivben meghajlé drétok lendiiletes vonala repitette tovabb
a mozdulatot, szét a vilagba.

A Kofaragék kiugré lancszemet képvisel a munkafolyamatok visszatérd té-
majanak sorozatiban. Elétérbe hozott két alakja a kotombok kozott, eziistos zol-
des-okkeres szinakkordokban, nagylélegzeti egységbdl vag ki egy toredéket; test-
aranyaiknak mértékkel alkalmazott funkcionalis hierarchiaja, valamint mozdula-
taik Kkifejez0 modon éreztetik mindazt az erdt, tirelmet, figyelést, vagyis a mes-
terség szeretetét, ami az egyes embernek a nagy miihéz vald tartozésat megha-
tarozza, s ez viszi a nézd gondolatat messze a kép keretein tidlra.

Az Otvenes évek elején Mohi Sandort sok szlik 1atokorli tamadas érte a
rosszul értelmezett realizmus neveben, sommé&zé eléaddsmodja miatt — O pedig
csak még tomorebbé valt. A toérvényszerliség, hogy idd teltével a miivész latas-
moédja egyszerlisbdik, osszefogottabb4a valik, a festé palettdja vilagosodik, 6ndla 1960
tajan kezd érvényre jutni, természetesen alapvetdé felfogdsbeli valtozas nélkiil.
Mozgalmas kompoziciok sorozatat hozza 1étre a részletformak statikdja elle-
nére, sulyos, nagy t6émbokre egyszer(sitett figurdkbol, mint a Jégtdérék, Jegesek,
Hidépités és hasonlok. Szinvildga erdteljes és merész harmoéniakat mutat. Néha
majdnem egy szinben, kékben, tartja a téli képek egész feliiletét — a jégtdmbok
és a behavazott utca erds, valtozatos kékjébdl a vattazott melegitdk, keritések
szurkésbarnaja se ugrik ki —, de bedob egy kisebb-nagyobb élénk szinfoltot (pél-
daul egy bivaly hdtara teritett rongy vagy egy csatorna pirosa), maskor egyene-
sen uralja a képet a hoétakaritok figyelmeztetd véddéruhdja; nemegyszer fehér fol-
tokkal teremt hangsulyokat, és az érett, tompa akkordok Kkiséretével igy mindig
derlis és litkktetd ritmusi kompozicié bontakozik ki.

Ugyanilyen dinamikus formakbol szerkeszti meg tadj- és csendéletsorozatat,
utébbin — minthogy a téma sok esetlegességet enged meg — még merészebb
szinosszetételeket hasznil. Csendéletei, akar viragot, akar konyhai targyakat ab-
rdzolnak, a csalad kiegyensulyozott, egyenletes hétkéznapjainak a tiikrei.

Barmilyen teret is foglaljon el a taj és csendélet Mohi Sandor témai kozétt,
mivészi gyakorlatdban kikapcsolédasként jatszik vele a 1étkérdést jelentd ember-
abrazolas pillanatnyi sziineteiben. Emberkdzpontii festészetében pedig nemcsak a
cselekvé ember kap fontos szerepet, hanem az emberi jellem, tipusok, életkorok
és foglalkozasi agak elmélylilt megfigyelésének gylimolcse az a nagy és erds port-
résorozat, amely 6ndllé kiéllitdst is megérdemelne. Szerencsés &tlet volt a retro-
spektiva rendezésében kilén termekbe csoportositani az arcképeket, viszont ez
oly magy fejezet, hogy a kiallitott anyag csak igen csekély hanyadat fogta at.
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Mohi Sandor:
Kovidcs Balint arcképe

A vélogatas biralata folosleges, mert ha a hianyzé ismert darabokat igényelnénk,
a kiallitottakat kellene hidnyolnunk, dbrazoljanak bar kozéleti személyiségeket,
irékat, mivészeket vagy a festd ismeretségi korében névtelenség homdalydban ma-
radt embereket. Egyarant kiméletlen igazmonddssal, tomoren és lényegre menoen
jellemzi modelljei karakterét, s igen gyakran — a hattér jelképes targyaival, kor-
nyezetitkkkel, — foglalkozdsukat. A kiallitott arcképek is zimmel 1960 6ta ké-
sziiltek, vagy ennek a periédusnak a felfogdsdban #atfestettek. A kevés kivétel
egyik kiugré darabja itt a Cinquecento cimet viseli. Az 1959-es tartomanyi kial-
litison Quattrocento volt a cime, s hogy igazsigot tegyen neki, a katalégusban
az eredeti: kép fényképét reprodukdltdk, ugy hogy nyomon lehet kévetni az dat-
festést. A cim igy is, Ugy is talals, mert lényegében a reneszénsz sokoldald, élénlk
szellem{i embertipusat ©ordkiti meg baratja, Dr. Bdlint Zoltdn arcképén, aki or-
vosi végzettsége ellenére nem egészségiigyi téren miikédott, hanem pszicholdgus
volt, miitorténész és Ujsdgiré. Egymdsnak nem ellentmondd, emberi lélekkel fog-
lalkozo péalydk, amint a portré kissé cinikus, athat6é, mindent regisztralé tekin-
tetébol is leolvashaté. A kép eredeti formdja jobban tiikrdzte egyéniségének moz-
gékonysagat kotetlen kérvonalaival, a ruha lazdbb hulldmzdsdval, emelt karjanak
diszkrét jelzésével a jobb sarokban. Az dtfestés megorizte a mozgékony arcot, béar
merevitett a korvonaldn, a testet viszont egyenes vonall piramissd zarta, Manzu
Kardindlisdra emlékeztetd modon, azonban még igy is jelentds helyet foglal el ez
a kép nemcsak Mohi Sandor kivdlo arcképsorozatdban, hanem az egész haza
kortdrs portréfestészetben is.

Mohi Séndor szorgalmas élete nagyobb részét kisvdrosban élte le, ahol min-
denki mindent tud mindenkirél. Megszokta az embereket kozelrdl s az életet egy-
ben latni, Festészete nem tri a beskatulydzdst sem mifajok, sem stilus szem-
pontjabol, viszont képein a kisvaros poézise, a hétkéznapok dicsérete, a logilkus
szerkesztés és a rend egyarant életigenlést szolgdl. A mediterrdn kulturak elegan-
cidja ugyanigy hianyzik ebbdl a festészetbdl, mint az észak misztikija. Telt idomu
aktjai, gauguini erejli anydi ugyanolyan magabiztosak, robusztusak, mint ami-
lyen szilaird és silyos példdul a Bizusai hid kdkorlitja vagy a kacagé sargak
uralta dobleces csendéletsorozat. Nagy, egységes sikokkal koriilhatdrolt formait
els6 pillantdsra dekorativnak mindsitenénk, de olyan preciz a karakter- és tér-
meghatdrozédsa, olyan érettek a tlizes és élénk szinek, hogy kizarjak a dekorativitds
Oncélt diszité jatékat. Leegyszer(sitett, lényegre mend kivonata ez a festészet az

él6 életnek.
E. Szabd TIlona



