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VIORICA GUY MARICA

A talanyos Csontvary

Csontvary miivészetének szivevényes stilustdrténeti vetiilete annyira tég teret
biztosit az Osszehasonlitdsra, hogy besorolasa akir a magyar, akar kozvetlenlil az
eurépai képzoémivészet fejlodésmenetébe egyarant megneheziti a mivészettsrté-
nészek dolgit. Kildnc, nemegyszer zavarba ejtd egyéniségének sajatos vonasai
ontorvényi, elszigetelt szférdba utaljak.

. Az atlagost meghaladé teljesitményekre torekvés lankadatlan tizétdl sarkall-
Va, teljes odaadassal, elhivatottsiganak tudataban, Csontvary 6énmagit avatja
példaképpé. Az A&ldozatvallalé .ban megtorpanast nem ismerd alkotasvagy ekként
kerill annak az o6nemészté életnek a tengelyébe, amelyet bizvést hasonlithatnank
a végtelenre fliggesztett tekintettel végigjart, hosszl, viszontagsdgos zarandoktt-
hoz. Barmiként is értelmeznénk élethivatasa kései felismerésének tényét (a 1élek-
buvarok eldszeretettel mindsitik pszichotikus kulesélménynek, olyan deliriumos
kényszerképzetnek, amely a késdbb elhatalmasodott szkizofrénia elbjele), ez a
mozzanat kétségtelenlil sorsdontd lett életében. A kortirsak sziik, vidékies polgdri
kornyezetében Onmagénak a miivészet egyetemességébe vald kivetitése joggal tdn-
hetett fellegjardsnak, nem csoda tehdt, ha az eljovendé mfiivészt uton-utfélen
nagyzasi hdébortt6l megszallott ,bolond patikusként® emlegették. Ennek ellenére
korantsem az egyetemességre valé hatartalan, fellengzés szavakban Kkifejezésre
juttatott torekvés, valamint a vildgmindenséggel valdé panteista azonosulas (,keb-
lem csak az eredetit S6hajtja s a természet minden paranyaért lelkesedni is bir!“)
arnyékolja be a rajta elemi erbvel eluralkodott megvildgosodast (,valami kiilbnés
eset tortént, amely kifejezhetetlen boldog érzésben nyilvdnult meg, s e perctdl
fogva a vilag legboldogabb embere lettem®), hanem a végletekig felfokozott igény
és ennek az elhivatottsignak versengd jellege, vagyis az az elttkélt szandék, hogy
»a Vvildg legnagyobb napuit festdje* valjék beldle, és olyan miivet hozzon létre,
amely ,nemcsak azt kivanja, hogy a munka a vilagot tulszarnyalja, hanem na-
gyobb legyen Raffaelnél“. Az elhivatottsig meghirdetésének ezek szerint ujabb
tapot ad a versengés zsarnokian kovetel6dzd képzete, amelynek mércéjéiil az
eurépai miiveltségtudatot t6bb mint haromszdz éve uralé hirneves urbinéi mifi-
vész rangjat tekinti. Egyetemesen nagyra becsiilt eszményképének teljesitményét
értékelve, Csontvary — aki csak elvitathatatlan csticsokhoz volt hajlandé mérni
magii — hozza hasonlé elismerésre tartott igényt. A nagyzasi hoébort bomlésra
hajlamos lelkialkatédnak jellegzetes vondsaként jelentkezik, és arra Osztonzi, hogy
merdben WUj univerzumokat teremtd félisten szerepében tetszelegjen, egziszten-
cialista drnyalati életérzéseket juttatva kifejezésre.

Az egyéniség Kijegecesedése hosszas vajlidassal teli folyamat, szdmos buk-
tatéval jar, Onként vallalt aldozatok 4ran valésul meg. Csontvary Onmagat haj-
szolja aszkézisbe, nemegyszer éhezik, nekividg a szélviharnak, szembenéz a siva-
tagban leselkedd veszélyekkel, tdri a magdnyossigot, amelyre remetesorsa Kkar-
hoztatja. Latasmoddja fokozatosan koérvonalazddik, mikézben szivds kitartassal ké-
sziil fel arra, hogy az elhivatottsaganak vélt kiildetést beteljesitse.

Elsé rémai (1881) és parizsi (1884) utja — ekkor még kapcsolatokat keresett
csupan — nem gazdagitetta maradando benyomésokkal. Dermesztéen hatnak rea
a Vatikdn gorég-romai szoborgyljteményének rideg, élettelen pdzai, sOt Raffael
alkotdsainak lattdn sem jarja 4t a gyOnySrnek az a borzongésa, amelyet elvart
volna. A keresett tavlatot végiil honfitdrsa, Hollésy Simon miincheni iskoldjanak
szapad szelleme nyitja meg elétte, noha Csontvary aligha baratkozott meg a mod-
szeres tanulassal, hiszen a périzsi Julien Akadémiat is egy hét mulva faképnél
hagyta. Mincheni stidiumai arrél tanuskodnak, hogy mindinkdbb a portrészerii
kitejezésmoddra és a légkor érzékeltetésének problémadira helyez suilyt, s féként az
az expresszionista sajainssdga fokozédik, amely olykor a lélektani Osszpontosi-
tasnan, mas esetekben pedig a kompozicié eredetien megvalasztott szégének hang-
stulyozasdhan érvényesiil.

A festdt azonban leginkabb palettdjanak vildgosabba tétele foglalkoztatja,
egyv olyan szinskdla birtokba vétele, amely a nappali fényhatdsokat érzékeltesse.
Egyelore inkabb elméleti sikon kezd a Csontvarytél képletesen ,napit“-nak neve-
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zett eszme kijegecesedni, szoros kapesolatban a plein air festészettel, amelyet a
francia impresszionistdk az 1860-as években kezdeményeznek. A napsugarnak fes-
tészetet forradalmasité fényproblémaja azon kuleskérdések egyike lett, amelyek
mintegy benne voltak a levegdben, és az eurépai festészet minden modernségnek
elkotelezett miihelyében a mivészi keresés gyujtépontjaba kerilt. Evekbe telik
azonban, mig a festé palastolatlan diadallal, lakonikusan révid taviratdban hiril
adhatja, hogy felfedezte a szabadban valé festésnek — természetesen egyéni meg-
fogalmazdsa értelmében — a titkdt (,Plein air erfunden.“ Kaird, 1904). A sotét,
fény-arnyék kontrasztokra alapitott kezdeti szinvilagtél a vibralé palettdig az
atmenet valoban fokozatos és viszonylag lassd itemf.

1894 és 1901 ko6zotti utazdsainak &llomashelyei Karlsruhétdél Zaraig, Diissel-
dorftél Périzsig, majd Svajcban és Olaszorszagban (Genf, Réma, Napoly, Pompeiji,
Taormina, Castellamare), a késdbbiek soran pedig Trogir szigetén és a dalmét
tengerparton mindmegannyi tajképezési alkalom. Ennek az idoészaknak fdleg dél-
szaki tajképabrazoldsai elorevetitik Csontvary bizarr hangulatd, megdsbbentd sti-
lusat. A komor vilgyek s még inkabb a kihalt, mozdulatlannid merevedett varo-
sok fol6tt nyomaszté csend honol. A jardkelék nélkiili utca Uressége, az elha-
gyatott rakpartok egyetemes magényt lehelnek. A litvany mozdulatlansidga nyo-
maszté és izgatd, akir a kové dermedt Pompeji Oreg bolthajtdsait és magukban
allé oszlopait 4brdzolja a fistdlgd Veziv hatterén, akar holdvildg wvagy pislédkold
villanykorték fényében 4ll16 éplleteket, vizben tiikrdz8dd vilagitétornyot, viragzo
mandulédskerteket avagy varosi alkonyatot idéz. Rideg hangulat 6miik el ezen
a sliritett, hermetikusan zart, valamiféle titokzatos szorongastél bilinesbe vert vi-
lagon.

A képstruktirdk szigoru Osszefiiggéseit titkos fesziiltségnek rendeli ald, vala-
mi rejtélyes jelenlét uralja a valésdgtél elvonatkoztatott egekre vetiild varosokat
és partokat. A kihalt teleplilések mintha idétlen idok 6ta varazsdlomba meriiltek
volna. Csontvary taldnyos urbanizmusa legaldbbis egy évtizeddel megeldzi Giorgio
de Chirico metafizikai festészetét, amely az 1910—1915-6s években héditott teret
Péarizsban, Ugyhogy minden ilyen vonatkozdsi Osszehasonlitds Csontvaryt mint
uttérét emliti meg, nem pedig mint egy késébb kialakult aramlat kovetojét.

Még szorosabbnak tinik rokoni kapesolata a német romantikdval, féleg Cas-
par David Friedrich festészetével. Azonosképpen nyomaszté magényérzet vetill en-
nek a képein is a természet fantasztikus A&brézolasdra. Mas f8ldrajzi keretben,
jellegzetesen déli kornyezetben hasonlé szenvedéllyel jeleniti meg Csontvary is a
holdfény, a maganyos fa, a haj6torés, az éjjel és az alkony motivumat. Feltliinden
kozos a vonzdédasuk az elhagyoft helyek, romok irant, akdr a térben valé felol-
dés, akar a zartsdg érzetével, de ez még nem meriti ki a magyar festé6 alaptermé-
szetének romantikus vonasait. A romantikus vandorokra emlékeztet utazé szen-
vedélye, a taj, a latvinynak énjén valé Aatszlirése, amellyel melankolikus Almodo-
zasdnak képére hasonitja at, illetve sajatos belsd tajat wvetiti ki (paysage état
d’ame). Hozzaszamitandé ehhez a Koézel-Kelet egzotikumdnak keresése (Eszak-Af-
rika, Palesztina, Sziria, Libanon) s wvégiil a mitikus multba fordulds. Ez utébbi
Csontvarynal eredetileg régészeti motivumok dbréazoldsdban nyilvanul meg, majd
-— ossziani szellemben - egy tiszteletet parancsolé mult 1ényegét kutatva, amely
beleivédott a mitoszokat és 6srégi legenddkat hiven Orzd emberiség életébe.

Taldn nem kockaztatunk, ha — lazdbb kotelékben ugyan — Arnold Bocklin
mitolégiai invenci6ival is rokonitjuk, akinek bizonyos manierista magidval atszoétt,
gyakran anekdotikus latasmédja igen divatos volt a szdzad végén. Képzeletsziilte,
transzcendentdlis dlmodozassal &titatott vilagdnak valdszer(itlen elemeit redlis esz-
kozokkel &brazolta, midltal a realisat egy id6tlen abszolat 1étbe helyezte, akar
Csontvary. Latomaésszeri festményeit néha s6tét szinvildg uralja, néha mély ké-
kek, amelyeknek hidegségét a piros rideg szomszédsidga még jobban kiemeli.

1902—1903 t4jan tajékozdédasa tobbrétlivé valik, latdasmédja kevésbé egységes,
de témaban gazdagabb. Tajainak addig steril dsvanyi vildga lassan megelevene-
dik, benépesiil, monumentélis statikajat dramai rezdiilések mozgatjdk meg, egy
naiv expresszionizmus elsé jeleként. Az emberi alakok, t6bbnyire statikusan, egy-

elére csak szinfoltot alkotnak eseményleiré jellegi csoportokban — mint példaul
Selmecbdnya ldatképén —, személyteleniil, aldrendelt elemként, akar a hajdani ve-

dtékon, anélkiil, hogy a taj jellegét befolyasolnik.

Kifejezdvé valik ezzel szemben az egymast szertartisosan atélelé szerelmes-
par vagy a liliomos né jelképes alakja, hattyuivben meghajld, telt fehér kar-
javal. Az idealizmussal telt lirai érzeékiség néha szlirrealista kifejezést nyer Csont-
varyndl, mint példdul a Randevidban. Az orokkévalésag fuvallata iddétlenné teszi
az alakokat, azt a benyomdast keltve, hogy kortarsi 1létlik csak jelmez, Aalarc,
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amelybe az allandésdg érzése burkoldzik esetenként. Az 6szténds vonzdédds tullépi
a gravitdcié t0rvényét, vagy éppen a sulytalansag allapotdba helyezi a szerelmes-
part, amint Chagall is ugyanazon évtizedben kezdi — de Csontvary utian — re-
puldé szerelmesek abrazolasaval kifejezni Bella iranti rajongasat.

Nehéz lenne meghatarozni, mennyire hasonlithaté Csontvary naiv expresszio-
nizmusa a kortars Rousseau le Douanier naiv festészetéhez, jollehet ezt az &ssze-
hasonlitist sokan megkisérelték. Rousseau vasdrnapi festé volt, zsenidlis miiked-
veld, aki konnyen tultette magit a mfiivészi felfogds gondjain. Naiv, Ugynevezett
primitiv stilusa az egyetlen lehetséges Kkifejezésmodot jelentette szamadra, s ebben
kiélhette erodteljes diszité Oszténét. A magyar festd mar nem érintetlen Ostehet-
ség, hanem képzett szakmabeli, akkor is, ha szive szerint autodidakta maradt.
A naiv festészet irant miivészi fejlddése egy bizonyos fokdn kezdett érdeklddni,
latszélag indokolatlanul, de az biztos, hogy egyéni stilusa kialakitdsdban ennek
hatdrozott befolyasa volt. Rousseau, a vamos atlényegiti a valésigot, lefokozza
egy artatlan mesehangulatra, gépies figurdinak mozdulatlansidga a népies panop-
tikum viaszbabdinak merevségére emlékeztet, egzotikus tdjain nem restelli a va-
sdrnapi sétdin latott pdrizsi novény- és &llatkert flérajat és faunajat abrazolni.
Erdészakos diszitményként burjanzik el képein a trépusi novényzet. A szokvanyost
csodalatossd teszi, a kozonségest egyediilalléova. Aprolékosan himezi ki a varazsos
valosdgot csodalatos diszitménnyé, mintegy hétkGznapi tlindérmesévé. Csontvary-
nak viszont elengedhetetlen sziikséglet a festendS tajjal valé kozvetlen kapcsolat,
egzotikuma nem véletlen, hanem igazi, és sohasem fest bizonytalan és indokolat-
lan metafordkat, Igazsdgkeresése nem betli szerinti, hanem mintegy varazslat
kényszere folytdn épit be mivébe szimbdélumokat. A természet atalakitdsat az
alkalmazott elemek Kirostdldsaval végzi. Az egyszer{isités nala nem cél, hanem
eszkOz, ami 4ltal az esetlegest kikiiszOboli, a lényegest pedig kidomboritja. A
megvalogatott val6sidgelemeket 0j rendbe illeszti 0Ossze, nagyjabdl a grandidzus
és Or6kkévald irdnyaba mutat. Sorslatdsa tragikus, mert az anyag és szellem,
valamint a véges és végtelen egymasbaolvasztdsat probdlja. ,Legnaivabb“ abra-
zolasain is — melyeket netdn ILouis Vivin vagy Camille Bombois mfiveivel ha-
sonlithatunk Ossze — szembeédtlenek az expresszionista tilzasok. Az a tény pedig,
hogy Csontvary expresszionizmusa hol a naiv festészet eszkozeivel, hol szlrrea-
lista elemekkel fejezi ki magdt, nem szolgédltat perdonté bizonyitékot sem a
modern ,neoprimitivizmus®, sem a sziirrealizmus Kkereteibe valé besorolashoz.

Naiv expresszionizmusa hatdrozottan kimutathatdé az 1903-ban festett torté-
nelmi kompoziciéin. Zrinyi kirohandsa és Hunyadi Jdnos a ndandorfehérvdri iitkdo-
zetben cimd képein olyanszer{i talanyokat teremt, amelyek a naiv elbeszélés elle-
nére is elhiteté hangulatot arasztanak. Ahogyan kifejezi a pillanat rendkiviili je-
lentdségét, Csontvary a torténelmi valdsagot legendassa teszi. Vagyis a festé ex-
presszionizmusa onnan szarmazik, hogy sajat lelkidllapotinak Oridsi fesziiltségét
at tudja ultetni a képbe. A targy és tartalom kapcsolatit nem mindig az epika
segitségével hozza létre, példaul a Vihar a Nagy Hortobdgyon kozvetlenil és
élesen, szines kodok és fényvillandsok altal fejezi ki a mondanivalét. A Hajoétorés
is kozvetlen élményre utal, a tilintetden szinpadias pbézok és gesztusok ellenére,
s az elszabadult természeti erfk és emberi reakcidok kiilonbdzé sikokban torténd
kibontakozéasa egymadshoz kapcsolddik. 3

A fémfiivek 1904—1910 ko6zott készlilt sora A panaszfal bejdratandl Jeruzsd-
lemben monumentalis vasznaval indul. Szdmos életnagysighi alakjat behatéan jel-
lemzi par szdndékosan elttlzott vondssal, s a részben valds, részben képzelt
megjelenitésit alakok eleven mozaikja sokféle s mégis egységes képet ad, szoro-
san Otvozddik egybe. A jOl valogatott Kkiegészité szinek vibrals, s6t olykor rikité
hangsulyokat adnak, kiillénés, telitett szinfeliiletet képeznek.

Egyéni nyelvezetének kiteljesedésével, képein a festd egy mikrokozmoszt
teremt, témor Kkivonatdt a malsrokozmosznak, mintha egy lencse fékuszdba gy(ij-
tené az eszmévé és festéi gondolattda valt valésagot. A Nagy-Tarpatak o Tdatraban
a torténelemeldtti kéregmozgasok leny(igizd voltat idézi, a végtelen mozdulatlan-
sagba kovilt lavakitoréseket. A régmult gigdszi dramaja, a geoldgiai foldindulas
nagyszerd, Unnepélyes csenddé valt. 1904-beli Uj sorozatan ismét a régészet tiik-
rében jelenik meg a holdfényes varos, legyen az a szivarvanyszinekben jatszé
Athén, amelyen, mint halotti urnak, karcsi ciprusok Orsége sorakozik, vagy a
kisértetiesen {ires athéni utca, amely f616tt az Akropolisz idémarta vaza uralko-
dik. Maskor a gérbg templomromok az Orokkévald szépség allanddsdgaként jelen-
nek meg, s mintha magdt az eget is korinthusi oszlopok tartandk. Expresszioniz-
musa a mult athaté erejét tiikrozi, amelyet megsokszoroz a komor dekorativitas.
A Gordg szinhdz romjai Taormindndl kiilénds alkonyatot abrézol, amelyen, mint
egy narancsvoros dagdly, omlik szét a lemend nap sugérzésa, a violaszin és a
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vildgitd smaragdzold ellenpontozdsaként. A tiszta szinek hideg élessége és a wvad
ellentétek a svajei Ferdinand Hodler tragikus expresszionizmusara emlékeztetnek.

Gorogorszag és Szicilia utdn a festd ismét Sziridba és Palesztiniba zaran-
dokol (1905—1906). Baalbek végtelenbe nyulé korképét egy 32 négyzetméteres
véasznon bontja ki. Az elotér félkords ivelése megengedi az amfiteatrumszerii 1ép-
csozetes hdattérbe hatoldst. A képsikok teraszosan emelkednek a legfelséig, ahol
4dllnak még a Napvéros (Heliopolisz) erddjének sarga koéfalai, Tamerldan rabléfog-
laldsdnak nyomaival (1400). Tal a romokon zdld és vOrés mezok magasodnak
ritmikusan véltakozva, azutidn a széles hegykoszord vérzd roézsaszinjét szliz héval
boritott lancolat kettézi a pards zold lathatar alatt, majd a halvany violaszin
beleolvad a végtelen hatalmas kékségébe, Ismét Hodler szinvilagat idézi a jeges
fényben flirdd, fantasztikusan hideg délszaki t4j. Expresszionistava teszi az ellen-
tétes szinsavok egymésra kovetkezése, akar kiegészitd szinek, akar sotét—vilagos
ellenparok A&ltal sugallja a térbeli tdvlatokat, posztimpresszionista moédszerrel egy-
mas f61é helyezve ezeket. Csontvary azonban tokéletes egységbe hozza a rene-
szansz Ota szokasos klasszikus vonalperspektivdt az elsosorban szinellentétekre
épiilé szinperspektivdval. Egyaltaldin nem k&veti az esetleges latvanyt, hanem be-
helyettesiti ennek a mesterien leszlirt 1ényegével.

Feltevodik a kérdés, hogy ilyen méretli vasznakon lehetett-e a befejezésig
kint dolgozni a szabadban? A wvalédi plein air feltételezi az alla prima festést,
kezdettél fogva végéig a természetben. Teljesen valdsziniitlen, hogy ilyen monu-
mentalis vasznakat végképp be lehessen fe]eznl a helyszinen, tekintettel a foly-
ton, 6rarél orara valtozé fényhatdsokra és atmoszferikus jelenségekre, amelyek-
nek masa még a kovetkezd napok azonos draiban is nehezen lelhetd. ValdszintGbb,
hogy a festd keverte a két eljarast, annal inkdbb, mert tdvol 4ll téle az impresz-
szionizmus értelmében vett latvadnyhoz wvald ragaszkodés, és nem elégszik meg a
lokéalszinek &ttételével, mint az impresszionistdk. Szdméra a szinnek 6nallé kifeje-
zOereje van, és a napfényt testesiti meg, nem szértan, mint az impresszionizmus-
ban. A napjelenség dbrazoldsa nem azonos a fizikai jelenségeknek festéi eszko-
zokkel wvalé visszatiikrizésével, hanem egy jelképrendszerre alapulé programnak
a képzomfivészet nyelvére vald leforditisa, amelynek értelmében a valdsdgos to-
nust annak festéi egyenértékével helyettesiti.

Ezért hitte hat Csontvary, hogy ujra feltaldlta a szabadban valé festést, fiig-
getlenill nemcsak az impresszionista gyakorlattél, hanem a posztimpresszionistdk
eredményeitdl is, amelyekkel — legaldabb érintéleg — taldlkoznia kellett Parizs-
ban, mert a nyelvezetében elofordulé hasonlatossdgok letagadhatatlanok. Piktu-
rajanak érzelmi szimbdélumai, amelyek a kifejezés teljességét utolsé korszakdnak
fomfiveiben érik el, Csontvary mivészetéf a posztimpresszionizmus f&lé emelik.

A magdanyos cédrus (1907) kifinomult ezoterizmussal vegyiti a csodast és a
dekorativat. A karcsi agak finom vonaljatéka lirai hangulatd hullamvonalakat
ir a der(s, tirkizkék égre, majd varatlanul fehér hattylnyakka duzzadva ma-
gaslik az alkonyat fényébe. Egy szlirkésfehér tolld madar hol felhové valik rop-
tében, hol kigyozd tlizmadarrd a visszesiité nap égopiros sugarzdsidban. A magdnyos
cédrus kétségteleniill a keleti mitolégia hom-motivumara utal, az irani mazdaizmus
0si szent fajara, amelynek elagazd gydkereibél fakad az oroklét vize (ikonografiai
motivumat alvette, keleti és Oskeresztény kozvetitéssel, a bizdnci mfvészet is).
A képen jeleniése Osszeolvad az elemekével, f6ld, tliz, viz, levegd, névényi és re-
piilo allatok jelképeiben megtestesitve, a metamorfozisok koérforgasat 4brazolvan, ame-
lyek altal az elemek atlényegiiltek. Osi intuicié sugallja a mfivésznek eme Aatval-
tozasi ciklus képzémiivészeti metafordjat, a mindenség latképét az orokkévaldsig
szimbolumaéba siiritvén.

A mitikus szimbolizmus mondava magasztosul a Zardndoklds a cédrusfdhoz
Libanonban cim{i visznan. Egy t6r6l sarjadt hstalmas cédrusok teritik szét lomb-
korondjuk s6tét ragyogasdt, hogy az ahitat 6rdjaban satorként boruljon a hosszi-
inges asszonyok kértanca felé. Asszonyok egymadsba fondédott karjanak eleven lanca
hulldmvonalat rajzol a képen. Arsb talivéreken lovaglo keleti alakok népesitik be
az eldteret, a hattérben pedig lazacszinbe hajlé rézsaszines homokbuckdk vélaszt-
jak el a vorhenyes talajt a levantei kék égtdl, amely fokozatosan mélylil, s bele-
olvad a gila gyanant rétegezodd lombozat egyre sététebb zdldjébe.

A valosdg eszményitett értelmezése és rejtett jelentéstartalmanak kiakndzédsa
révén Csontvary karnyujtasnyi kozelségbe keriil az 1885—1886-o0s években az iro-
dalom és a képzdmiivészetek terén egyarant az antinaturalizmus jegyében kibon-
takozé szimbolizmushoz. A felajzott képzeletvilag, az eszmét érzéki formdban meg-
jelenitd alom jelképpé siritése s az ezzel parosult dekorativ kifejezésmdéd mind-
mind szervesen beletartoznak a magyar festd mivészetébe. Az egyedilli kiilénbség
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az, hogy ndala a szorongésos alaphelyzetbél sarjadt érzelem és forma kiilonéGs teli-
tettséggel, expresszionista jellegll kifejezésmddban jelentkezik.

A mediterrdn régiségek iranti nosztalgisdban kifejezésre juttatott muiltba-for-
duldsa (legyen az akar a gorog-réomai antikvitds, akar a Kozel-Kelet hagyoma-
nya) valdjdban iddétlenbe menekiilés, a Kkorabeli romlott civilizdcié elutasitdsa. A
milvész kozvetve a természetes A4llapothoz valé visszatérésnek a vagyat juttatja
kifejezésre, ugyanis 6 nem dialektikus jelenségként fogja fel a torténelmet, ha-
nem mint a lényegek maradandésigat. Az atlényegités allandé sziikséglet nadla,
és a ,kultirember tévedésé“-t61 vald szabadulas szerepét tolti be.

Az Aatlényegités a réviilettel parosul, latvany-jelleget 6ltve magdra, minek
folytan a grandiézus a valtozhatatlansagot juttatja kifejezésre. Csontvary panteiz-
musa jézan, de kolt6i is egyben, és eposzi egyetemességet 61t magdra. A mese-
szer(i az egyediség igényével pdarosul ndla, az O6si bolcsesség forrdsainak infuitiv
felfedezésében rejlo léttitkok kizarélagos letéteményese akar lenni. Ezoterizmu-
sdnak mibenlétét a misztériumok beavatott fOpapjédnak tekintélyével és burkolt
kifejezési eszkozeivel adja tudtul.

A valésidg Onmagédban jellegtelen Csontvary szamaéra, s csupadn akkor neme-
sedik meg, middén mint az eszme visszhangja és sugalldéja értelemmel telitédik. .
A valés mozzanat a képjel szerepével azonosul, amely a mfiivész személyes be-
nyoméasat kozvetiti. A naturalista hitelességet kerilli, s a természet utdnzésa
helyett a kép a festd személyes latdsmoédja szerint torzul. Festészete mégis csupan
bizonyos mértékig é1 ezzel a moddszerrel. A stilizdlds mindenkor az ésszer(iség
hatarai kozott marad, s tapintatos visszafogottsaggal tolmdcsolja a kép szellemi
mondanivaléjat; a festd mindenkor rataldl az élményvildga és a valésidgmozzanat
koz0tti kapesolatra, amelyben oOnmagét kivetitheti. A tiszta képiség és a plaszti-
citds jelképes voltanak ellentmonddsos egybefondddsa azonban zavaré benyomadst
kelt, s a hallucindcid, az €rzéki csaléddsok €rzetét tulajdonitja a latomdsnak.

Miként a szimbolistdk &ltaldban, Csontvary a mfivészetet kizdrdlag a lélek
termékének tekintette, amelyhez a természet csupan alkalmat, nem pedig célki-
tlizést is biztosit, éppen ezért szakadatlanul kereste a belsé rezdiilései hordozasara
alkalmas, ihletkelté motivumokat. Az egyenértékd kapcsolatok kutatdsa szinte
életprogrammad valt nala, és gyakori bolyongdsainak inditéka lett., Az adekvat
latvany fellelése, la lelkiallapotokat megtestesiteni képes kornyezet megvalasz-
tdsa vezéreszmeként irdnyitja vizsgdlédasait.

A nap- és holdkultusz koz6tt valé ingadozds végill is nem befolydsolja a
képzémiivészeti megfogalmazast, mert ez az Gjrafeltaldlas magidjat, a valdsag on-
kényes atirasat jelenti miivész-énjének kiilén vildgaban. Am barmilyen elmélyiilten
elmélkedjék, barmilyen hosszi ideig érlelje kompoziciéit, Csontvary mégsem spe-
kulativ egyéniség. A miivek kiérlelése a kompozicié vazara, megépitésére vonat-
kozik, amit viszont szigordan és redlisan szerkeszt meg. Az eszmei atiiltetés
a szinnél kezdodik, amely pedig teljes egészében a szubjektiv én Kkifejezését
szolgélja. Frre pedig annal is ddbbenetesebb hatéssal telepszik rd az érzéki kap-
razat rideg zsarnoksdga, mivel egy teljesen fegyelmezett szerkezettel parosul.
Az igy felajzott vallsag szétfesziti a lathaté és tapinthatd sorompdit. A teljesen
zart formak és sikok Uj, eszmei vonatkozdsokkal telitédnek, egyszéval szellemivé
lényegiilnek &t. A festd kerilli a hatdrozott kifejezéseket, a talany Aattételes, fedd
fényébe burkolézva az utalasokhoz, a szimbdélum kimunkalt lepléhez folyamodik.

Noha a szimbolizmus nem egyedilli sajatossdga Csontvary festészetének, de
a legeréGteljesebb, s még azokban az idészakokban is ott lappang, amikor koézvet-
leniil nem tor a felszinre, TUl a valdésag latvanyan ugyanis, az emberi dimen-
zikat hatalmasan nagy léptékre felnagyitani hivatott diszletek valésidgos monu-
mentalitdsan tdl, egy mélyen €érz6, megfoghatatlan kétségekt8l marcangolt én rej-
tozik, egy megszallottnak az énje, aki felajzott onkitarulkozdsdban a mindenséggel
azonosul. Csontvary rejtélye beleérzd képességével, azzal a fogékonysaggal all arany-
ban, amely — miként a harmat Kkristalycseppje a romantikus felfogds szerint —
a teremtés végtelen nagysagat tikrozi.

E. Szabé Ilona forditasa



