SULYOK VINCE

Munch expresszionizmusa

Edvard Munch, az 1863-ban szilletett norvég festdmilivész munkassiga igen
lényeges fejezete az eurdpai miivészet torténetének: vele indult a modern festé-
szetben oly jelentds szerepet jatszott (és bizonyos fokig még ma is jatszé) expresz-
szionizmus. A mult szdzad végén és a szazadfordulén egyébként is igen erds az
északi hatds az egész eurdpai szellemi életben, ezzel kapcsolatban elég itt talan
Ibsen és Strindberg korszakos dramairdi tevékenységére, valamint Kierkegaard
nagyhatdsi egzisztencialista filoz6fidjara utalnunk. Végsd soron Munch is ennek
az északisignak volt egyik jelentds képviseldje.

Mivészetének koézéppontjéban az ember &ll, éspedig az 6nmaga lelki életét,
érzelmeit, hangulatvildgdt minél teljesebben megismerni, folderiteni akaré modern
ember. fvekkel Freud follépése elbtt, s amennyire megitélni lehet: valdsziniileg
egészen els6ként nyult a képzémivészetben a lelki problémakhoz, a tudatalatti
vilagdhoz, az elrejtetten hato, ismeretlen belsé er6khoz és szenvedélyekhez. ,Ne
intérieurtket, olvasgaté alakokat és kotogetd nénikéket festegessiink tdbbhé! Eldek
legyenek a személyek, lélegzd, szenvedd és szeretd emberek” — irta 1889-ben nap-
16jaba. Sajat mivészi fejlodésének az utjat és iranyat szabta meg ezekkel a so-
rokkal — s egyuttal sokkal tobbet is: egy gybkeresen j milivészi 14tdsmod és
torekvés programjat. S huszonhat éves fejjel azon nyomban hozzd is fog a prog-
ram megvalositdsdhoz. A kilsé valdsag, a felszin mogé akar hatolni, mélyebb
igazsdgokat akar megismerni az érzékszerveinkkel kozvetlentil érzékelhetbeknél.

»Miota nyert polgarjogot a cstinyasag, a blz, az undort keltd a miivészet bi-
rodalmaban?“ - kérdezte az egyik Munch-kidllitas megtekintése utan egy fol-
hdborodott olvasé az egyik Ujsagnak bekildétt levelében. ,,Hamarosan oddig jutunk
mar, hogy minden szennyes alak szabadon teregetheti ki bf{izlé lelki életét a M-
vészet Csarnokaiban. S mennél leplezetlenebblll teszi ezt, s mennél undokabbul
blzlik, annél igazabbnak vélik, s anndl nagyobb joggal tart 6 maga is igényt
— nem a szénalmunkra, a csodalatunkra!“ Hasonlo levelek szazai irddtak akko-
riban, hogy elitéld szavak sziklaival kovezzék meg az Uj igazsagok megismeré-
sére és hirdetésére indult fiatalembert. Am a nagyérdemd koézonség és a szlik
latékort kritikusok egyittes f6lhdboroddsa és tamadasa sem tudta Munchot szan-
dékatol eltériteni.

Miivészeti palyakezdésének elsé nehéz éveit Krisztidnidban, a huszas évek
kozepétdl Oslénak visszakeresztelt norvég févarosban klzdoétte végig. A XIX.
szdzad masodik fele legjelentésebb norvég festdjének, a naturalista Christian
Krohgnak lett a tanitvanya, s elsO0 munkai stilus és tartalom dolgdban egyarant
nagyon kozel allottak a Krohgéihoz. Ezekben az években nem is annyira alkota-
saival, mint inkdbb életmddjdval dobbentette meg a szolid févarosi polgéarsagot.
Az tgynevezett Krisztidnia-bohémok mivészekbdl, koltékbol, fiatal akadémikusok-
b6l 4116 csoportjdhoz tartozott 6 is, azokhoz, akik — Osszhangban az eurdépai ér-
telmiségi radikalizmus Eszakig f6lfuté szellemi hullamverésével — reformok so-
raval akartdk megujitani a tarsadalmi életet, azon bellll is elsbsorban az erkolesot
€és a muivészetet. A nyarspolgari kirnyezet és életfelfogds elleni harcukban a min-
dent konyortelen élességgel leleplezd naturalizmus volt a bohémok legfontosabb
miivészi fegyvere, de szivesen nyultak olykor a botranykeltés eszkOzéhez is. Rend-
szertelen és szokatlan életmoédjaval a fiatal Munch is szakadatlan Osszelitkdzésben
Allott a polgari-kispolgéri normékkal.

Ehhez jarult aztidn, hogy a nyolcvanas évek kozepétdl ugyszolvin minden
esztendOben megfestette a maga botranyt vagy legaldbbis szenzaciét kelté alko-
tasat. Kozlllik elsd helyen kell megemliteniink a Mdsnapot. Munch mar magédban
a téma megvdlasztasaban is hallatlanul merész volt, az akkori normékat és er-
kolesi folfogést figyelembe véve: a kép ugyanis szétddlt agyon fekvd, mélyen
alvé szép fiatal nét dbrazol; Ures {ivegek az asztalon, s két borospohar jelzi azt,
ami az el6zb estén torténhetett. Munch fejlédésében azonban miivészi szemponthol
is jelentés mérfoldké a Mdsnap, mivel a kép egész sereg olyan ismertetdjegy-
gyel rendelkezik, melyek félreismerhetetlenlil ,,munchiva® teszik azt, sejtetve a to-
vabbi kibontakozas irdnyat, elsésorban a motivum erdbteljes leegyszerfisitése terén.
Csak az igazdn lényeges keriil r4 a képre a szoba targyai kozill, mintegy kiilén-
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leges jelentés hordozdjadul, a kép cselekményének aktiv részeseként vagy egy
megelozd esemény kozlbjeként és tanidjaként. A szimbolizmushoz Munchot sajat
. belsd lelki alkata vezette el — pdrizsi tartézkoddasai csak a mar eleve meglevonek
erételjesebb és gyorsabb kibontakozasdban segitették, — Egyébként a nd, mint
vétkezs és vétkezésre csabitd, igen fontos alkateleme Munch életf6lfogasanak, s
ehhez is a Mdsnap szolgaltatja az elsé bizonyitékot, a vele koriilbellil egy idoben
. festett Pubertdssal egylitt.

Az Ut onmagahoz, énmaga lényegéhez nala is Parizson at vezetett, mint
annyi sok nagy mivész esetében. Cézanne, Pissarro, Gauguin és Toulouse-Lautrec
nevét szoktak emliteni a pointilista Seurat-é mellett, mint akik kétségteleniil ha-
tist gyakoroltak rd, ha alineneti idoére is. Oslo féutcajarél, a Karl Johannrol fes-
- tett vaszna a legtébbet emlegetett példaja e korszakdnak. A deleldépontjat éppen
elért vagy legalabbis még alig-alig tulhaladt francia impresszionizmus ugyszolvan
minden kellékét és technikai eredményét megtaldlhatjuk e képen, mely egyéb-
ként szingazdag foltjaival, a hideg és meleg tonusok mesteri vegyitésével s apro-
1ékos félrakasaval valahol a koézéputon helyezkedik el a tiszta impresszionizmus
és annak tovabbvitele, a pointilizmus koz6tt. De mar PArizsban is Uj aramlatok
kezdtek munkalkodni a felszin alatt. Egyre tébben érezték meg a fény- és szin-
benyomasok puszta rogzitésére korlatozodd impresszionizmus elégielenségét, bar-
milyen mesteri és szinpompdas lett légyen is ez az impresszionizmus oOnmagaban!
Vincent van Goghndal a nyolcvanas évek végén a belsé érzelmek és hangulatok
ritmusa a festd ecsetjét a természet atformdldsdhoz, elrajzoldsahoz, atteremtéséhez
vezette. Gauguin a nagy, tiszta szinfoltokra helyezte a f6sulyt, s ezek a dominald
élénk szinek valtak mondanivaléja hordozéiva. Toulouse-Lautrecnél pedig az ala-
kok rajza, vonala kapta meg ugyanezt a szerepet. Mindegyikiikkre egyként jellemzo
azonban, hogy nem alltak meg a latasi, az érzékszervi benyomasok puszta visz-
szaad4asénil. Egyre inkabb elbtérbe keriilt a gondolati tartalom, a mondanivalé is.

A Mallarmé szalonjaba bekeriilt fiatal norvég festé fogékonyan reagdlt ezekre
az Uj mivészeti irdnyokat és kifejezésmoédokat keresd Kkisérletekre. Az emlitett
festOk mellett azonban a kozvetlen irodalmi-filoz6fiai hatdsok is nagy szerepet
kaptak énjének és sajdtos vilagldtédsanak kialakuldsaban. Legerdsebben honfitarsa,
Henrik Ibsen koltészete ragadta meg, mert nédla — irodalmi sikon — éppen azt
a problémaftlvetést latta viszont, mint ami 6t is foglalkoztatta. Az ibseni kolté-
szet a megalkuvas nélkili leleplezés koltészete: az ember legbensdébb lényének
konyortelen foltdrdsa ~— erételjes, nyelvileg és koltészettechnikailag keményve-
- reti, id6tallé és korszer(i formdakban. Ibsen, valamint a Munch fejlédésében ha-
"~ sonléképpen igen fontos szerepet jatszé Nietzsche, Kierkegaard, Strindberg és Dosz-
- tojevszkij hatdsara fordult el a fiatal festd6 tudatosan és véglegesen az impresszio-
nizmus pusztidn visszaadd, érzéki benyomdasokon alapulé alkotéi modszerétél. Mé-
lyebbre akart behatolni, az érzékszervekkel nem vagy alig-alig érzékelhetd vi-
légba, a tudatalattiba. A gondolatoknak, az érzéseknek, az &lmoknak, a halalfé-
lelemnek és az FErosznak akart kifejezést adni képein. Vagyis az érzékszerveken
tali dolgokrdél és hatalmakrol kozdlni — érzékszerveken keresztiill haté miivészi
eszkoz8k folhasznaldsaval! Edvard Munch nem csupan 4j utak és lehetlségek
puszta keresdje és folfedezdje, hanem egyuttal Kkorszakos tavlatok meg-
nyitdja is az eurdpai miivészetben azaltal, hogy az emberi lelket, az egyedi
ember lelki életét, szenvedéseit, szenvedélyeit, almait és vizi6it helyezte munkds-
saganak kozéppontjaba. Miivészete ezzel vezetett Uj gazdagodashoz és kitagulashoz
az emberi Onmegismerés torténetében. Ujdonsiga és konvenciétlansdga a kortar-
sak szemében minden bizonnyal még nagyobbnak és forradalmibbnak tlinhetett,
mint a mi absztrakt kisérleteken edzett nemzedékiinkében. Az a tény viszont,
hogy Munch neve eurépai méretekKben lett jelképe és szinonimdja az iddszeriit-
lenné valt tradiciék ellen lazaddé mivészetnek, egyuttal ujszer(iségének tényleges
méreteirdl] is hirt ad nekiink.

. 1892. november 5-én kidllitds nyilt miiveib6él a Verein Berliner Kiunstler

termeiben. Alkotdsai azonban akkora foltinést, s6t botranyt keltettek, hogy az
egyesilet tilnyomé részben iddésebb, konzervativabb miivészekbdl allé vezetdsége
november 12-én elrendelte a kiallitds bezarasat. A szovetségben és a sajté hasab-
jain ezt kovetdleg lezajlott indulatos vitdk véglil is az ,oregek® és a ,fiatalok“
szakitdsdhoz vezettek — és ugyanakkor ahhoz, hogy az addig ardnylag ismeretlen
norvég festd egy csapasra eurdpai hirlivé lett, bardtok és kovetdk allottak mdé-
géje, képeire pedig jol fizetd vevioket talalt.

Az egyik oldalrdl sziinteleniil folyé heves tamadas s a mdsik oldalrdl jovo
barati biztatds és elismerés igen kedvezd 1égkdrt teremtett Munch szamara az
alkotashoz. A kilencvenes években és a szazadforduldon festi meg tobb korszak-
alkoté mvét. Kozulik talan a Sikoly (1893) a legmegrazobb: a tériszonynak és

.
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életiszonynak, a megmagyarazhatatlan, hallucindciés belsé rémiiletnek ez az egye-
dilallé képi abrazoldsa. A héattér egy alvadivér szinli naplemente, mely vords,
ellenséges hullamvonalaival kanyarogja koriil az el6térben Allo, kezét fiilére-fe-
jére szorito, sikolté s a félelemtdl elforzultan mar-mér nem is emberi lénynek
tetszé fiatal alakot. ,Ich fiihlte das grosse Geschrei durch die Natur® — jegyezte
Munch a lifografalt valtozat ald, néhany évvel késébb. Kiilén figyelmet érdemel
a képen a perspektiva merében s minden részletében ujszer(i, zsenidlis folhasz-
ndldsa: széditd iramban szalad a hid karfdinak vonala a hdattér felé, s a felhdk,
az esti ég és a taj kigyozd, izgatott, nyugtalan vonalaival egyiitt mmtegy tényle-
gesen is odadobja, odaveti elénk a képbol az eltorzultan, egész testi valdsigaban
sikolté lényt. Torténelmi pillanatot jelez ez a festrneny az expresszionizmus
megsziiletését,

Ez a kiildnleges vonalvezetés, a képi tavlatlehetdségeknek ez az ujfajta, me-
rész hasznalata annak a célnak az érdekében, hogy a festményt eddig nem sej-
tett mértékben tegye egy-egy gondolat, érzés, lelki reakcié minél tdkéletesebb és
maradéktalanabb kifejezojévé, jellemzo maradt Munch egész késobbi alkotdperio-
dusdra. Az 1898-ban festett Haldlosdgyndl kiiléndsképpen kitlinik a kompozicid
mar-mar kubista szigorusdgaval: a haromszégek rendszerébe tagolt-szoritott-ero-
szakolt alakok csoportjai a haldl konyortelenségének félelmetes kifejezbivé valnak.

Az expresszionista vonalvezetést és térkiakndzdst mesterien és folényesen-
szabadon tarsitotta egybe Munch az onmagdban mar egyre merevebbé és mester-
kéltebbé vAalé francia szimbolizmus erényeivel is. A taj, annak egyes elemei vagy
az intérieurdk egy-egy bltordarabja, targya hirteleniil 1j, kiilénleges jelentoséget
nyernek képein, mert az emberrdl, az abrazolt személyrdl, annak a kiilvildghoz
és az élethez valé viszonyarél mondanak valami szokatlant és varatlant — a szok-
vanytalan tarsitas kovetkeztében. Munch példaul igen gyakran helyezi alakjait
a tengerpart mellé, melynek kigyo6zo, ritmikus hajldsokkal elfuté vonala a va-
gyakozdsnak, az elvigyddasnak a szimbdéluma néla. A Melankélic magdba ros-
kadt, fejét tenyerébe hajté fiatal férfija hatat forditja ennek a nyitott fjordi taj-
nak — a reménytelen elveszettség és kétségbeesés érzésének orajaban. A hold kii-
lénleges oszlopos, fallikus tiikrozédését a vizben, mely oly sok képének visszatérd
motivuma, a Munch-kutatids egy®ntetfien a szerelmi vagyakozés szimbdéluménal
vallja. Az fires, elhagyott tengerpart a maga sziintelen s 6rok hullaimverésével a
magdnyossdgnak is kifejezdje, mint ahogy a nyitott ablak, melyen 6zénsl, dél be
a fény, a reményt jelképezi, a killvilaggal, az élettel f6nnallé biztos kapcsolatot
— az 1942-ben festett Onarckép az ablakndl szigori téli tdjra nézd =zart tablai
pedig az oregedd mdvész faradtsdgarol, lemonddasdardl, halalvarasarél vallanak.

Az emberi lélek sttét, rejtett zugaiba letekinté munchi miivészet kzép-
pontjdban az élet és a haldl orék és titokzatos misztériumai dllanak, a szerelem,
a gylilolet, a féltékenység, az Oriilet, a félelem, az eksztdzis. Festészete a legma-
gasabb rend{i koltészet is: egy-egy képe magas hoéfoki lirai vers, tomor €s meg-
razo ballada vagy végsOkig sfiritett cselekmény{i drama. S minden szubjektivitasa
ellenére annyira altalanos érvényilinek tetszik, mintha csak az egész emberiség
szenvedély- és szenvedéstorténetének késziilt volna.

Két, folytonosan ismétlodd, varidlédo fomotivuma a haldl és az €rosz. Halal-
élménye gyermekkori oOrokség: otévesként édesanyja haldlos dgyanal allott, tizen-
négy éves fejjel legidosebb novérét temette — mind a kettdot a tidévész sor-
vasztotta korai haldlba. A beteges, gyenge fizikumt fili lelkébe életreszéloan vé-
s6dott bele a halalfélelem, S mint ahogy altalanos sikon az emberiség a fajfenn-
tartds osztonével védekezik a faj megsemmisiilése ellen, gy menekiilt 6 is a maga
egyedi élete védelmében a halalrettegésbol a szerelmi életbe. Arra a mélységes
pesszimizmusra, amellyel a nd és férfi viszonyat &abrazolta, csak ezek az ereddk
adhatnak megkéGzelitéen érvényes magyarazatot.

Az a komolysdg és Oszinteség, amellyel festészetében a nohidz mint emberi
jelenséghez nyult, nem tudta megszabaditani tudatalatti, 6sztonds néfélelmeétal.
A ndé megfejthetetlen, orok titok maradt szamara, kilonos lény, mely egyidejfileg
vonzotta, s ébresztett ellene gylildletet és megvetést benne. Nyugvoponira sose
juté szemlélete a legszélsoségesebb ellentmondésokhoz vezette noAbrazoldsdban:
Féltékenység (1891), Vdampir (1893), Az élet tdnca (1889); s ambivalens magatar-
tasat tlikrozi az is, hogy sose nosiilt meg. Mégis kérdéses, hogy a szerelem és
a fogamzéds misztériumanak, a szeretd noének van-e még az eurdpai mfiivészetben
Munch Madonndjdhoz mérhetd merész s ugyanakkor mégis mondhatatlanul finom
tolmacsoldsa. Az 1894-ben festett kép a maga kiilénds vonalritmusaval, a gyengén
hatrahajlé szép fej fajdalmat és gyonyoért egyidejlileg tiikr6zé rajzaval egyike
Munch legzsenialisabb kompozicidinak.
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Félreismerhetetleniil egyéni és eredeti alkotdsainak a fogadtatasa, mint mar
emlitettem, rendkiviillien vegyes volt — minden j utakon jaré miivész kozis
sorsa ez. Munch maga igen nagy jelentdséget tulajdonitott a kilencvenes évek
elejétdl festett miiveinek, olyan nagyot, hogy ismertté (s minél szélesebb kdrben
ismertté) tételiilk érdekében 1894-t61 kezdve teljes erdvel vetette ra magdt a gra-
fikdra, annak UGgyszolvan minden valfajara. Hogy festményeinek mondanivalojat
rendkivil fontos {izenetnek szénta az emberiség szamdra, azt abbdél is lathatjuk,
hogy Ugyszélvin mindegyik vészndt, mindegyik témdajat és motivumat megismé-
telte (s6t Gjbol és Gjbdl megismételte) rézkarcként, fametszetként, kdényomatkeént.
A grafika legkiillonb6zObb alfajainak és azok egymast6l is olyannyira kildonbozd
technikajanak prébalgatisa kozben az olajképek eredeti motivumai még tovabb
egyszerlisédtek, még t6mérebbekké valtak, Kkifejezési erejilkben mintegy meg-
sokszorozédtak, s Gjszer(i, megrdzé képi hatdsokat értek el. A Kisérletezések tech-
nikai eredményei visszahatnak majd ecsetkezelésére is, s ezen a terlileten is to-
vabblépést, tovabbfejlodést eredményeznek. Grafikdja azonban egyébként is, on-
magdban véve is igen jelentds helyet foglal el miivészetében. Kozismerten szépek
a kitlnd parizsi nyomdasz, Clot mfiihelyében és egylittmiikodésével 1896—1897-ben
készitett szines nyomaésai, elsGsorban a Beteg gyermek. Legforradalmibbak azon-
ban fametszetei, melyeknél a fa anyaga és metszési technikdja egészen kiilénleges
erdvel engedte kiteljesedni jellegzetes expresszionista vonalritmusdt és képstilu-
sat. Kozilik is kilénosképpen kiemelkedik az 1902-es Csék: anyag, forma és
motivum szinte végsé tokéletességig vitt egysége. Litografidival, karcaival és met-
szeteivel a grafika nagy megujitéinak sordba tartozik Munch is, Diirer, Rembrandt
és Goya korszakos miivészetének mélté modern folytatdjaként.

A vizibival, alkotasaival valé intenziv, tilfeszitett testi-lelki eggyé-lényegiilés
végill is szétroncsolta gyenge, tulérzékeny idegeit. Evtizedes nyugtalan, gyokér-
telen, otthontalan Eurdpa-csavargisa is bizonyara nagymértékben jarult hozza
. 1908-as idegOsszeroppandsdhoz. Mélyen atélt, szubjektiv miiveinek témegét nézve
nem is annyira az lep meg benniinket, hogy ez a lelki-idegi valsag bekovetkezett,
. hanem sokkal inkdbb Munch gyors és teljes gyogyuldsa. Mar 1909-ben elhagy-
hatta a dan Jacobsen doktor klinikijat. S ha azt az emberi és miivészi megaju-
last nézziik, amelyen Munch a klinikdn keresztiilment, paradox médon még azt
is mondhatjuk, hogy Osszeroppanasa szerencsés volt, talan a legszerencsésebb, ami
vele akkor torténhetett... Foléttébb kétséges és valdszinitlen ugyanis, hogy az
1908 elbtti egzaltalt, tulfeszitett, végletekig folfokozott élet- és alkotasmoédot huza-
mosabb idon at folytathatta volna Munch a totalis folhasznalédas és kiégés bekd-
vetkezése nélkiil — ahonnan toébbé aztin aligha lett volna visszatérés a normalis
élethez és egészséghez. Munch azonban életerében f6lfrissiilve, lelki egyensulyat
visszanyerve kezdett hozz4 1Gj életszakaszdhoz. Hatralévé harmincot éve, ha moz-
galmassig és szenzacié dolgdban nem is hasonlithaté Ossze a megel6zd idoszak-
kal, s ha eurdpai Osszefliggésben nézve nem is tlinik ugyanolyan mértékben kor-
szakalkotd jelentéséglinek, elmélyiilt, érett mivészi értékekben nem volt kevéshé
gazdag amannal.

A tij mostant6l egészen Uj szerepet és rangsoroldst kapott nala: tobbé nem
a lelki kriziseket és izgalmakat atélé emberek koriili szimbolikus keret. Korabbi,
tilnyomé részben komor, szubjektiv témditél-motivumaitél is nagymértékben el-
fordult. A kiilsé valésighoz tért helyette vissza, a tdajhoz mint tdjhoz, szinmo-
tivumhoz, ahogyan az évszakok valtozasaban, valtakozé megvilagitasban 4j meg
Uj kolorikus lehetdségeivel megnyilatkozik. El6z6 éveinek sokszor ,irodalmi iz(“
stilusat is szabadabb ecsetkezelés, nagyobb, egységesebb szinfoltok ha$znalata val-
totta fol. Uj képei valamifajta klasszicitdst kaptak, nem utolsésorban nyugodtabb
- architektonikus struktiriajuk miatt. Mintegy a ,klimdjuk“ lett egészen més.

Uj koloratiraja két fontos Osszetevore éplilt: egyrészt az impresszionizmus
vilagos, szingazdag palettijira, masrészt az Onmaga 4altal teremtett expresszio-
nista vonalvezetés rendkivilli kifejezberejére, a motivumok példatlan leegyszerd-
sitésére, mint ezt a Vdgtaté 16 (1912), Téli tdj Kragerdrol (1912), Favdgs (1913) és
Fiirdd férfiak (1915) cim{i vasznain klillondsen j6l lathatjuk, hogy csak a néhany
legjellemzébbet emlitsem friss életkedvvel alkotott sok képe kozill. Ezek is, de
még nyomatékosabban az 1915-ben festett Munkdsok hazafelé, a szocidlis problé-
mak irdnti fokoz6do érdeklodésérdl tantskodnak., Az utébbi egy élesen megfigyelt
s eruptiv expresszionista erdvel rogzitett utcai jelenet: munkasok sza-
zainak 0©z6nlése ki egy gydrudvarrél s hazafelé, a munkaiddé leteltével. A kép
mélyébsl, valahonnan a kapu torkdbél jonnek t6mott sorokban szembe veliink,
" lassu, nehéz hullamzassal s ellenallhatatlan sodréssal.

Uj korszakdnak fémive kétségteleniil az osléi egyetem auldjanak dekora-
cidja, ez a harom f0 falat borité monumentdlis szimbolikus képsorozat. Koradbbi
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individualizmusa itt tdgult a legtisztibb univerzalizmussd. Az egyedi, magényos
ember tulnyomorészt lelki jellegli problémai helyett a mindenség 6rok, nagy erdi-
rél szol itt Munch: elsésorban is a minden élet, erd és egészség Osforrasarol, a
tengerbdl az 4j hajnal kezdetén tisztén, ragyogva f6lszallé naprdl, melyet az aula
bejarattal szembeni hajézaro f£6 faldra festett. A terem jobboldali hosszanti falat
borité Torténelem tengerparti kopar tédjat abrazol. A sziklds f6ldbél szikér, ha-
talmas tolgy magaslik ki, gyokerei mintha egyenesen a kovekbdl magukbél sziv-
nak nedveiket. Oreg ember il alatta, s fiatal kis legénykének mesél. Amit latunk,
az Norvégia, a maga meztelenségében, kiveivel és tengerével. S miként a kép
tolgyfaja, akként csikarja ki a norvég nép is a fénnmaradasdhoz, a ndvekedéséhez
szitkségeset ebbdl a mérhetetlen ko- és viztomegbol, dacolva a mostoha iddja-
rassal és koriilményekkel. EbbSl a foldbdl téplalkoznak a gydkereid, meséli az
aggastydn a kisfiinak. Mint a télgynek, itt kell neked is nagyra ndéndd, meg-
erb6sodnéd. Hasonléan szuggesztiv erdt és lenyligozd dinamizmust talalunk a bal-
oldali hosszanti falat diszitd Alma Mater esetében is.

Eletének utolsé évtizedeit névekvé maganyban és elszigeteltségben élte le
tagas villajaban az Oslo melletti Ekelyben. Koloratirdjanak még egyszeri megQji-
tisdhoz is maradt azonban ereje: a huszas évektdl a mélykék és zoldes tonusok
valtak uralkodéva képein. Késdi alkotdsai koziil lélektani szempontboél kiilonsskép-
pen a szinte évente Ujbol és Gjbol megfestett Onarcképei érdekesek szamunkra.
Magédnyroél, keseredettségrél meg dacos Onismeretrél tantuskodnak, de a csondes
oregedés és elfogyds rezigndciojardl is. Napjait, egész életét a festészet toltotte ki.
A tarstalansagot és elszigeteltséget is részben nyilvdn azért vélasztotta, hogy tel-
jesen és zavartalanul miivészetének élhessen, a kiilvildggal valdé ugyszélvan min-
den fizikai kapcsolat nélkiil. 1944. januar 23-an halt meg. Par nappal elébb egy
norvég foldalatti csoport nagyobb német 10szerszallitmanyt robbantott f6l az osléi
kikotoben. A szérny( robbands-sorozatoktél megijedve Munch is, mint annyian
méasok, a pincébe huzédott, meglehetésen hidnyos o6ltozetben. Az erdés megfazas-
sal nem birta aztdn az dregedd sziv a kiizdelmet.

Dinamikus és eredeti mivészete Ggyszélvan A4ltaldnos ellenérzést keltett kor-
tdrsainak legttbbjében, elsésorban a szazadfordulé tajékan. Nem szerették igaz-
sdgait és leleplezéseit az életrol és az emberi 1élekrdl. Az egymdas nyomaba 1éps
4] nemzedékek azonban, Norvégidban éppugy, mint odakiinn a nagyvilagban,
egyre nagyobb megbecsiiléssel tekintenek {01 latomasokkal és titkokkal teli mi-
vészetére., Aki Munch személyének és miivészetének megértésére, itélésére indul
el, az hamarosan arra eszmél, hogy Onmaga rejtett énjét is jobban megismerte.

TEOFIL RACHITEANU

FEKETE HATTYU

Szerelmem fekete hattyi
Dala csend

Sotét Tavak vizén
Ringatja magat

Gytjtott gyertydk —
Tavirdézsak

Alatt halad el

Mint szelid szomorisig

Lenn
Pallamosan torony eziistizik

' Bezdrva engem : T
Hullimzén borul ram fénye .- o
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