A vilag kultarai és a modern miivészet

Jubileumi — 150. — szédméat a SECOLUL 20 vilagirodalmi folyéirat az egzo-
tikumnak szenteli, e fogalom korszeri értelmezésében: mar nem a tavolit, az elér-
hetetlent és megérthetetlent tartalmazza, hanem a megkéozelithetét, a megismer-
hetdt, a mads-voltdban megtermékenyitdt. Kildn elismerés illeti a  szerkeszto-
ket a sulypontnak aldrendelt képzémivészeti rész érdekességéért, amelyet a- miin-
cheni Olimpiai Jatékok alkalmaval rendezett, A wvildg kulturdi és a modern mii-
vészet cimet viseld, paratlanul nagyszabdsu kidllitds képzoémlivészeti anyagdbdl,
valamint az impondlé terjedelmii kataldogus szerzdinek, nemzetkdzi tekintélyl .mii-
kritikusoknak és mfiivészettorténészeknek vonatkozd szovegeibdl valogatiak. -

A mincheni katalégus szerint méar a XIX. szazad mesterei kozil Géri-
cault-t, Delacroix~f, Fromentint a keleti t4aj az 06rokolt szinkultira és fényhata-
sok val6sagos uUjraértékelésére keészteti. Az igazi hatds taldn nem is a szazad-
fordulé arabeszkekkel ékes, szecesszidos ornamentikdjaval kezdodik, hanem a mé-
rok uralmdval az ibériai félszigeten, ahol épitészetitk, O6tvosmiivészetiik, szdnye-
geik maig is fellelhetd hatast gyakorolnak példaul a spanyol képzomivészetre,
{oként a népi kézmlvesség, a targy1 etnografia szintjén.

»A perzsa miniatlirék — irja Matisse — tudatositottdk bennem sajat latas—
mo6dom lehetdségeit...“ Ezekre a lehetbdségekre — a miniatlirok és szdnyegek -di-
szitd . struktirainak hatéséra — mar 1906 tajan talalunk példat Matisse mfivei-

ben. Az iszlam miivészetének parizsi és muncheni kiallitisa elmélyitette Matisse
vonzodasat a Kozel- és Kozép-Kelet stilusdhoz, az affinitdast dontdé hatdssd - tel-
jesitették ki az 1912-es és 1913-as marokkoi utazasai.

A kidllitott anyag — illetve a Secolul 20 bemutatta reprezentativ peldak
— az eldbbieknél varatlanabb meglepetést is tartogatnak. Ha példdul szemigyre
vesszik egy i.sz. 1000 koril épllt perzsa miiemlék, a sangbasti mauzéleum kupo-
lajat, és Osszevetjilk az angol Vasarely-tanitvany, Bridget Riley Robbands - 3
cimli op-art munkdajaval, tagadhatatlan azonossigot taldlunk: itt is, ott is ecik-
cakkban elhelyezett vonalak metszik a spirdlmenetet, ami a korforgas hol ho-
mort, hol dombort optikai benyomadsat kelti. Henri Michaux, a pszichedelikus
mivészet eléfutdra, akarcsak Rudolf Gelpke, ismételten rdmutatott az iszldam mf-
vészetének kapcsolatdra bizonyos érzékszervi tapasztalatokkal. Ennek az ergotro-
pias allapotnak vagy a vele rokon meditativ elmélylilésnek az eredménye a
diszités egyfajta ritmikus absztrakciéja. Michaux-ra a forma feloldasénak  ira-
nydba hatott, Vasarely esetében pedig a geometrizdldas felé vezetett az a jelen-
ség, amelyet a szakirodalom ,,a felillet és a térfogat iszlam misztikdjanak“ nevez.
»Gyermekkorom 6ta foglalkoztat a mozgds gondolata a fellileten® — irja Vasa-
rely, az arab mivészettel vald rokonsagianak gyokereire utalva.

Kandinszkijre és Kleere az iszlam és az okori Egyiptom rajzainak karak-
tere jelképet hordozé absztrakcidjaval hatott, Kézismertek Kandinszkij hieroglif-
szerlien strukturdlt kompoziciéi, melyek elérevetitették Egyiptomba tett utaza-
sainak tanulsagait, Klee szdmdra viszont a hieroglifa fogalmi roévidités, archaikus
képzettarsitdsok hordozdja.

A japan metszet hallatlan népszerlisége ellenére Eurdpdban viszonylag ke-
vesen tudjdk, hogy a XVII. szdzadban kiteljesedett grafikai eljards eredete a
VIIIL szdzadba nyulik vissza, s hogy voltaképp kinai hatds. Az eurdpai mfiivészek
latokorébe a XIX. szdzad derekdan ker{ilt, foként Hokusai és Hiroshige kései
miiveinek elragadtatott fogadtatdsa révén. Ujszerlisége a tér, a perspektiva euré-
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pai szemnek szokatlan bedllitasdban rejlett. Az Aatlés kompozicié, amely a japan
képzomivészeti szemléletet alapvetden megkiilénboztette a hagyomanyos eurdpai
sik-szerkesztést6l, a fellilet és a térfogat viszonydnak 1Uj megoldasat sugallta,
lehetové tette a mélység érzékeltetését. Elegendd Kirchner Novemberét egy
Hokusai- vagy Hiroshige-metszet mellé 4allitanunk, hogy felismerjiik ennek a
hatdsnak a jelentoségét.

A japan mivészet hatdsa az eurdpaira nem korldtozédott csupdn a tér-
szemlélet forradalmasitdsdra. Van Gogh szamara példdul ez a hatds messze tal-
lépte a sikok viszonydnak technikai kérdését. A pontokkal és vonalacskdkkal
szinte kalligrafikusan Kkirajzolt ndévényzet Van Gogh vésznain arrdél az erede-
tiségrél tanuskodik, amellyel a miivész a maga vildgdhoz igazitotta, vibralo
nyugtalansdg kifejezésére tette alkalmassa azt a technikat, amely a japan met-
szelben a mértéktartds, a klasszikus nyugalom kifejezéséiil szolgdl. Van Goghig
a japédn képzémiivészet Eurdépdban azt a szerepet toltétte be, amelyet a legér-
zékletesebben Manet Zola-portréja illusztrdl: a hattérben egy japan metszet és
egy japén paravan az eurépai mfivelddési latdksr tdaguldsat mutatja, de kont-
rasztként is felfoghaté az ir6 jelleme, regényeinek naturalizmusa és a tavol-
keleti mtdrgyak torékeny baja koézott. Van Gogh szuverén médon élt a japan
elemekkel, asszimildlta, szervesen beillesztette 6ket miiveibe, a targyak, a ter-
mészet szeretete kompoziciés elvévé valt, s egy olyan hatds—befogaddas—atalaki-
tas folyamat elsd, csodalatos példajat szolgdliatta, amely képessé tette az
eurépai miivészetet, hogy majd Afrika, Polinézia miivészetét is megujuldsa szol-
galatdba 4llitsa. Ezen az tton indult el Bonnard, Degas, Vuillard s végiil Tou-
louse-Lautrec, akik szamdra a japan hatas egy uj latdsmod elsajatitéasat jelen-
tette.

A mvészettorténet tantisdga szerint azt a folyamatot, amely az un. ,fekete
miivészet“ felbecsiilhetetlen jelentdség{i eurdpai hatdsdnak érvényesiiléséhez ve-
zetett, a Gauguin elinditotta megGjulds vezette be. Matisse 1906-ban egy afrikai
szobrocska birtokaba jut, majd 1908-ban egy guineai szoborbodl levezeti az egyip-
tomi és az afrikai milvészet megkllonboztetd jegyeit. 1911-ig sikeriil integrdlnia
miiveibe a ,fekete mlvészet“-et, beigazoltnak latja azt a megsejtését, hogy ez a
muvészet kinalja az egyszer(i formdak szintézisét. Ezen a ponton talalkozik Maillol
felfogasaval, amely kovetendd példanak tekinti az afrikai plasztika tomegelosz-
tasédt, a kiegyensulyozott ardnyokat, az expresszivitast, a jellegzetes ritmust, amely
zart plasztikai egységet eredményez. Ez mar a brancusi-i tt.

Picasso tagadja ugyan az afrikai hatdst az Avignoni kisasszonyok koncipid-
lasaban, s mint ihleté impulzusra az ibériai szobrokra hivatkozik (amelyeket ere-
detileg ugyancsak befolydsolhattak afrikai mintdk!), egyes szakvélemények még-
sem a hispdn struktdra-elvet fedezik fel a mfiben, hanem a kongdi maszkok plasz-
tikai vildgat. Amiben azonban Picasso egyetért értelmezdivel és kortarsaival,
Braque-kal és Juan Grisszal példdul, az, hogy az afrikai mftargyak kifejezik,
nem pedig dbréazoljdk a vilagot, sajat nyelvik, jelrendszerik van ~—- amit egyéb-
ként utdlag az etnografia is igazolt. Gris egy ,antiidealista mf{ivészet* lehetdsé-
gét latta bennik, a gordg miivészet ellenpélusat: az elébbi az dltalanost indivi-
dualizdlja, utébbi az eszményi felé haladva az individualisbél indul ki.

Rendkivill tanulsédgos, hogy hényféle s mennyire eltérd modon érvényesiilt
a néger plasztika befolydsa az eurdpai szobrdszatra és festészetre. Picasso és a
kubistdk a formai absztrakcié elveit vontdk le beldle, a német expresszionistdikat
az ragadta meg, amit 6k a ,primitiv eré“-nek neveztek, Modigliani az egyszerii
forma tokélyét tanulta el tble, mestere, Brancusi ezt a -— késébb megtagadott —
hatdst a tavol-keleti Buddha-szobrok nyugodt méltésdgaval elegyitve asszimildlta
életmiivébe.

Hidnyos lenne ez az egyébként is vazlatos dttekintés, ha emlitetlen ma-
radna az a befolyds, amelyet a Die Briicke avantgarde csoportosulds miivészi
programjdra és gyakorlatdra a ,primitiv¢ mfivészet gyakorolt. Kirchner, Vlaminck,
Rottluff és tarsaik ezeknek az 6si formdknak inkdbb az emocionalis hatasat tették
magukévad, ami ugyancsak hozzdjdrult az eurdpai esztétikai felfogds kiszélesité-
sehez, s fOként az expresszionizmus kialakulasara hatott, eszkoztarat gazdagi-
totta. A DBricke primitivizmusat sokan naivnak tekintik, ideoldgidjat misztikus-
nak, elidegenitének, kétségtelen azonban, hogy miiveikben felismerhetd az,
ami az 6si kultirdkat wvaldban idéfelettivé tette: a tartds, a stilus, az emberi
lényeg megragadasa.

Sz, J.
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A SZABADSAG VALOSAGA
ES ELLENTMONDASAI
A MAI VILAGBAN

(Era socialista, 1973. 24.)

Az RKP kézponti elméleti folydirata
cikksorozatban szamol be a mult év
dszén Varndban megtartott nemzetkozi
filozéfiai kongresszus munkadlatairol.
Cikkében Fred Mahler megdllapitia,
hogy az ember, a tudomany és a tech-
nika viszonyanak boncolgatasa sordn
sok sz6 esett természetesen a szabadsdg-
rél is. Szdmos kongresszusi munkacso-
port vitdjdnak kozéppontjdban pedig
éppen a szabadsdg Osszelett, nehéz kér-
dése szerepelt. Igy példaul az A. Téna-
se elnoklete alatt tlésezd ,,Az ember és
a személyi szabadsdg“ elnevezési kol-
lektiva a mai vildgban érvényesiilé sza-
badsag belsé ellentmondasait elemezte.

A véarnai kongresszus — Mahler vé-
leménye szerint ~—~ azzal gazdagitotta a
szabadsdg problematikajanak tanulma-
nyozasat, hogy a gazdasagi, illetve a
muszaki fejlodés Osszefliggéseiben tette
vizsgdlat targyava, meégpedig a kovet-
kezd relacickban: 1. ember—természet
(0kologiai valsag); 2. ember—tarsada-
lom (technokrata hatalom); 3. ember—
ember (elszemélytelenedés, eltémegese-
dés).

Jellemz6, hogy a vita soran tébb
marxista és halado felfogdsi résztvevd
figyelmeztetett a tudomény blrokrati-
kus, emberellenes felhasznaldsanak a ve-
szélyére, aminek kovetkeztében a hala-
das és az emancipdcid e régi eszkéze a
tarsadalmi konzervativizmus eszkdzévé
valhat. Innen a filozéfus megnovekedett
felelossége és elkéGtelezettsége a szabad-
sag oldaldan, amelyet meg kell védeni
a technokratizmustdl az alkotd, kritikai
gondolkodds biztositasa  érdekében. A
modern boleselet nem azért szabadult
fel a teoldgia szolgaldéjanak szerepe aldl,
hogy most a tudomany szolgaldéjava val-
jék. Ezzel kapcsolatban kapott hang-
stulyt az ,elszemélytelenedés®, az ,elts-
megesedés“ elleni tiltakozds mint a
technokratikus, az embert ,egysiki*
lénnyé sorvaszté tendencidkkal vald
szembefordulas megnyilvanuldsa.

A kongresszusi vitak is arra Oszto-
noznek — 4&llapitja meg az Era socia-
listd szerzoje —, hogy az alkoté marxiz-
musnak nagyobb figyelmet kell fordi-
tania a tarsadalmi normak és a szemé-
lyiség szabadsaga kozotti viszony elmé-
lytilt értelmezésére. Ne feledjiuk, Marx

és Engels t6bbszor utalt — a ,totalis
ember® kialakitasidval kapcsolatban —a
szabadsag  dimenzidjara, mindketten
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hangsulyoztak azonban a szabadsag kor-
relacicjat a felismert és uralt szikség-
szerliséggel. Fred Mahler ramutat, hogy
az abszolit szabadakarat idealista fel-
fogasanak képviseldivel folytatott wvita-
jukban a klasszikusoknak — érthetd
moédon — els6sorban a sziikségszeriiség
mozzanatara kellett sulyt helyeznitk,
napjainkban viszont mind tébb marxis-
ta gondolkodd ismeri fel annak az ido-
szerliségét, hogy a szabadsag és sziik-
ségszerliség dialektikus kapcsolatin be-
14l az elobbit emelje ki. Ma arra van
szilkség, hogy a normdkhoz viszonyitva
az autonémiat huzzuk ala.

Az értékekhez és eszményekhez vi-
szonyulé, tudatos alanyként cselekvé
ember fejlédése nem spontdn folyamat,
nem gépies alkalmazkodds a tarsadalmi
normdkhoz és modellekhez, hanem az
egyéniség és tarsadalom bonyolult viszo-
nyanak eredménye. A személyiség nem
abszolut fatdlis eredmény vagy abszolut
szabad képzédmeény, hanem torténelmi-
leg-tarsadalmilag meghatdrozott szinté-
zise az adottnak é¢s az alakulénak, a 1é-
tezének és a tervnek. Valéban, az em-
beri létezés értéke és sajatossaga a va-
lasztas képességében rejlik, abban, hogy
az ember nemcsak igen-t, hanem nem-
et is tud mondani. Ez pedig nem mas,
mint a szabadsdg. Ebben az értelemben
az ember nem az, aminek meghataroz-
tatott, hanem az, amivé Onmagat ala-
kitja.

Az alkoté marxizmus szamara ugyan-
is a szabadsag és szikségszerlség vi-
szonya nem azonos azzal a hegeli meg-
hatarozassal, amely a szabadsagon csak
felismert szlikségszer(iséget ért. A gya-
korlatrél szolo felfogasara alapozva, a
marxizmus annak a koncepciénak a je-
gyében dolgozza ki szabadsigelméletét,
mely elétérbe helyezi az ember képes-
ségét, hogy az adottat a terv segitsé-
gével meghaladja, a szukségszeriségen
pedig a megismeréssel és a tudatos tor-
ténelmi tényezoként felfogott emberi ko-
zOsségek cselekvésével uralkodjék. Az
emberi opcidk értékét nem a valdsig-
tol s igy a szikségszeriiségtdl valé fug-
getlenségiik biztositja, hanem ama jel-
legtik, hogy a tényekbdl meritd értékek-
tél és eszményektol iranyitott valaszta-
sokként érvényesiilnek.

E felfogas szellemében kell a szocia-
lizmust mint a sziikségszer(iség birodal-
mabol a szabadsdag birodalmaba wvalo
dtmenetet felfognunk, mint olyan rend-
szert, amely biztositja a személyiség-
hez wvalé jogot, nem csupdn a tomegek
tarsadalmi felszabaditdsanak értelmé-
ben, hanem mint ezen az alapon kibon-
takozé autentikus egyéniségek jogat.



SZENT-GYORGYI ALBERT , KIUTJA®
(Valosag, 1973. 11.) ] ‘

Szent-Gyorgyi Albert nemecesak tudds,
hanem ké&zéleti érdekldodés(i, tarsadalmi
problémadkra érzékeny humanista is. A
Korunk Koényvek sorozatban nemrég
megjelent koétete (Az élé dllapot. Krite-
rion, 1973) a ,tudds-polgar“ arcat is
felvillantja a hazai olvasé el6tt.

A tudomdanynak nem az élet puszti-
tasat kell szolgalnia — e gondolat je-
gyében fogant négy kotetre tervezett
From Crazy Ape to Man King (Az o6rilt
majomtol a teremtés korondjaig) cimet
viseld ciklusdnak  madsodik  kotetébdl
(What Next?! — XKiat?!) kozdl részle-
teket a Valdsdg. Megrendité vallomés
ez az emberiség jovbje irdnti felelds-
ségrol

Mivel a természet hatalmas, az em-
ber pedig paranyi, élete attol fugg, ho-
gyan tudja megszervezni a természet-
hez walé viszonyat. E viszony jellege
alapjan az emberiség térténelmét ha-
rom nagy korszakba oszthatjuk.

1. A paleotechnika kordban az em-
ber — c¢stkkend mértékben ugyan, de
— a természet kiszolgdltatottja. Tevé-
kenységének hatasfoka alacsony, alig
futja tobbre, mint hogy a természettel
folytatott harcdban csikarja ki a lét-
feltételeit,

2. A XVI. szdzaddal kezddédden az
ember Uj uton koézelit a természethez:
méréseket végez, Kkisérletezik. Megkez-
dédik a természet igazi megismerése,
vagyis birtokbavétele. Ez a neotechnika
kora. Az ipari forradalom a természet-
tel valo egyenjogusagtol megittasult em-
ber miive, mely sajatos gondolkodasmé-
dot és magatartisformakat feltételez.

3. A kozmotechnika kora 1945, au-
gusztus 6-a4n reggel 8 dra 15 perckor
kezdddott. Az atombomba birtokdban az
ember kozmikus erdk urava lesz. De
nagysagat mar elsé pillanattél kezdve
kétarcian éli at: alapélménye egyszerre
lelkesitdé és tragikus, nagysagtudata szo-
rongds, hatalma kiszolgéltatottsdg. Hiro-
sima dobbenete azért tért ra pdaniksze-
rlien az emberiségre, mert a lappangdsi
id6 alatt két vilaghaboruval volt elfog-
lalva. Hirosima két részre szakitotta az
emberiséget: azokra, akik elotte, és
azokra, akik utdna szlilettek. E két nem-
zedék  ellentéte mar nem az igy vagy
mdsként viszonylagos alternativaja. A
kozmotechnika kordnak végsd alternati-
vajaban az igy Ongyilkossdggal egyenld.
Ebben a korban az ember és természet
viszonyaban az Osszes eddig bevalt sza-
béalyok, gondolkodds- és magatartasfor-

mék a legmesszebbmenden érvényiiket
vesztették.

A kommunikdcié a modern élet egyik
legalapvetobb jelensége. (A kommuni-
kacio fogalmat Szent-Gyoérgyi Albert ez-
uttal a legtagabb értelemben haszndalja.)
Ha Vietnamban gyilkolnak, a mi utcank
is veszélybe kerill. Ma a legkisebb he-
lyi viszaly is az emberiség egészét fe-
nyegeti. A kozmoszt megel6zd kor vég-
sO elvi tanulsaga, hogy az emberi cse-
lekvésnek csak az emberi lehetéségek
végsd korlatai szabnak hatart, tehat a
lehetséges és sziikséges egybeesik. Ma
az is a lehetoségeinkhez tartozik, hogy
letéroljik magunkat a f6ld szinérdl.

Az emberiség eddigi torténetének ta-
pasztalata: mindent el kell ragadni a
természettdl, ami moédunkban all. Most
meg kell tanulnunk gazdalkodni a ter-
mészettel, ha egyaltalan kapni akarunk
téle wvalamit. Otezer évre visszamendleg
(eddig nyulnak megbizhaté térténelmi
ismereteink) a politikai célok elérésé-
nek ,legcélravezetébb®, de mindenkép-
pen legkézkedveltebb eszkéze a habo-
ria. A kozmotechnikai kor atomhéboru-
ja nem vezet el politikai célokhoz. Egy
ilyen habort utdn a célok megsziinnek
célok maradni. A tudomdny volna ezért
felelés? A torténetirds egyetlen olyan
haborut sem jegyzett fel, amelyet fu-
dosok robbantottak volna ki. A tudo-
many eszkézeit a politika haszndlja fel.
A kozmotechnika koraban a politikdnak
is tudomasul kell vennie, hogy csak az
osszemberiség  szempontjdbdél doénthet,
minden madas szempont elvesztette a let-
jogosultsagat. Bolygdénk nem magéntulaj-
don, és senkinek sem all jogaban oly-
képpen kezelni.

Toérténelmiinkbol kénnyen levonhat-
nank azt a helytallénak tlnd kévetkez-
tetést, véli Szent-Gyorgyi Albert, hogy
vérszomjas vadallatok vagyunk. Ez a-
zonban csak a latszat. Valéjaban félénk
emberszabasi majomként éljitk le éle-
timket. De ha sarokba szoritjék, a leg-
jamborabb allat is tamadni fog. Bevalt
modszer: olyan helyzetbe hozni az em-
bert, amelyben nincs mdés valasztasa,
mint Olni vagy megoletni. S hogy az
ember lealjasitdsa teljes legyen, el6z6-
leg kiolik beléle a lelkiismeretet, meg-
gybzbdésévé  formaljak a  gyilkolas.
kényszerét. Szenti-Gyérgyi szerint a
multbol ¢rokolt egész gondolatrendszer,
etikai értékrend alapvetéen militarista.
Az érzelmi - brutalizalds mdar az iskold-
ban kezdddik. A #tOrténetirds haboruk
sorozata, mert a békét a torténészek el-
felejtik feljegyezni. A térténelmi dicsd-
ség egyenesen aranyos a megolt ellen-
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felek s az elpusztitott varosok szédma-
val. Ez a hoés-eszmény feltétleniil von-
z6bb a gyermeki Ilélek szadmara, mint
az egyetemes  szolidaritds, vildagbéke
stb. elvont eszméi.

Mi lehet a kilut ebbOl a helyzetbol?
A valasz egyértelmfi: ha életben aka-
runk maradni és nem akarunk g dinoc-
szauruszok sorsdra jutni, at kell alaki-
tanunk  valamennyi intézménylinket
éppugy, mint politikai, tdrsadalmi, oko-
légiai gondolkodasmodunkat, egész mo-
ralis, etikai és szellemi értékrendiinket.

A jovo nem holnap kezdédik: a jovo-
rél ma kell gondoskodnunk. Itt az ide-
je, hogy kedves kis bolygénkra végre
kifliggesszik a kovetkezd tablat:

ATOMBOMBAKKAL JATSZANI
ES SZEMETELNI
SZIGORUAN TILOS

MAXIMALIS BEFOGADOKEPESSEG
3,6 MILLIARD SZEMELY

A RAJZOLO KOS KAROLY
(Tiszataj, 1973. 12.)

Az Tlia Mihaly szerkesztette szegedi
folydirat gazdag és rangos Osszedllitds-
sal koszOntotte a kilencvenéves Kos
Kdérolyt: Czine Mihaly ,,a hiiség és szol-
gdalat szimbolumat“ irodalomtoriénetileg
mutatja be, a f6ldmlvelésrél kérdezi
Kost Benkdé Samu, Pomogdts Béla Szta-
na és a nagyvilag kapcsolatait elemzi,
Odor Lé&szlé6 az 1937-es transzilvanista
vitarél, Koésa Ldszlé Kalotaszeg népé-
r6l ir; a Kos-bibliografidat gyarapité
egyéb irasok mellett taldljuk Laszlé
Gyula tanulmanyat, A rajzolc Kos Kd-
rolyt. A neves miivészettdrténész el-
mondja a tanulmany keletkezésének a
kortlményeit is: terv szerint harman ir-
tak volna, 1966-ban, egy kotetet Kosrdl,
Aprily az irérdl, Pal Baldzs az épitész-
r6l és Léaszlé Gyula a rajzoldrdl. Aprily
Lajos azonban inkabb hangulati, lirai
jellegli emlékeit nem taldlta elégséges-
nek az eseményidézést is igényld konyv-

héz, igy mindegyik emlékezés, tanul-
many kilén-kiilén jelent meg.
Kés Karoly grafikai lapjai mind

kényvekbe késziiltek, de konyvdiszitd
grafikai munkéssdga sem vélaszthato el
masirdnya tevékenységétol, iréi és épi-
tészi munk&jatél. ,Minden rajzén két
ellentétes grafikal magatartds kiizdelmét
latjuk: az egyik az, hogy Kdés Karoly
sokat rajzolt fiatalabb kordban termé-
szet utdn, s megszerette a latvanyt,
amelynek torvényeit (példaul a perspek-
tivat, a latszati rovidiléseket) mint épi-
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tészmérnsk is jol ismerte. Rajzain sok-
szor latunk mély teret nyité tavlatokat,
messze havasokat, révidilésben rajzolt
testeket, gazdagon rancolt ingujjakat
stb., tehat a latvany megszokott rajzi
lejegyzéseit. Ezzel szemben all a masik
erd és fegyelem: a kényvnek és a sik-
nak tiszteletben tartdsédra, s6t hatasa-
nak fokozédsdra torekvé diszitdszéndék.
Ez még pérosul az irott-rajz kézjegyei-
vel. Erdekes megfigyelniink, hogy e két
ellentétes erdé klizdelmében Kés Kéroly
tudatdval, akaratdval az utdbbit pér-
tolja, de nem mindig tud szabadulni
a beidegzbdstt, térbe illeszkedl, részle-
tezd természetlatastol.«

Mint Ldaszlé Gyula megallapitja, ,Kés
Karoly grafikai mveib6l hianyzik az
akadémikus rajzi felkésziiltség. Inkabb
a régi kalenddriumok kés6é gotikus mes-
tereinek rokona, semmint sajat kora bo-
szorkdnyos  {igyességii grafikusainak.
Ahitatos szeretete és mesterséget becsil-
16 tisztessége rokona az angol praeraf-
faelitaknak is. A Kos-metszetek s -raj-
zok erejét, szépségét az egész adja, nem
a részlet.“ KildnOsen ¢érdekes az, amit
a Kos-rajzok jellemalkoté képességérol
mond, amit grafikdi és prézaja Osszefiig-
gésérdl  feltdr: ,Egyik hozzatartozdja
megmutatta néhdny szines rajzat Em-
bereket lattam, akiknek termete, arca,
jelleme, ruhdja mas és més volt. Meg-
lepetéssel hallottam, hogy Kés Karoly
egy-egy regényének, szindarabjanak
megirasa eldtt megrajzolja a szerepld-
ket, s iras kOzben mintegy ezekkel be-
szélgetve, ezeket figyelve bontja ki jelle-
milket és cselekedeteiket.® Természetes
igy, hogy rajzain ,mindig az emberbosl
indul ki, sohasem jellemz6 rea wvalami-
lyen tisztan grafikai t6megelosztis vagy
vonaljaték, amely mellett az embert
csak fiiggeléknek, Kkitoltd elemnek érez-

ndék. Mégis szilard kompozicidit rajzi

stilusdnak sommads  erejével  teremti
meg, nem pedig valamilyen elére meg-
levd optikai ritmussal. Lapjainak ezen-
felil kiilén, melengeté szépséget ad,
hogy Koés Karoly mivészetté fokozza
bennitk a kézmiivességet, a kézmiivesség
jozansdgidt és becsiiletét.«

ROLAND BARTHES A HANGROL,
A NYELVROL ES AZ...OPERAROL
(Le Nouvel Observateur, 1973, 475.)

A jelenkori francia szellemi élet leg-
elméletibb hajlandésagtt  vonulatat te-
kintik egyben a legdinamikusabbnak.
Ennek a csoportnak Roland Barthes a
kiilfsldén is legnépszerlibb hangadoja.




A jelenségek egyre tagulé korét vonja
be mindig alapos és-eredeti kutatasaiba;
legutébb a Musique en jeu cimli foly6-
iratban az énekrdél szdlé6 tanulmanya
keltett altalanos érdeklodést, s ezt a
szerzdnek az a bejelentése kovette, hogy
az Institut des Hautes Etudes Sociales-
on szemindriumot indit — tanitvanyai
felkérésére — a hangrél. Egy interju so-
rén ‘a francia ,uj kritika“ mestere mon-
danivaléja f6bb szempontjait foglalta
Ossze.

soeregnyi tudomany érdekelt a hang
tanulméanyozasaban: a {fiziolégia, termé-
szetesen az esztétika, de nem kevésbé
a pszichoanalizis, a szemioldgia (hogyan
hordoz jelentést a hang, attél fliggetle-
nill, amit mond?), a szociolégia nemkii-
1onben — kimutathaté az Osszeflggés a
tarsadalmi osztdlyok és a hangtipusok
kézott; a hangban jelen van az ideo-
16gia, de még a divat is, amely gyakran
kiterjed a természeteseknek mondott
dolgokra. Minden évben mas testalkat
divatos, éppen az, és nem egy masik.
De ami eredetileg a leginkdbb érdekel
a hang vonatkozasdban, az, hogy ez a
nagyon is mGvelddési eszkéz bizonyos te-
kintetben hidnyz6, tavollevé (sokkal in-
kabb, mint a test, amelyet a tomegkul-
tara ezerféle moédon megmutat): a han-
got ritkdn hallgatjuk »mint olyant«, azt
hallgatjuk, amit ko6z6l; a hang statu-
tuma azonos a nyelvével; csupan azal-
tal tudjuk megragadni, amit kézvetit;
csakhogy ma mar a »széveg« fogalma-
nak koszénhetden képesek vagyunk ma-
gat a nyelvi anyagot olvasni, s éppen
igy meg kell tanulnunk ¢érteni a hang
szOvegét, jelentését.. .«

Az interjut készitd Hector Bianciotti,
visszautalva Barthes nevezetes esszéjé-
re a hangrol, emlékeztet arra az elis-
merésre, amellyel Barthes Charles
Panzera énekesrol szolott, arrol a mi-
vészetérdl, ahogyan a magén- és mas-
salhangzék kidolgozdsdval képes volt
érzékeltetni a francia nyelv szellemét.
Roland Barthes szamaéara ez a hang, ez
a milvészet példas érték{i, messze tul
az esztétikai élvezeten. Mintegy hdrom
évtizeddel ezelott miikedveldként ének-
leckéket vett tole, s ugy érzi, mestere
beavatita anyanyelve, a francia nyelv
anyagisédgdba. Az a francia melddia,
amelyet a maga idején Panzera énekelt,
Duparc és Fauré dallamvildga ma mar
diszkreditdlédott, de szalon-jellege elle-
nére valtozatlanul megodrizte érdemét a
francia nyelv jellegének érvényesitésé-
ben. Barthes szerint Verlaine—Fauré
Bon chanson-ja Panzera eléadasaban
valosdgos nyelvészeti tanulmany; lehan-

totta a nyelvrdl, a hangrél azt a mivi
természetességet és azt a hisztéridt, ame-
lyet a hagyomanyos eldadomiivészettol
elvarnak. Panzera patindval latta el a
massalhangzokat és a végletekig meg-
tisztitotta a maganhangzdkat. Ez lehe-
tové tette szamara, hogy az érzelem
vulgaris kifejezését foleserélje egylfajta
zenei vildgossdggal, ami magat a nyel-
vet hozta felszinre.

Legfébb ideje lenne Barthes szerint
visszatérni a francia nyelv szelleméhez.
Nem logikai szelleméhez, amelynek ide-
je a francia ,clarté“ polgari mitosza-
val egylitt remélhetbleg lejart, hanem
hangtani szelleméhez. A mlivelédés val-
sdganak franciaorszagi jelenségei kozé
tartozik az az aggaszto tény, hogy a fran-

cidk tobbsége kozombéssé valt anya-
nyelve irant. A nyelv kultuszat kisa-
jétitotta a polgari iskola; ¢rdeklodést

mutatni a francia nyelv irédnt, e nyelv
zeneisége irdnt (amely nem magasabb
rendi a tobbiekénél, de mindenesetre
megkulonboztetheté  toliik), esztétizdlo
mandarin-magatartasszamba megy.

Pedig volt ido, amikor ,a nép“ és
nyelve ko&zott eleven volt a kapcesolat
a népkoltészet, a népdal révén. Ez a
kapesolat a jelek szerint megszakadt,
amit ma ,népi® kultiranak neveznek,
nem egyéb, mint a radi6é, a televizio
stb. altal m{vi uton létrehozott kultura.

»,Nem humanista meggondoldsokbdl
fajlalom ezt a szakadast, hanem azért,
mert a nyelv hangrendszerével, zenei-
ségével valé kontaktus elvesztése egyutt
jdr a test és a nyelv kapcsolatdanak
pusztuldsaval® — mondja Barthes.

Az operdarol szélva megdllapitja, hogy
totalis mlivészet, s taldn éppen ezért
oly nehezen elérheté. Operdba jarni bo-
nyolult mlvelet, joval elébb gondoskod-
ni kell a helyjegyekrdl, amelyek igen
dragak, s aki belép, annak tilos tavoz-
nia. ,,En olyan szabad, annyira népi jel-
legli operardl almodozom, mint amilyen
ma egy mozi vagy egy catch-as-can te-
rem: ki-ki kedve szerint érkezhet vagy
tavozhat; esténkhez hozzatartozna egy
»opera-adag«; dehat ugy tlnik, ez a faj-
ta opera létezett, Balzac-regényeink a-
risztokratikus operdja volt. Egyszoval
bérelt operapdholyrél 4almodom vagy
egy haromifrankos jegyr6l, mint amilyen
a kulvarosi moziké.“

Elképzelhetének €rzi a visszatérést az
operdhoz. A hanglemezek hozzaférhe-
tové teszik az operamuzsikat, ismét ta-
pasztalhaté a szolistdk és karmesterek
sztdroldsa. Mindazonaltal az opera meg-
maradt osztilyjellegli intézmeénynek,
draga helyarakkal s azokkal a miive-
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16dési reflexekkel, amelyek — mint a
repertodr ismerete, a mondén hangulat
— osztaly-reflexek. Pedig az operanak
szamos halado vondsa van: totdlis mQvé-
szet, minden szervinknek érzéki élve-
zetet kindl, s még azt is lehetové teszi
a kOzonség szdmdra, hogy Onmagat él-
vezze, s ezt a teljességet kultiirank min-
dig is kereste az antik szinh&aztél a pop-
fesztivdlig. Rdaddsul az opera nagyon is
kedvez az avantgarde kisérleteknek: az
operaszinpadon minden lehetséges, hely
is van, az eszkOz6k sem hidnyoznak.
Nemrégiben, Gluck Orfeuszat kovetve,
Barthes rdeszmélt, hogy az opera ké-
pes megkettézodni: ,,...a esodalatos
muzsikatél eltekintve maga az eldadss
kissé nevetséges volt, a miifaj akaratlan
parédidja; s ez a gices-elem nemhogy
zavart volna, egyenesen elbQvélt; egy-
szerre élveztem az elbadds igazat és pa-

(vagy mosoly),
amely nem 6l, ime, a jové miivelddésé-
nek egyik lehetséges formadja...«

AVANTGARDE KAPCSOLATOK
(Le PEN Hongrois, 1973. 4.)

Két 4ltaldnos érvényll megéallapitassal
inditja cikkét Léazar Andras. Egyrészt
azt szbgezi le, hogy a nyugati irodalmi
aramlatok altalaban tobb évtizedes ké-
séssel éreztették hatasukat Magyaror-
szagon. A megjegyzést — zarodjelben,
mintegy szabalyer6sité kivételként — —
Kassék Lajos tevékenységével ellenpon-
tozza, valamint Fist Milan és Szép Er-
né szazad eleji ,,abszurd® szinmfiveivel.
Masrészt azt allapitja meg, hogy a fran-
cia irodalom és nagy forradalmér-egyé-
niségei egyenetleniill hatottak és hatnak
a magyar irodalomra. A tanulmany
Rimbaud, Lautréamont, Jarry, Apolli-
naire, valamint a dadaizmus, a sziirrea-

lizmus, az 4j regény és az abszurd
szinhaz magyarorszagi palyafutasat
elemzi roviden, a francia olvasénak

szant tajékoztaté jelleggel, néhany iro-
dalomtorténeti adat ismertetésével.
Rimbaud hatdsat a nyugatosokra a
szerz6 elsésorban a szinesztézia gyakor-
lasanak teriletére korldtozza, hangsulyoz-
van, hogy Magyarorszagon még a Nyu-
gat kore is talsagosan polgarinak bi-
zonyult a latnok-koltéi mondanivalo
megértéséhez: 1908 és 1920 kozott a
Nyugat 6t irast szentelt a Les Fleurs
du Mal szerzdjének, Baudelaire-nek,
mig a Bateau ivre koltdjének egyetlen-
egyet. 1930 és 1958 kozott harom Rim-
baud-kétet latott napvilagot magyar
nyelven, de csak az utolso, a Somlyo

348

Gyorgyé tartalmazza a koltd Gsszes ver-
seit, s hosszu eldszavaban a fordito igen
érdekes, de vitathatdo parhuzamot wvon
a magyar Petdfi és a francia Rimbaud
k6z6tt. Egy mondatot szentel a szerzd
Rimbaud Jézsef Attila koltészetére gya-
korolt kétségtelen, de szoérvanyos hatd-
sanak.

Lautréamont koltészetét meglepé mo-
don — allitja Lazar Andrds — Ady
Endre fedezte fel a magyar koézdnség
szdmadra. A felfedezést egyébként a vé-
letlennek tulajdonitja, mert szerinte
Ady fogékonysédga mas természetlt volt,
nem valészinli, hogy Isidore Ducasse
apokaliptikus viziéit, kegyetlen humo-
rat, vad képzelderejét értékelni tudta
volna. Lautréamont koltészetét a Nyu-
gat is, a magyar avantgarde is elhanya-
golta, napjainkig is csak szdérvanyosan
jelent meg forditasban. Erdekességként
emliti meg a szerz6, hogy életmive
egyik legkitartobb értelmezdje magyar;
Mezei Arpad pszichologus-kritikus, aki
Marcel Jean tdrsasagaban szamos tanul-
manyt szentelt a koltonek.

Jarry hosszu  évtizedeken keresztiil
teljesen ismeretlen volt. Eloszér Wed-
res Sandor forditott tdle 1958-ban, az
Ubu roi pedig 1968-ban jelent meg ma-
gyarul, kotetben ¢s szinpadon is, Jékely
Zoltan forditasaban. Jollehet azdta is
miisoron van, hatdsa elenyész6. Néhany
Jarry-kovetd patafizikus“ — Prévert,
Queneau, Vian — anndl kézkedveltebb
lett az egyetemi ifjusag korében.

Apollinaire esetében nem kovetkezett
be eltolédas: Le Musicien de Saini-
Merry cim{t versét Kassdk mar 1915-
ben kozélte A Teitt elsé szdmdban, ha-
marabb, mint hogy az kétetben — fran-
cidul — megjelent volna. 1919-ben, a
Ma alapitdsakor a kubizmusrdl irt cik-
két kozli. Németh Andor t6bb izben is
ir rola a bécsi emigriansok kiadvanyai-
ban; Parizsba érkeztével Illyés Gyulais
hivévé szegodik, és forditja verseit. Ta-
mas Aladdr, Radnoti és Vas Istvan,
majd Gera Gyorgy forditasai utan 1967-
ben Réz Pal Apollinaire 0Osszes versei-
nek kiadasdt gondozza, s a kotetet a
koltdé szamos novellajaval és tanulma-
nyaval béviti. Hatdsat Kassgknal és
korénél, a fiatal Illyésnél, Jozsef Afti-
1andl latja szamottevonek a szerzd.

A kozép- és kelet-eurdpai koltdék altal
életre hivott dadaizmus atyjat, Tristan
Tzardt Tamds Aladar, lllyés Gyula sze-
mélyesen ismerte, a mozgalom mégsem
talalt otthonra Magyarorszdgon. Ettdl
fliiggetleniil a szerzé6 — Illyés Gyulaval
egyetértve — Barta Sandor koltészeté-
nek bécsi korszakat ugyanolyan szélso-



ségesen dadaistanak tartja, mint Tzara
barmely szarnysegédjéét. Lazar a Kas-
sdk- és Déry-életmiiben is fellelhetonek
véli a dadat, de az elobbi esetében jel-
zi a végletes tagadas teljesmérvii meg-
vetését is, az utébbiéban pedig a szir-
realizmusnak a daddéndl eroteljesebb
hatdsat.

Ujabb idébeni eltolddassal jelentkezik
a magyar irodalomban a sziirrealizmus.
A Hunok Parisban cimil énéletrajzi re-
gény lapjain Illyés Gyula gyengéd iro-
nidval ir a szirrealizmus elohirnékei-
vel kialakult kapesolatairél, de Breton.
Aragon, Crevel, Tzara, Cocteau, Max
Jacob nem befolyasolta  életmiivét.
1926-ban a Kassak szervezte sziirrealis-
ta-est jelentette a két mozgalom estics-
pontjanak érintkezését, amely tébbnyire
egyoldall maradt: a francia lapok alig
kozoltek tobbet féltucatnyi Illyés- vagy
Jozsef Attila-forditdsnal. Kassak — irja
Lazar Andras —, akinek Kkdltészete,
konstruktivizmusa® lazadt az ,alom-
hullamok® ellen, folyoirataiban semmit
sem kozolt Bretontol. Késobb Jozsef At-
tilara is inkdbb Eluard wolt hatdssal,

Wetres Sandor palettdjan viszont a
szlirrealista szinek csak az izmusok szi-
varvanyskdlajdnak egy részét alkotjak.
Ujabb érdekességként: Tamké Sirato
Kaéroly tiszavirdg életi, Parizsban alapi-
tott (1936) dimenzionista iskoldjanak
kidltvanyat olyan értékes aldirasok di-
szitették, mint Arp, Picabia, Pierre Al-
bert-Birot. Paradox médon magyar vi-
szonylatban nem koltok, hanem proza-
irok (Németh Andor, Déry Tibor, Sétér
Istvdn) hasznaltdk a sziirrealizmus esz-
koztarat.

Az 1j regény és az abszurd szinhdz
franciaorszagi megjelenésével majdnem
egyidejiileg vdlik ismertté a magyar ol-
vasok szdméra is. Az Europa Konyv-
kiadé Modern Koényvtar-sorozata az 10j
regény tobb szerzojének irdsat is kiad-
ja. Hatdsuk egyelore csekély, bar ne-
hdny magyar szerz6 — Konrad Gyodrgy,
Lugossy Gyula — hasznositotta bizonyos
eljardsaikat. Beckettnek két darabjat is
jatszottdk magyarorszagi szinpadon, Io-
nesco nagyon népszerii. Masfelél Or-
kény Istvan Tdték cimii szinmilive pé-
rizsi szinpadon is sikert aratott.

Bencesik Janos tusrajza



