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Claude Beyle és Marcel Martin interjija Jancsé Miklossal

— Az On rendezésének alapja egyre inkdbb a vdgds elutasitdsa; he-
lyette panoramikusan késziilt képeket-képsorokat alkalmaz. Mi ennek az
inditéka?

— El8szor is teljesen jaratlan vagyok a vagastechnikdban. A bealli-
tas és ellenbeallitis nem érdekel, nincs mihez kezdenem velitk. Kipro-
baltam: nem tudok ezzel igazi atmoszférat teremteni. Ha meg nem érek
el veliikk jobb hatast, mint masok, olyat, amely engem is kielégit, mire
valé az egész? Nemrég lattam Romdaban Pietro Germi legGjabb filmjét
Dustin Hoffmann-nal — a rendezének a vagéastechnikéaval sikeriil a gyor-
sasdg érzését keltenie. En ezt nem tudom megesindlni. Nekem sokkal
konnyebb és kellemesebb, hogy kocsizéssal irdnyitsam a szinészeket, s igy
szinpadias technikdhoz koézeledem, amely megfelel céljaimnak.

A médszert Antonionitél tanultam. A szerepléknek nem mondjuk
meg, mikor ér véget a kép, tavolrdl kovetjliik Gket, az utén is jatszanak,
hogy a felvevégép elhaladt, s menet kozben befogunk egy arcot, anélkiil
hogy a felvételt megszakitanék. Antonioni ezzel, igy hiszem, mindenek-
el6tt a hétkoznapok sziirke egyhangusigat, az unalmat akarta kifejezni.
Nekem més a célom. En azért vetem el a vagast, mert fesziiltséget hiva-
tott teremteni, erdszakot gyakorol a kozonségre. A hosszu képek, épp el-
lenkez6leg, sokkal inkabb tiszteletben tartjak a kozonséget, id6t adnak
neki arra, hogy elgondolkozzék, mikdzben folyik a cselekmény, s6t a
szinészeknek is van idejiik, hogy forgatds kozben fokozatosan mddositsék
viselkedésiiket, dsszhangba hozzdk a menet kozben felmeriilt Gj elemek-
kel, megbeszéljik a dolgokat, s mindez egyfajta izgalmat is hoz a munka-
ba... Nehéz ezt megmagyarazni.

Aztin meg ugy érzem, az élet is folytonos mozgas. Egy felvonulas,
egy tlintetés is, ugye, sziintelen mozgés. Nemcsak fizikai, de filozé6fiai
értelemben is: az ellentmondéis alapja a mozgéas, az eszmék, a tomegek
mozgasa ... Az egymagaban &4ll6 embert mindig az elnyoméas veszi ko-
riil, fenyegeti; Ggy irdnyitom a kamerat, hogy ezt is érzékeltessem. Vagy-
‘is ez nagyon realista technika. Bar azt is elismerem, hogy némileg teat-
rélisnak {{inhet.
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— Filmjei kozponti alukja valahogy igy jellemezheté: artatlan fo-
goly, aki szakadatlanul kéril van véve. Mint a Szegénylegényekben.

— Csakugyan. De mig els6 filmjeimben, egészen a Csillagosok, ka-
tondkig &lland6 gylijt6tavolsagi objektivvel dolgoztam, a Csend és kidl-
tds ota transzfokéatort hasznalok, s ezzel teljesen behatolhatok a sziné-
szek mozgésaba ... Eddig a kamera mindig elkiilénilt a szinészekt6l, ez
keltette az On 4ltal emlitett hat4st. Ujabban tovabbléptem, mivel a rend-
kiviil konnyen mozgathaté kamera majdnem lathatatlan, a szinész nem
tudhatja, hogy husz méternyire vagy egy kilométerre van téle. A Még
kér a népben elsé izben prébalkoztam mozgésban filmezett kozelképpel
— nehéz dolog, és még nem tudom pontosan, milyen lehet8ségeket rejt
magéaban.

— Ez valésziniileg roppant hosszil elbkészitést igényel.

— Egy ot-hat perces kép négy-ot 6rat. De a Még kér a népben alig
van tobb huszonot képnél. Mivel minden el6re ki van szdmitva, nem kell
sok felvételt készitenem, s a modszer igy végs6 soron elég gazdasagos.
Csupan az els6 képet forgattam haromszor, az utolsét pedig — a fa ko-
riili 6ldoklést — kétszer.

— Okozott-e gondot a szinesfilm haszndlata?

— Nemigen. A Fényes szelek 6ta el6rehaladtunk. Néha sajnalom a
fekete-fehért, amely ... kifejez6bb. A szinesfilmben tébb a liraisdg, a
gyongédség, de egyben tobb realizmusra is koételez. Mindenesetre nem
jatszom a szinekkel, nem festem be a falakat, természetes szineket hasz-
nélok. Szeretem az egyszer(i, hatarozott szineket, nem kedvelem a tar-
kasagot.

— Kedvenc szine a piros?
— A piros azonnali hatast gyakorol a szemre. Ha egy képben piros

szin van, a figyelem azonnal odairanyul, csak azt latjuk. Ilyen célbdl is
hasznilom.




