SIMON DEZSO

GONDOLATOK
FILM ES ZENE
VISZONYAROL

Uliink a moziban. Hirtelen, valami technikai zavar kovetkeztében,
elmarad a hang, mialatt a kép, a feliratokkal pereg tovabb. A kozonség
sorabol spontanul, elemi erével tor fel a fiittykoncert. Huligdnok? Lehet-
séges, no de ennyien? Komoly értelmiségiek, tisztes csaladapak is flityiil-
nek, holott a filmen svédil beszéltek vagy portugalul, és az egész terem-
ben senki egy kukkot sem ért se svédiil, se portugalul. A kisérézene
olyan alarendelten ziimmogott a parbeszéd mogott, hogy szaz megkérde-
zett koziil tobb mint kilencven azt vélaszolta volna kérdésiinkre, hogy
az adott jelenetben nem is volt kisérézene. S mégis: a hang megszakadésa
ellenallhatatlan hidnyérzetet ébreszt az emberekben.

A hangzé parbeszéd, a hangzd kérmmyezet zajainak rogzitése és mem
utolsésorban a zene teljesen szerves része a film egészének, nem hozza-
aggatott kiegészitGje. A film nem csupan sokrétlien audio-vizualis, a szem-
nek szant és hangokkal kiegészitett miifaj, hanem mfivészi struktura,
amelybdl nem hidnyozhat egyik elem sem anélkiil, hogy az egész teljesen
élvezhetetlenné ne valna.

#*

Balazs Béla szerint a zene az, ami a hangosfilmnek (amely szerinte
teljesen j miivészeti 4g a némafilmhez képest), ennek a kétdimenziés
mozgb fényképsornak bizonyos értelemben a harmadik dimenzi6jat meg-
adja. El6bbi példdnkban tehdt az magyaridzza a kozonség Osztonszerl
reakeciéjat, hogy a hang megszakadasanak pillanatdban megfosztottnak
érzi magéat, elvették haromdimenzids élményének egyik elemét.

Hogy is allunk ezekkel a dimenzidkkal? Eizenstein Prokofjevrél szoél-
va idézi Benvenuto Cellini egyik levelét, amelyben a szobrasz azt bizony-
gatja, hogy miivészete legaldbb nyoleszor inkabb miivészet a festészet-
nél, hiszen a festményt elég egy bizonyos szogh6l nézni, de a szobornak
minden oldalré]l egyarant tokéletesnek kell lennie, ha korbejarjuk, és
legaldbb nyole ponthdl vizsgéljuk. Ezt a gondolatmenetet veszi at Eizen-
stein, aki minden hivalkodas nélkiil utal az igazi filmmilivészet magas-
rendlségére, mert a filmben a szobraszat térbeliségét a fényképezés szo-
geinek varidlasa, majd ihletett, ritmikusan felépitett Osszevagasa, azaz a
montazs biztositja. S nem véletlen, hogy Eizenstein éppen zseniélis zene-
szerz6 munkatarsardl irott cikkében hangsilyozza a montdzs hangulat- és
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dimenziéteremts, vagyis miivészetteremté erejét. Eizenstein ugyanis a
montédzst csakis a zenével valé szerves, szétvalaszthatatlan egységében
képzeli el. Sajat vallomésa szerint a montdzs csak akkor sikeriilhet, ha
érzékelteti anyaganak a ,,dallamat®, ritmusat, zenei hangsulyait. Prokof-
jevvel valé legendés egyiittmiikodésének is az a titka, hogy kettéjik
ilyenszer(i zenei megérzései nagyon jol egyeztek, kiegészitették egymast.

Balazs Béla tételéhez, hogy a zene bizonyos értelemben a film har-
madik dimenzidja, hozzatehetjiikk (a vele sokszor vitatkozé Eizenstein szel-
lemében): olyan értelemben harmadik dimenzi6, hogy idedlis esetekben
a film zenéje a montazs ,zenéjével” taldlkozik, és a kett6 Gsszhatasabol
1j dimenzié szuletik.

#

Film és zene abban hasonlit egyméshoz, hogy mindkettének a fizikai
id6t kell felhasznélnia, hogy megteremthesse a maga miivészi idejét. Na-
gyon fontos viszont hangsulyozni a fizikai és mivészi id6 kozotti lényeg-
bevagé kiilonbséget, mert ebben a vonatkozasban film és zene eltavolodik
egymastol. A zenét nem érdekli a konkrét eseménysor a maga meghaté-
rozott héseivel, torténéseivel, részletleirasaival. A zene az eseménysorbdl
inkdbb egy-egy mozzanatot ragad ki, azt, ami a sajat specifikumanak
leginkabb megfelel, és ezt a sokszor csak pillanatnyi mozzanatot mintegy
kibontja, kifejti a fizikai id6ben. Mikor példdul az operaszinpadon a ha-
lalos ellenségek kardot rantanak, de ahelyett, hogy egymésnak rontané-
nak, féléraig énekelnek arrol, hogy mennyire gytilolik egymaést, akkor
az elemi logika torvényeit megsértik ugyan, de a zenei logikaét mem.
Ilyenkor nemcsak az a ,régi és el6kelé kultirhagyomény &hitata 6rzi ko-
molysagukat”, amelyre Baldzs Béla hivatkozik. Nem, a zene feladata a
lirai szinpadon az, hogy részletesen kifejtse, amit a hésok az adott hely-
zetben éreznek. (Ha jol meggondoljuk, az ,,abszolit zene“ is valami ha-
sonl6t tesz.) Az Eroicdnak sem a gyaszinduldja, sem a tobbi tétele nem
arulja el, ki is volt a hés, aki meghalt, hogyan halt meg, honnan jott, mi-
lyen volt a szeme szine, volt-e szerelmes; a film mindezt nagyszeriien
részletezné — pedig valamilyen ,mevetséges mdédon“ nem is vagyunk
minderre kivancsiak. Benntinket az érdekel, hogy az a ,valaki“ meghalt,
és ez a halal milyen tarsitasokat ébreszt Beethoven, az eléadok és a zene-
hallgatok tudataban.

A film egészen mésfelS]l kozeliti meg a témat, és masképpen banik a
fizikai idG6vel. Az operaban féléras éneklésrél beszéltiink (és ez, mondjuk
Wagnernél, szé szerint is igaz); a filmmiivészet legfontosabb id6egysége
a masodperc. De néhany maésodperc leforgisa alatt — a zenétél eltéréen
— oréakat, napokat, honapokat pergethet le, vagy képbestiritetten érzékel-
teti azt, amit egy é4ria vagy egy szimféniatétel fizikai id6vel mérve sok-
kal lassabban fejez ki.

Ennek az alapvetd eltérésnek az a legf6bb tanulsidga, hogy a zenét
nem lehet mechanikusan filmre alkalmazni, csakis a s(iritett alkalmazés
lehetséges. Ezért nem filmszer(iek a levetitett operaeldadasok, akar szin-
padon, akar mozgalmas, természetes kérnyezetben filmezik &ket, ezért
hagy ki hatalmas részleteket Walt Disney, amikor egy-egy zenemfivet
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rajzfilmre visz. Ezért hat kinosan, amikor egy filmrendezé lirai hangu-
latot akarvan teremteni, elénekeltet a héssel egy mégoly rovid dalocs-
kat is.

£

Hanyszor elamulunk a viladgtalanok emberfelettinek tliné hangérzé-
kel6 készségén! A kell6képpen kifejlédott, kifejlesztett hallads oOrisi.
soha nem sejtett finomsagok szelekciojara képes. A komyez6 vildg hang-
jaibol, zorejeib6l dobbenetes erejlii belsé képet lehet alkotni. Az ilyen-
szerdi hallas fejlesztése nem annyira a zene, mint a hangosfilm feladata.
A filmnek — ismét Balazs Bélara hivatkozunk — birtokba kell vennie az
eseményt kornyezd vilag zorejeit, és nagy szelektdld erdvel azt kell be-
16le kiragadnia, ami jellegzetes, ami mivészileg mond valamit. A hang-
zasi premier planok és hatterek ugyantgy részei a filmnek, mint képi
megfeleléik. Igényes rendez6k odaig mennek, hogy ot-hatféle hangfor-
rast ,,mixelnek” egyetlen akusztikai hatassa, hogy a képi montazst hang-
belivel egészitsék ki a tokéletes audio-vizudlis egység megteremtése érde-
kében. A hangosfilm egyik fontos miuvészi kifejezbeszkdze a csend, a
megfelelé pillanatban, megfelel6 ideig alkalmazott, viszonylagos csend.
Baldzs Béla figyelmeztet benniinket arra, hogy az o6raketyegéses, tavoli
vonatfiittyds csend az igazédn érzékelhet6, nem pedig a tokéletes hang-
mentesség. A csend a modern zenében is egyre nagyobb erejli mfivészi
jelentéseket vallal magara. A film tehat annak az irdnyaba halad, hogy a
koérnyez6 vildg hangjait, zorejeit és csendjét miivészi struktirdkka ala-
kitsa. Erdekes, hogy a zene is, ellenkezd iranybél, az ,absztrakt“ zenei
hang és hangszin iranyab6l — mar Mozart 6ta, aki az lit6hangszerek al-
kalmazésat kiterjesztette a ,,stilizalt” zenére — szintén a zdrejek vilaga
felé kozelit. A disszonancidk fokozatos befogadasa, az iit6éhangszerek ské-
lajdnak hallatlan méreti kiszélesitése, szerepiik novekedése, az Gj, nem
harmonikus hangszinkombinaciék kultusza, a hagyoméanyos hangszerek
zorejkeltd kezelése és sok mas ujitds a XX. szazad zenéjében megannyi
lépés a zorejek vilaga felé.

Valahol ennek a két, kiillonhozé irdanyb6l kozelité miivészeti agnak
taldlkoznia kell. Talan a ,konkrét zenében“? A filmvéasznon? Ennek ér-
tékét még korai volna tulbecsiilni, hisz Pierre Schaeffernek és tarsainak
érdekes kisérletei nem vezettek ez ideig milivészi revelacidhoz. A
konkrét zene optimélis alkalmazdsa csak valami nagy miivészi szintézis-
ben képzelhets el, és ez a magy szintézis egyel6re varat magara. Tény
azonban, hogy a modern filmben a zene egyre szervesebben beleolvad
a hang &ltalanos fogalmaba. Nem tudom, hogyan oldjak meg mindezt a
nagy alkoték; vajon a zeneszerz§ birtokaba veszi-e a film teljes hallhato
részének iranyitasat, vagy szerényen benytjtja a maga ,tisztan“ (egyre
kevésbé tisztin) zenei elképzeléseit, és a tobbit a rendezére, hangmérno-
kokre hagyja? Mindez taldn még mem alakult ki, mint ahogyan egyelére
az idealis modern film is fehér hollé, de valahogy tgy képzeljlik, hogy
a zeneszerzének egyre inkabb be kell hatolnia a film zorejeinek birodal-
maéba is, valamilyen, ezekkel egységes osszkompoziciét alkotva. A vélaszt
csak a gyakorlat adhatja meg.

*
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Kép, hang, zorej és zene oOsszjatékdban — és azon kivil — még
igen sok rokon vonas alakult és alakul zenemiivészet és filmmiivészet
kozt. Itt van példaul a formai felépités. Pudovkin Az anyae cimii film-
jét mégytételes szonata formaban (Allegro—Adagio—Allegro—Presto)
épitette fel. De a wvariacié, a szvit, a szondatatétel elvét is alkalmaztik
a filmmivészetben, és ugy véljiikk, hogy ezen a téren a lehetGségek még
eléggé kiaknazatlanok. Baldzs Béla, mikor a zorejek filmmivészeti rang-
ra emelésérdl beszél, egy ,,abszolit hallds“ kialakitdsat stirgeti, ami szin-
tén zenei fogalom, bar uj értelmezést kapott. Altalaban a zene teriiletérél
atvett analogidk és ezek szakterminoldgidja egyre uj elemekkel gazdago-
dik a filmmiivészet teriiletén, és ennek megfeleléen médosul a jelentésiik.
Zenében az ellenpont csak annyit jelent, hogy pont ellen pontot tesziink,
azaz egy hanggal egyidejlileg egy vagy tobb hangot horizontalis iranyban
szembehelyeziink. A filmmitivészet a fogalom ellen-részére helyezi a hang-
sulyt, és itt az ellenpontozis mar a két elem kontrasztjit, egymast kizaro
vagy egymast két oldalrdl kiegészit6 jellegét fejezi ki. A szekvencia, amely
a zenében j6l meghatarozott, 1épecsézetes ismétl6dést jelent, a filmben mint
képsor 1j értelmet kap. Persze, arra is van példa, hogy a fogalmak film-
szerli alkalmazésa visszahat a zenére: igy Cornel Tdranu Secvente cimi
kompozici6jadban mar mem hagyomanyos zenei, sokkal inkabb filmszerd
értelmezésben vett szekvenciakroél van szé. A film egyébként a vazolt id6-
beli tomorségével is hatott a modern zenére, ahol gyakran taldlkozunk
filmszerlien siiritett mondanival6ju kisérletekkel. A nyitany zenei miifa-
jdnak szinte tokéletes megfeleléje a ,,générique” kisérézenéje. Mar az
elsé filmkockdkban, az elsé zenei litemekben meg kell ismerkedniink az
egész film alaphangulataval, a rendez6 sugallta alapvet6 élményvilaggal.
Ez a ,nyitdny“ merithet zenei anyagot a film soran hasznalt anyaghoél,
vagy lehet teljesen ©ndllé. Igy van ez az operaban is. Film és zene egyik
legfontosabb kozos eleme a ritmus, mindkettében dont6 jelentéségli mi-
vészi mozzanat. Az alkalmazas kiilonbozGsége a fizikai idének el6bb ki-
fejtett, kiilonb6z6 médu kiaknazasaibol adédik.

*

Sok a rossz filmzene, kevés a j6. Bar filmzenével foglalkozott korunk
szamos magy zeneszerzGje, az id6s Saint-Saéns volt szdzadunk elején az
elsé filmzene-szerz6, de nyomaban Milhaud, Honegger, Hindemith, Brit-
ten, Prokofjev, Sosztakovics, Walton és mésok is irtak filmzenét — mem
mindig sikeriilt e bonyolult és fokozottan sajatos feladatnak a legmaga-
sabb szinten eleget tenniiik. Prokofjev zsenialis filmzenéi szinte kivétel-
szamba mennek. Nagyon sokszor a filmre ,,szakositott” zeneszerz6k jobbat
produkaltak, mint a nagy mesterek.

Prokofjevrél Eizenstein mondja, hogy filmzenéjében nem a dolgok
latszatat ragadja meg, még csak nem is pusztin a lényegiiket, hanem
»benséséges, sajatos strukturijukat, létezésiik logikajat, alakulasuk dina-
mikajat“. Ez a jellemzés magaban foglalja a j6 filmzene legf6bb kéve-
telményeit. A legnagyobb veszély az illusztralé tendencidk feldl fenyeget.
Ezeknek oroksége még visszanyulik a némafilm kordba. Amnak idején
odaig mentek a sablonokkal, hogy kélesénzdtt hangulati alafestéssel ki-
sérték a filmeket. Giuseppe Becci Kinobibliotekjabél ilyen ,,zenéket” le-

707



hetett kikolesonozni, hogy példaul: katasziréfa, tragikus kulmindcid, ne-
héz dontés elbtt, vihar, az elsdé csék stb. E nevetséges hatasu eljarasok
ideje a hangosfilm megjelenésével lejart (a némafilm kordban talan meég
mindig jobb megoldas volt , megbizhaté“ hangulatképeket kélesdn venni,
mint a zongorista kétes értékli fantdzidjara és izlésére bizni a kozdnséget).
A sablonzenék azonban a mai napig kisértenek, és bizonyos fokig érthetd
is, hogy napjaink nagyipari filmtermésében sok a zenei sablon is. Torkig
vagyunk példaul bizonyos ,karakter“-hangszerek tipus-alkalmazasaval. A
sejtelmesen osoné klarinét-léptek, a rosszat sejtetd csell6-b6gé uniszénodk,
a groteszk fagott-staccatok, a szerelmes hegedtli-kantiléndk, a diadalmas
trombitajelek, a természet 1lagy 0lében ringaté oboa- vagy angolkiirt-dal-
lamok, a hatborzongaté bracsa sul-ponticellok kétségbeejté sablonjai nap-
jaink, mindennapjaink filmzenéjének, és végsé soron aldakndzzak a jo
zenei izlést, persze az ,abszolit zenében“ is elkoptak. Ha a zene-
szerzének van intonicidteremté ereje, akkor elkeriilheti az elédok el-
koptatta sablonokat. Megrazé példaul az Agénia és eksztdzisban a six-
tusi kapolna mennyezetén dolgozé Michelangelo leitmotivja: a szokatla-
nul magéirahagyott kontrafagott atonalis dallama oridsi erével sugallja
a szédit6 magassag és a szédité mélység egységének, az emberfeletti erd-
kifejtésnek, az alkotds misztériumanak nem is hangulatat, nem is képét,
hanem legsajatosabb egyedi lényegét. A leitmotiv-technika igen fontos
része a filmzene-kompondlasnak, de mar annyira visszaéltek minden val-
tozatlan és varialt formajaval, hogy sokszor bosszantéan hat ez is. Akkor jo
a filmzene, ha nem illusztrdlja azt, amit amugy is latunk, hanem kiegé-
sziti egy-egy olyan vonassal, amely a fenti, eizensteini megfogalmazas
valamely elemét tartalmazza. Van ra eset, hogy a zene ellenpontozza,
megcafolja a latottakat (pl. egy szerencsétlen, elesett figura mélyen em-
beri vonésait megelevenité ,,éteri“ zene, vagy amikor egy szerepl6é bels6
monolégjat mem szavakban, hanem zenében halljuk), és ilyenkor wvalik
a zene valéban funkcionalissa a filmben. A Baldzs Béla, valamint Coc-
teau kifejtette ,aszinkréon“ technika zenei alkalmazéisa nagyon jé ered-
ményekre vezet. (Persze, id6vel az ilyesmi is kialakithatja a maga sab-
lonjait.)

*

Eddig a film megzenésitésérél beszéltiink, de némi képzelSerdvel be-
szélhetnénk a zene megfilmesitésérél is. Vegyik elébb a programzenét.
Példaul Richard Strauss 1895-6s Till Eulenspiegelje — nézetiink szerint
— kifejezetten filmszeriien elképzelt zenemd, és rendkiviil alkalmas lenne
a taktusrél taktusra torténé megfilmesitésre. A mil csakiugy ontja az at-
tlinéseket; a premier planokban, majd cselekvésben bemutatott hés, a
filmszerti tomegjelenetek, a nagy 1ildézések, Osszelitkozések tomor egy-
mésutédnja mozgdképszeri. 'S mégis, egy ilyen ,ritmizalt“ megfilmesités,
egy ilyen hanghoz szinkronizalt képsor a filmtechmika mai fejlédési fo-
k&n megoldhatatlan feladat. Filmszakemberek szenint nem lehet a filmet
(amely é16 szerepl6ket mozgat) taktus szerint vagni. Amde ha elolvassuk
Eizenstein kovetkezd vallomasat — miszerint a még nyers, vagatlan film-
halmaz végignézése kozben Prokofjev és kozte a kovetkezd parbeszéd zaj-
lott le: ,,6s megalkuszunk, ki kezdje: irjunk-e zenét a vagatlan képrész-
letek alapjan, és aztan e zenébdl kiindulva késziiljon el a montazs, vagy
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a jelenet végleges montazs-elkészitése utan, ennek alapjan irjuk meg a
zenét?“ —, akkor taldn némi optimizmussal nézhetliink a jov6be. Addig
is vigasztalnak benniinket a paratlanul muzikalis Walt Disney mar emli-
tett, zene szerint vagott rajzfilmjei, mint Dukas A biivészinasa, Beetho-
ven VI. szimfénidja, a Rossini-nyitdnyok stb., amelyek a programzene
képrevaltasanak ragyogé példai.

Ha viszont az abszolit zenére gondolunk, akkor tekintetbe kell ven-
niink a modern filmnek azt a tendenci4jiat (Bergman, Resnais, a japanok
legtobb alkotdsa — utébbiakat inkdbb csak hirbél ismerjiik), hogy foko-
zatosan levetk6zzék az anekdotikumot, és 1j, filmszeri (én azt monda-
ndm: zeneszert) struktiridkban jelentkezzenek. A képzeletvilag, az alom-
vildg vagy éppenséggel a nonfigurativ elemek is behatolhatnak — bizo-
nyos korlatok kozt — a filmmiivészetbe, és hogy ez mennyiben kivanatos
vagy mennyiben kéros, azt nem a zenész hivatott elddénteni. Tény azon-
ban, hogy a zene szemsz6gébfl vizsgilva ugy tlinik: a filmmiivészet ilyen-
szer(i kezelése megteremthetné a filmek egy bizonyos, magas fokd szin-
tézisét az un. ,,abszolit* zenével. Bizonyos, hogy ez a szintézis hasznara
vélna mind a filmm{ivészet, mind a zene tovabbi fejlédésének.

Finta Edit filmplakatja




