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A TUDOMÁNY 
A KÖLTŐ ESZKÖZEIRŐL 

A sarkigazságok rendszer in t pátosz né lkül k i m o n d v a szépek. Anny i b e n n ü k 
az egyszerűség, hogy csak sa l l angmentes , tömör megfogalmazás illik hozzájuk. Szabó 
Lőrinc, a X X . századi magya r l í ra egyik nagy nye lvművésze , miközben „mestersé­
gét", a köl tészetet dicséri , a n n a k nyelvi lényegéről n e m d i t i r ambusban , h a n e m a 
m a t e m a t i k a józanságára emlékezte tő m o n d a t o k b a n szól: „Érezni , emlékezni és k o m ­
b iná ln i : lá t tuk , hogy ebből a h á r o m igéből áll az ember ; érezni , emlékezni , kombi ­
ná ln i , kifejezni: ebből a négyből a művész . A művészi r ang fokát a kifejezés ad ja , a 
többi m i n d n y á j u n k b a n közös." 

S va lóban , a köl tészetben a nyelv a beszéd fogalmi-logikai közlőfunkciójával 
szemben, ezen tú l l épve vagy azt megelőzve sajátos többszólamúsággal teljesíti a 
m a g a fe lada tá t : egyfelől a számos tényezőtől de t e rminá l t alkotói é lmény rögzítését, 
másfelől meg az olvasói é lmény vezérlését . Mindez azál ta l vá l ik lehetővé, hogy a 
nye lvnek a jelölt dologra i rányuló , ún . k o m m u n i k a t í v funkciója mel le t t a költészet­
ben tud a l eg inkább k ibontakozni az a más ik fő szerep, melyet poét ikai funkciónak 
szokás nevezni , s mely m a g á r a a je l re i rányul . Ez o lyanny i ra igaz, hogy a modern 
nyelvészet a nagyha tá sú p rága i s t ruk tu ra l i s t a iskola t an í t á sa n y o m á n m a m á r a 
nye lvnek min t a k o m m u n i k á c i ó eszközének a t a n u l m á n y o z á s á t sem ta r t ja lehe tsé­
gesnek a költészet nélkül . 

De mi is az, ami a köl tészetben a nyelvet , a kifejezést a köznyelvi től e l té rővé 
teszi, mi benne a l eg inkább a poé t ikum forrása? A válasz n e m k ö n n y ű e r re a kér ­
désre, hiszen ese tenként vál tozó módon b á r m e l y i k nyelv i e lem, hang , szó, szerkezet 
és m o n d a t költőiséget sugárzó energ iává vá lha t , mégis e lsősorban a képszerűség 
legsajá tosabb eszközeire, a nyelvi képekre vagy röv iden a képek re kel l h ivatkoz­
n u n k . Ez a felelet persze n e m azt je lent i , hogy a köl tészetben a kép gyűjtőfogal­
m á b a tar tozó metafora , megszemélyesí tés , al legória, sz imbólum, meton imia , szi-
nesztézia és hasonla t né lkü l a nye lv poét ikai funkciója n e m t u d é ln i és ha tn i . Sok 
köl tőre ugyanis a közvet len kifejezés, a néven nevezés éppúgy je l lemző lehet , min t 
másokra , pé ldáu l a század elején az imaginistákra a tú lzot t képkul tusz , tehá t egy 
olyan költői p rogram, ame lynek az image, a kép a vezérelve. 

E válasz csupán a r r a vonatkozik , hogy — a m i n t Ka rdos Tibor is megál la ­
pí t ja — a költői tevékenységet a képszerűség felől tud juk a legszélesebben á t t ek in ­
teni . A metafora kérdéseiről í rot t monográf iá jában n e m véle t lenül fogalmaz így 
Tudor Vianu sem: „A metafora m a g a a költészet. Ehhez csak azt t ehe t jük hozzá, 
azé r t éppen a metafora , m e r t a legtöbb szókép belőle fejlődött ki. Így szemlélve 
a kérdést , az sem véle t len , hogy amióta megszüle te t t a poét ika t u d o m á n y a , azóta 
központ i kérdése a kép miben lé tének , e rede tének , o k á n a k a magyaráza ta , osz­
tályozása, v a l a m i n t funkciójának, ha t á s fokának a vizsgálata ." 



A képvizsgálat 

Azt gondolhatnók, Arisztotelész több mint kétezer évvel ezelőtt megjelent poéti­
kája óta volt idő a képfogalommal összefüggő kérdések tisztázására. Á m e téren 
még mindig csak viszonylagos megállapodottságról beszélhetünk. Pierre Giraud, 
a stilisztika jeles francia művelője egy igen szellemes paradoxonnal jellemzi a 
költői képek körül uralkodó zűrzavart, amikor épp abban jelöli meg a megoldatlan­
ságot, hogy csupán egyetlen szóképről, a metaforáról több mint ötven meghatározás 
van forgalomban. Természetesen ezt a helyzetet nem pusztán az idézte elő, hogy a 
szóképek több tudományág, köztük a filozófia, logika, lélektan, esztétika, stilisztika 
és nyelvtudomány számára egyaránt érdekes és tanulságos, de más-más kutatói 
apparátussal megközelíthető témát jelentenek, hanem az is, hogy a képek legsajá­
tosabb élettere, a költészet abban a minőségben is szüntelenül változott, fejlődött, 
ami a művészi visszatükrözéssel mint a megismerés sajátos formájával függ össze. 
Ilyen szempontból a szóképek is hosszú fejlődési utat tettek meg retorikai „ékít­
mény", „külső dísz" voltuktól költői világképek változását, bonyolult életérzéseket, 
hangulatokat jelző affektív-expresszív funkciójukig. 

A szélső határokat a magyar költészetből vett példák is jól igazolják. Balassi 
például a hasonlatot elsősorban a szemléltetés céljából használja: „Mint az 
szarvasfi anyja után rí, ha tűle eltévedt, / Szívem úgy hal, vész, halálra már kész, 
hogy oda nem mehet" (Kit egy szép lány nevével szerzett). A modern lírában, 
többek között József Attila költészetében, már ennél jóval összetettebb a képek 
funkciója: „Jön a vihar, mint nem is régen / haragos bírák feketében, / vi l lámok 
szelnek át az égen, / mint fájó fejen a kínok, / utánuk bársony nesz inog, / meg­
remegnek a jázminok" (Jön a vihar). A hasonlatok és a megszemélyesítés itt a fasi-
zálódás idején az egzisztenciális válságtól kiváltott általános szorongásérzést je­
leníti meg azáltal, hogy a makro- és mikrokozmosz jelenségeihez emberi fájdalomról, 
félelemről és bizonytalanságról panaszoló főneveket és igéket társít. 

A képek azonban nem egyedül abban az értelemben lettek komplexebbek, hogy 
külső és belső történéseket képesek egymásbajátszatni, hanem nyelvi alkatukban is 
összetettebbek, több-mozzanatosak s emiatt nagyobb hatásfokúak. Ugyancsak József 
Attilával kapcsolatban például Hankiss Elemér mutat rá a komplex képek lénye­
gére (Kritika, 1966). Ezek rendszerint több elemi hatás-impulzussal rendelkező 
többszörös vagy kombinált metaforák: 

Vad ágyúszóval vágtatott 
gyöngyház-korán a tenger át, 
két fürtjén őrzi a leölt 
halacskák szürke sóhaját 

(Német Andorhoz) 

E versszakban található két képegységben például összesen tíz kisebb kép 
fejti ki a gyöngyház-kor = ifjúság; tenger = társadalom alapmetaforát. 

A kép problematikája továbbá olyan vonatkozásban is bonyolódott, hogy egyes 
szóképeket, például a bársony nesz-féle szinesztéziát, csak a modern líra, főleg az 
impresszionista költészet uralkodtatta el, régi költőknél ritkán fordul elő. A leg­
szembetűnőbb változáson talán a szimbólum ment át. Ez az egyik legősibb kép a 
XIX. század végéig alig töltött be több és másabb funkciót, mint azt, hogy érzéki 
jele volt valamely elvont gondolatnak, eszmének. Csupán a szimbolistáknál kez­
dett szabadabban lélegzeni, azaz a jelölt dologtól úgy elszakadni, hogy az a jel, 



vagyis a sz imbólum önál ló j e len tés - és hangu la tv i l ágában csak fe lderengjen, de a 
„ t e rmékeny" homályból te l jes fényre ne kerül jön . A művészi v issza tükrözésben a 
sz imbólum Lukács György szer in t é p p e n enné l a nyelvi a l k a t á n á l fogva képes 
a r ra , hogy goethei é r t e l emben a kü lönösben az á l ta lános t szemléltesse. 

A képek t ehá t régtől fogva léteznek, de csak a b b a n a lényegi v o n á s u k b a n időt­
lenek, hogy m i n t nyelv i képződmények va lame ly közös jegy a l ap j án az A fogalom 
nevét a B fogalom nevéve l helyet tes í t ik (például a felhőt a hajó nevezi meg Ba-
b i t sná l : „Szürke hajók ú sznak n é m á n az ég óceánján") ; i l letőleg az A fogalmat a 
B fogalom szférájába vonva érzékel te t ik („a hold lágy fénye a fonál" — József 
At t i l a ; „Megtorpan futásra készen / kis szíve mint a mókus szökne bújna / borzongó 
nyár fa leve lek közé" — K á n y á d i Sándor) . Minden egyéb t ek in te tben nagyon is idő­
legesek. Ta r t a lmi l ag pé ldáu l mind ig szoros kapcso la tban á l l nak a lkotó juk művészet -
szemléletével , a kor t á r sada lmi - tö r t éne lmi va lóságával , a műfa jonkén t és kö l tőnként 
változó művészi a t t i tűdde l , valőrjük pedig sok más tényező mel le t t az egyén nyelv-
t e r emtő készségének is függvénye, és így tovább . Csoda-e hát , hogy esztét ikusok, 
i roda lmárok , s t í lusku ta tók és nyelvészek évszázadok óta t a r tó os t roma még m a sem 
é r t véget? A kép , képa lkotás , k é p h a t á s számos törvényszerűségéről a sok-sok je len­
tós t u d o m á n y o s e r e d m é n y el lenére sincs még tel jesen l ehámozva a t i tkot fedő 
burok . 

Nincs a r r a t e rünk , hogy a költői képek p rob lemat iká jáva l foglalkozó ú jabb 
kézikönyvek, t a n u l m á n y o k és konfe renc iák anyagá t aká r váz la tosan is i smer tes ­
sük. Ehelye t t c supán a képmagyaráza tok n é h á n y fő tendenciá já t jelezzük. 

A tartalmi képmagyarázat 

Századunk első felében az angl i sz t ikában k ibontakozó „új k r i t ikus" (New Cri t i ­
cism) in te rpre tác iós iskola lendí t i fel a képmagy a ráza t e lméle té t és módszer taná t . 
A shakespeare - i imagery t , Shakespea re költői képe inek vi lágát e lemző t a n u l m á ­
nyok valóságos inflációjáról beszé lhe tünk ekkor . Az i rányza t képviselői a képfogal­
m a t meglehe tősen ki tágí to t ták , hiszen egyesek még a d r á m a i szi tuációt is körébe 
vonták . V i t a tha tó módszer tan i á l láspont juk e l l enére kétségtelen é r d e m ü k , hogy r á i r á ­
ny í to t t ák a f igyelmet a kép és az összmű, v a l a m i n t a n n a k fejlődése között i össze­
függésre, s a r r a , hogy a képek olyan mo t ívumok hordozói lehetnek, ame lyeknek 
e l sőrendű fontosságuk v a n a d r á m a vagy d rámacsopor tok megér tésében. Ugyanakkor 
egyesek közülük a k é p a n y a g stat iszt ikai pontosságú fe lmérésével a r r a ösztönözték a 
ku ta tóka t , hogy á l t a l á b a n az í rók, köl tők képsugal ló t e rü le te inek a funkcionál is 
v izsgála tá t helyezzék e lőtérbe. 

Az „új k r i t ikus" iskola műközpon tú elemzési gyakor l a t ában a képanyag vizs­
gála ta különösen a m i a t t volt é rdekes , hogy a shakespeare - i é letrajz fehér fol t ja inak 
a betöl thetőségével kecsegtetet t . A „betegség, orvosság" címszóval jelölt képek nagy 
számából Caro l ine Spurgeon pé ldáu l a r r a következte te t t , hogy Shakespea re - t a gyógy­
szerek ku ta t á sa , a lka lmazása , gyógyító és á r tó h a t á s á n a k elemzése s egyá l t a l ában az 
orvosi ké rdések i rán t i nagy érdeklődés je l lemezte . Rober t W e i m a n n , az „új k r i t ika" 
marx i s t a ér tékelője helyesen mu ta to t t rá a r ra , hogy „ez az e l j á rásmód megbízha­
t a t l an , mer t a képes kifejezés eszközét a kép tartalmának véli". 

Az e lmondo t t akbó l az is kivi lágl ik, hogy ez a megközelí tési mód a t rópusok 
é r t éké t n e m a s t i l i sz t ikum és poé t ikum szemszögéből fejti ki. A képanyag vizsgála­
t á r a szükség van , m e r t segítségével egyéní teni lehet az írók, köl tők képzeletvi lágát , 



de h a a b b a n a minőségeben t ek in t jük a metaforá t , ahogyan Csűry Bál in t , hogy ti. 
a „ legnagyobb a lko tó e rők egyike az e m b e r i beszédben", a k k o r a v izsgá la tban a kép 
nyelvi lényegét kell e lőtérbe á l l í t anunk . 

A jelentéstan és a képek 

A képfogalom nyelvészet i megközel í téséhez századunk elején az első nagy 
ösztönzéseket a genfi Char les Bal ly adta , ak i s t i l i sz t ikájában a nyelvi eszközöket 
affektív t a r t a l m u k vagy érzelemkifejező funkciójuk szempont jából vizsgálta. E lmé­
letét a szóképekre vona tkoz ta tva a magya r szak i roda lomban Zlinszky Aladá r k a m a ­
toztatta Szemléleti és hangulati elemek a metaforában (Szily-Emlékkönyv. Budapes t , 
1918) c ímű t a n u l m á n y á b a n . Bal ly azonban e lsősorban a ha t á s és n e m a n n a k erede te 
felől közelí tet te meg a kérdés t . 

E ku ta tó i szempont a lka lmazásához a nye lv tudomány i d iszcipl ínák közül a 
je lentés tan vagy szemant ika te rü le térő l ke l le t t e l indulni . S t ephen U l l m a n n a lapve tő 
művében, a Principles of Semantics-ban (1951), Gombocz Zo l tán e redménye i t fel­
használva, a szóképeket névá tv i t e lkén t kezeli, és ké t fő t í pusba sorol ja : hasonlóságon 
alapuló névá tv i t e lek vagy metaforák (zsákutca, hegygerinc) és érintkezésen a la­
puló névátv i te lek vagy metonímiák (kihozták a postát, az egész falu tudja) . 
Ebből az e lmélet i a lapvetésből a z t án k i tűnő magyaráza t i lehetőség adódot t a képha ­
tás miben lé té t i l letően. Az előzőekben m á r eml í te t t t a n u l m á n y á b a n pé ldáu l Hankiss 
Elemér az t a mozzana to t t a r t j a a legje l lemzőbbnek, hogy a névá tv i t e l e r e d m é n y e ­
ként megszülető kép két s í kban mozgat ja a tuda to t , az eredet i és az á tv i t t j e len tés 
síkjában, s e ké t je lentésszféra között szünte len á tv ib rá lá s , feszültség v a n . A k é p ­
ha tásnak t ehá t a s íkvá l tás a legfőbb forrása. U l l m a n n más t a n u l m á n y a i b a n fontos 
szempontokkal egészíti ki a képvizsgálatot , amikor a képben kapcso la tba kerü lő 
fogalom-kombinációk négy lehetséges t ípusá ra (konkré t -konkré t ta l , konkré t -e lvon t ­
tal; e lvon t -konkré t t a l , e lvont-e lvont ta l ) hívja fel a figyelmet. 

Ügy tűnik , ezzel az e lmélet i megalapozássa l végérvényesen megoldódot t a képek 
szemant ikai i n t e rp r e t á lha tó ságának kérdése . Ha viszont a r r a gondolunk, hogy sem 
a hason la tban , sem a teljes metaforában , sem pedig a sz inesztéziában n incs névá t ­
vitel, akkor é r t h e t ő n e k t a r tha t juk , hogy a szemant ika i megalapozot tságú képe lmé­
let olyan i r á n y b a n fej lődött tovább , ame ly v a l a m e n n y i kép s zámára egységes 
magyarázó e lvet biztosí that . Többen , köz tük Monroe Beards ley is, úgy vélik, hogy 
a k é p h a t á s n a k a kép tagjai között fennál ló je lentés szer int i összebékíthetet lenség, 
inkompat ib i l i tás a forrása (Aesthetics, 1958). Beards ley m a g y a r á z a t a a jelzős szer­
kezetben megje lenő szóképekre vonatkozik . Ezekben egy S-sel jelölt t á rgya t (sub­
ject) és egy M-mel jelölt minősí tő (modifier) tagot t ün t e t fel. K é p szerinte a k k o r 
keletkezik, amikor az M szótár i a lap je len tése n e m fér össze a szótári a lap je len tésé­
ben álló S é r te lmével . P é l d á n szemlé l te tve : a „kirojtosodott idegek" (Kányádi : 
El-elcsukló ének) szerkezetben a jelző a lap je len tése i l logikusan i l leszkedik az 
idegekhez, a kol lekt ív n y e l v t u d a t b a n csak a kirojtosodott kabát- vagy ruhaujj-féle 
szókapcsolat számít logikusnak. H a viszont a r r a gondolunk, hogy az ember idegei 
éppúgy e lhaszná lódnak , m i n t va l ame ly r u h a d a r a b j a , akkor r á kel l j önnünk , hogy 
a jelzős m e t a f o r á b a n az a lap je len tések összebékí thetet lenségét mind ig az M-nek 
va lamely S-sel összebékíthető mellékjelentése oldja fel. Azt is mondha tnók , a kép 
a je lentések sajátos d ia lek t iká jáva l fejezi ki a kü lönbségben az egységet. 

Egy m á s i k p róbá lkozás a szövegszemant ika felé tágí t ja a képfogalom é r t e l m e ­
zését. Az ú jabb néme t st i l isztikai iskola egyik je lentős képviselője, H a r a l d Wein-
rich Semantik der Metapher c ímű t a n u l m á n y á b a n (Folia Lingvistica, 1967) azt 
ál lapí t ja meg, hogy a képet mind ig egy el lene de te rminá ló szövegösszefüggés avat ja 



képpé. A megértés kedvéért hadd idézzük Radnóti Miklós A la recherche című ver­
sének alábbi sorait: „Verssorok úsztak a lámpák fénye körül, ragyogó zöld | jelzők 
ringtak a metrum tajtékos taraján." A szövegrészlet s em az úsztak, sem a ringtak 
vagy tajtékos taraján szótári értelmét nem készíti elő, i lyen vonatkozásban cser­
benhagyja várakozásunkat, ellendeterminálja e szavak jelentését. A képhatás esze­
rint abból a jelentéstani összetettségből adódik, hogy az ellendeterminált szavak 
a szókincs rendszerébe és a szöveg rendszerébe egyaránt beletartoznak. Az előb­
biben egy adott szómező, szósík részesei, az utóbbiban pedig a képsík tartozékai. 
A kép tisztasága szempontjából igen lényeges, hogy a metaforák képsíkja egy a 
szósíkkal összeegyeztethető uralkodó mozzanatra támaszkodjék. Példánkban ez nem 
más, mint a hullámra és metrumra egyaránt jel lemző szabályos ismétlődés. Így 
jöhet létre a szövegben az aktuális metaforákat motiváló potenciális képsík. 

A képszemantikának ezek az újabb szempontjai azért hasznosak, mert min­
den kép vizsgálatára kiterjeszthetők, függetlenül attól, hogy van vagy nincs ben­
nük névátvitel. Közös vonásuk, hogy más-más műszavakkal megnevezve ugyan, 
de a kép szemantikai struktúrájában a kép és a képpel megnevezett dolog, je len­
ség mellett mindenik számol egy a tagokat összebékítő kritériummal. Jerzy Pele 
a varsói poétikai konferencián tartott előadásában (Poetics, Poetyka, Poetyika, 
1961) modellálja is ezt a hármasegységet. A kép, a metafora grammatikai alkatáról 
egyébként Christine Brook-Rose készített szintézist The Grammar of Methaphors 
című művében (1958). 

Az információ-elmélet és a képek 

Az említett egyezéseken túl még azt is megfigyelhetjük, hogy a kép jelentés­
tanával foglalkozó elméletek a hatás magyarázatát általában azzal hozzák kapcso­
latba, amit röviden váratlanságnak nevezhetünk. Lényegében a maga sajátos mód­
szereivel az információ-elmélet is ezt az értelmezést igazolja. Fónagy Iván például 
A hang és a szó hírértéke a költői nyelvben (Nyelvtudományi Közlemények, 1960) 
című tanulmányában a metafora stílusértékét abból a körülményből vezeti le, hogy a „szó helyértéke nem felel meg névértékének" (lásd előbb: „Verssorok 
úsztak"), s emiatt szokatlan, szokatlanságánál fogva pedig nagyobb a hírértéke 
(entrópiája), mint annak a szónak, amely mindenki számára állandó és megszokott 
módon kapcsol valamely jegyet egy fogalomhoz (például: verssorok hallatszottak). 

Sajátos megvilágításban, a nyelvi kommunikációs tevékenység két sarkalatos 
műveletével összefüggésbe hozva látjuk viszont a szóképek már ismertetett két fő 
típusát Roman Jakobson tanulmányaiban. (Lásd: Hang — Jel — Vers. Budapest, 
1969.) Jakobson a metaforát a nyelvi viselkedésre jellemző szelekcióval, a metoní-
miát pedig a kombinációval magyarázza. A szelekciós műveleteknek az egyen­
értékűség, hasonlóság és különbözőség az alapja, a kombinációs műveleté pedig 
az érintkezés (az egymásutániság vagy szekvencia). Elmélete két szempontból is 
nagy figyelmet érdemel. Az egyik az, hogy igazságot szolgáltat a metonímiának, 
melyet egy időben vélt érdektelensége miatt kiközösítettek a stilisztikából. Jakob­
son ugyanis a szelekciót és kombinációt műfajok szerint is polarizálta, megálla­
pítván, hogy a líra elsődlegesen a hasonlóságra épül fel, ezért a lírai költészettől a 
metafora az elidegeníthetetlen szókép; az epika pedig főleg az érintkezésen alap­
szik, tehát a metonimia a legfontosabb szóképe. A másik fontos tétel Jakobson 
elméletéből a grammatikai képekre vonatkozik. Ne higgyünk olyan költemények 
létezésében — állapítja meg —, amelyekben nincsenek képek, mert ezekből valójá­
ban csak a lexikai trópusok hiányoznak, helyettük azonban dús grammatikai tró­
pusok és alakzatok állnak. 



Igazát szemléltessük Szabó Lőrinc Képzelt képzeleteddel c ímű szonettjével: 

Képzelt képzeleteddel képzelem, 
hogy idegondolsz, kedves, mialatt 
gyors kerék visz: sóvár magányomat 
hívja magányod, együtt vagy velem, 
ahogy veled én, és ahogy nekem 
vigaszt csak képzelt jelenléted ad, 
fájdalmad fájdalmamban érzi csak 
enyhűlni szorítását sziveden. 
Képzelt képzeleteddel képzelem, 
hogy együtt vagyunk: az enyém kevés 
volna, magában, míg így, szüntelen 
kettőződve, mint tündér repesés 
hoz-visz-cserél s egyszerre két helyen 
egymásba zárva tart a szerelem. 

A verset átforrósító lírai val lomás nem a szóképek nyelvén szói. Egyetlen meto-
nímiáját (sóvár magányomat) és hasonlatát (mint tündér repesés) nem számítva, 
a képi funkciót kizárólag a névmások, igék és főnevek első és második szemé-
lyű alakjainak a „feleselése" tölti be. A képzelt képzeleteddel képzelem figura 
etimologica villantja fel az én—te egységben megvalósuló ellentétet. Ennek gon-
dolatritmusos ismétlése alakítja ki a szonettnek a fokozatosság elvén nyugvó két 
kompozíciós egységét. Az első részben az együtt vagy velem, ahogy veled én név-
mási szembenállással jelzett különvalóság a második részben az együtt vagyunk 
többesszámában fonódik össze. A nyelvtani jelentésekből tehát szimbólum értékű 
kép szerveződik. Ezért mondja Jakobson, hogy a grammatikának is van poétikája. 

A kép mint szinkretizmus 

Ki kell térnünk még egy, a metafora és hasonlat keletkezését eredeti módon 
megvilágító elmélet ismertetésére. Toma Pavel néhány szükséges, de számunkra 
ezúttal nélkülözhető megszorítással a prágai és koppenhágai nyelvész-körnek a 
fonológiai szinkretizmusról vagy kiegyenlítődésről szóló tanítását alkalmazza a 
metaforára (Notes pour une description structurale de la métaphore poétique. 
Cahiers de linguistique théorétique et appliquée, 1962). 

E jelenség lényegét szintén egy egyszerűsített példával illusztráljuk. A magyar 
nyelvben az sz és z fonéma mint jelentésmegkülönböztető szerepű invariáns áll 
egymással oppozíciós viszonyban. Kiejtésben, zöngés mássalhangzó előtti helyzet­
ben ez az oppozíciós viszony megszűnik: részben — rézben = rézben. Itt tehát szink­
retizmus vagy kiegyenlítődés jön létre. Mi megy végbe a nyelvben, amikor a költő 
metaforát alkot? — teszi fel a kérdést Toma. Válasza: ugyancsak szinkretizmus, 
melynek előfeltétele, hogy két szó a köznyelvben jelentés szerinti invariánsként 
álljon szemben egymással. Például bármilyen szövegösszefüggésbe helyezzük a tó 
és a nap szót, azt tapasztaljuk, hogy fogalmi jelentésük teljességgel különböző 
lévén, oppozíciós viszonyban állnak egymással. Tóth Árpád verssorában viszont 
kiegyenlítődik a két szó jelentéskülönbsége: „Elmúlt az arany tó az égről / És 
egyszerre nagyon sötét lett" (Arany tó az égen). 

A metaforikus kiegyenlítődés stilisztikai-poétikai effektusai onnan származ­
nak, hogy két paradigma (jelentés-sík) jön mozgásba. Az egyik független a kiegyen­
lítődéstől, megelőzi és kondicionálja azt: a köznyelvben a tó és a nap tartozik 
ehhez a paradigmához, mint oppozícióban lévő invariáns. A másik paradigma szin­
kretizmusként teremtődik meg: tó = nap. A kiegyenlítődésben a tó 'állóvíz' alapje-



l en tése mel lékjelentéssé lesz, s így a tó s t i l iszt ikai sz inonimája a n a p n a k . A költői 
szövegben pedig a sz inonimikus p a r a d i g m a a közlésnek m a g á n a k a célja. A költői 
ha son la tban a meta foráva l egyező módon megy végbe a kiegyenl í tődés , azzal a 
különbséggel , hogy a k é p b e n j e l en v a n az a közös kon tex tus is, ame lynek u r a l m a 
a la t t tö r t én ik a k iegyenl í tődés : Jár u t ánad , jár a képzelet , | Min t sz ivárvány u t á n 
a gyerek" (Vajda János) . 

A költői képekke l foglalkozó ú j abb e lméle tek közül, m i n t l á tha tó , főleg azokra 
t é r t ü n k ki, ame lyek n y e l v t u d o m á n y i megalapozot t ságúak . Minden ikke l kapcsola t ­
b a n fölmerül t a kép st i l iszt ikai é r tékének , h a t á s á n a k a fogalma. Kiegészí tésként 
még azt is e lmondha t juk , hogy a ku ta t á soka t m a egyre i n k á b b a ha tás mérésé t 
egzakt módon biztosító eszközök keresése jel lemzi. E n n e k az egyelőre nagy kéte ly-
lyel fogadott p róbá lkozásnak még n e m szüle t tek m i n d e n kétséget k izáró e redménye i , 
de Solomon Marcus n e m r é g megje lent Poetica matematică c í m ű könyve a lap ján 
n é h á n y é rdekes gondola t ra m á r fe lh ívha t juk a f igyelmet. Ha abból a feltevésből 
i n d u l u n k ki, hogy a k é p a sz in tagmat ikus közelség és a p a r a d i g m a t i k u s távolság 
között i összebékí thete t lenség e lvén alapszik, akkor lehetőség k íná lkoz ik a r ra , hogy 
a különböző nye lv tan i v i szonyokban egymás mel lé hozot t szavak fogalmi t a r t a l m á t 
az á l ta lánosság és a he te rogeni tás szempont jából ér tékel jük, s egy következő lépés­
kén t ezen az a l apon m é r j ü k a köz tük lévő távolságot . Ehhez a műve le thez egy 
i lyenszerű fogalmi l ebon tás i osztályt h a s z n á l h a t u n k fel: 

Minél mé lyebb re h a l a d u n k az ágrajzon, a n n á l r e d u k á l t a b b az á l ta lánosság 
foka, mindaz pedig, a m i n e m azonos csúcs a l á tar tozik, he te rogén e l emnek számít . 
Köz tudomású , hogy egy költői kép meglepetés-foka attól is függ, m e n n y i r e he t e ro ­
gének fogalmi szempontból a kép tagjai . A távolságot azoknak a csúcsoknak a szá­
m á v a l mérhe t jük , a m e l y e k e n á t kell ha l adnunk , hogy e l jussunk attól a fogalmi 
osztálytól , amelyhez a kép tar tozik, ahhoz a fogalmi osztályig, ame lynek a k é p ­
pel megneveze t t dolog az egyik egyede. Eszer int pé ldáu l a gyöngyház-kor = ifjúság 
képben József At t i l a egy „elvont" és egy „ásvány i" névve l jelzet t fogalmi csoportot 
hozott azonos szintre , a képtávolság é r t é k e : 6, következésképpen a st i l iszt ikai ha t á s 
igen magas fokú. 

Persze e módszer a l k a l m a z á s á n a k sok-sok nehézsége van , ezekre fölösleges 
k i t é rnünk , m e r t n e m az vol t a célunk, hogy m i n t egyedül üdvözí tő e l já rás t a ján l ­
juk, h a n e m hogy e t é ren is c supán je lezzük a pe r spek t íváka t . 


