
LÁTÓHATÁR 

Avantgarde film — nemzeti hagyomány 

A közönség nagy részének t u d a t á b a n a „mozi" ma is úgy él, min t egyszerű 
szórakozási , kikapcsolódási lehetőség. A gondta lanu l e l tö l thető két óra vonzza a lát­
ványos-zenés vagy a „bunyós" fi lmek kedvelői t ; á m pé ldáu l a k r imi és a wes te rn 
nemcsak a művészi igény alsóbb fokán megreked t la ikus kedvel t műfaja — nem 
egy magas művel t ségű és intel l igenciájú művész, sőt esztéta sem vár többet a fi lm­
től, min t p ihente tő , külsőséges lá tványt . Ebben a m a g a t a r t á s b a n anakronisz t ikusan 
kísér t a film művésze t -vo l tának tagadása vagy egyszerűen figyelmen k ívül hagyása, 
egyfajta i roda lmi a r i sz tokra t i zmus : min tha az egyetemes és a nemzet i k u l t ú r a ér ték­
t e remtő ága inak sorában k o r u n k f i lmművészeté t el l ehe tne hanyagolni . 

A f i lmesztét ika és a f i lmtör ténet ma egyre többe t foglalkozik egyes művész­
fi lmek és nemzet i f i lmiskolák, va l amin t az illető nemzet i ku l tú rák , az egyetemes 
ember i k u l t ú r a belső összefüggéseinek, de te rminá l t ságának felfedésével. Már egy 
e lmélyül tebb , művészetpol i t ikai célzatú in te r júban sem lehet megkerü ln i ezeket 
a kérdéseket . Amikor pé ldáu l az újságíró vé leményt kér Mihnea Gheorghiutól , a 
r o m á n f i lmművészet egyik felelős beosztású i rányí tójá tól , hogy mit is teszünk a 
nemzet i fi lmiskola k ia lak í tásáér t (CINEMA, 1970. 7), ké rdésében uta l az olasz neo-
rea l izmus s a megelőző évt izedek ver izmusa , a free c inema s a ko r t á r s angol d ráma 
és színház, vagy a francia nouvel le vague és az új regény ké t ségbevonha ta t l an k a p ­
csolatára . Válaszában Mihnea Gheorgh iu épp az i lyenszerű szerves összefüggést 
hiányol ja egyrészt a r o m á n film, másrész t a mai r o m á n i rodalom, i l letve az ország 
be l - és kü lpo l i t iká jának valósága között — hiszen a vi lág legtöbb filmesével együtt 
ő is vallja, hogy a f i lmművészet e lvá lasz tha ta t lan egy nemzet i civilizáció sajátos­
ságaitól. A sokéves s tagnálás u t á n viszont, részben a sürgetések, különböző szintű 
kerekasz ta lok s a megnövekede t t lehetőségek ha tására , a r o m á n film e lmozdul t a 
hol tpontról , s ezt Liviu Ciulei fi lmjének, Az akasztottak erdejének sokáig meglehe­
tősen egyedülál ló s ikere u tán több já tékf i lm is bizonyítot ta , a többi között Lucian 
Pint i l ie Visszajátszása. 

Művészfi lm és nemzet i ku l tú ra kölcsönös feltételezettsége azonban nemcsak 
a je lenben, h a n e m tör ténet i leg is megragadha tó . A Szerelmem, Hirosima Resnais-jét 
pé ldáu l szoros szálak fűzik a proust i örökséghez (ha később az „új regény" felé 
fordult is : képa lkotása a prous t i ábrázolás filmi megfelelője), I n g m a r Be rgman t 
S t r indbe rg és K ie rkegaa rd hagyatékához, Tarkovszki j t , a Rubljov a lkotóját Dosz­
tojevszkijhez és Musszorgszkij operáihoz — írja kiváló t a n u l m á n y á b a n B. Nagy 
László, a nemzetközi h í r r e ju to t t magya r f i lmművészet p rob lémái t tö r téne lmi táv­
la tban vizsgálva (F ILMKRITIKA, 1970. 4). A t a n u l m á n y tárgyához szorosabban 
kapcsolódva, B. Nagy u ta l azokra a szálakra , ame lyek mindeneke lő t t Jancsó Miklós 
filmjeit Ba r tók nevével és művészetével köt ik össze; de „Jancsó fi lmjeinek mélyén 
o t t rej l ik Ady magyar ságé lménye is". Kósa Ferenc és Sá ra Sándor a lkotása iban 
(különösen a Földobott kőben) ugyancsak Ady t á r sada lmi érzékenységét , p lebejus 
indula tá t , szimbolikáját véli fe l ismerni a k r i t ikus . Természe tesen még közvet le­
nebbül k i m u t a t h a t ó k a ma ibb p á r h u z a m o k — noha a magyar f i lmművészet korábbi 
tempóveszteségét jelzi, hogy pé ldáu l a Sodrásban, az Így jöttem vagy a Tízezer nap 



i rodalmi megfelelőivel jó t íz évvel h a m a r a b b , Sán ta Ferenc , Moldova György, 
Galgóczi Erzsébet és a novell is ta Szabó I s tván föl tűnésekor t a lá lkozha t tunk . Ez 
a t á r sada lmi-művésze t i megkéset tség ma m á r a múl té , hiszen amikor neves r en ­
dezők, Jancsó, Kovács András , Kósa, a tö r téne lmi múl thoz fordulnak, akkor is 
időszerű ké rdésekre keres ik a választ . Lucian Pin t i l ie egy bukares t i i n t e r júban az 
új magyar f i lmművészetről mondot ta , hogy a pol i t ikai , közéleti ké rdések elemzése 
itt a szenvedélyes igazságkeresés pu r i t ánságáva l párosul (FILMVILÁG, 1970. 18). 

Az új magya r f i lmek szociológiai vagy szociáletikai ébersége — ahogy B. Nagy 
nevezi e közös sajátosságot — mégsem elkülönítő, i n k á b b a megújhodó szocia­
lista f i lmművészet te l összekapcsoló jegy (noha mind t e m a t i k á b a n és l á t á smódban , 
mind a formanyelv tek in te tében lényegesek a különbözések is). Ugyancsak Pin t i l ie 
ír ja a Visszajátszásról: „Nagyon-nagyon széles, átfogó é r t e l emben — elsősorban 
tör ténet i és n e m konkré t sti l isztikai szempontból — ez a film is kapcsolódik a szo­
cialista f i lmművészet új h u l l á m a i n a k törekvéseihez, ame lyek egyébként s t i lár isan 
meglehetősen sokfélék. Szer in tem mégis v a n va lami közös vonásuk ezeknek a — 
formailag nagyon is he terogén — elkötelezet ten közéleti szándékú f i lmeknek: a 
demit izálás . A hamis mítoszokkal , a különféle miszt if ikációkkal való leszámolás." 
A reprezen ta t ív lengyel f i lmek pé ldáu l — m o n d h a t j u k i smét B. Naggyal — tú l ­
nyomórészt a nemzet i önvizsgálat mani fesz tumai : „Óriási é rdemük , hogy a tör té ­
ne l emmel szembekerü l t e m b e r személyes felelősségét, múl t j ának , helyzetének követ­
kezményei t ál l í t ják p r e m i e r p lánba . " Ezt viszont sa já tosan lengyel módra teszik. 
Andrze j Wajda, a legnevesebb lengyel rendező nyi la tkozata nemrég , legújabb 
filmje, a Tájkép, csata után készítése során : „A Hamu és gyémánthoz kapcsolódik 
a hos a lak ja i s . . . A H a m u b a n a s zemünk előtt le jatszódó d r á m á n k ivul a hős 
vonz b e n n u n k e t legjobban a f i lmben, aki élni aka r , és joga van az élethez. A 
Tájképben i lyen hos nincs, de ki tudja , vajon ebben az agresszivi tásban, epés 
gúnyban , a b e n n ü n k e t körü lvevő valóság fe l t á rásában n e m re j l ik-e va l ami élő, 
egészséges? Mélységesen indokol t m a g a t a r t á s ez, s összhangban áll a lengyel i ro­
da lmi hagyománnya l , mivel a lengyel ér telmiségi , a lengyel művész beál l í tot tságát 
tükrözi . Azt hiszem, ezek a ké rdések m a j o b b a n é rdeke lnek bennünke t , m i n t t íz 
éve" (KINO, 1970. 5). Persze, a lengyel új h u l l á m filmjei sem csak tö r téne lem­
szemléle tükkel kü lönü lnek el más nemzet i iskolák alkotásai tól , h a n e m formai je l ­
l egze tességekke l is ; az angol S I G H T AND SOUND kr i t ikusa szer int ezek h á r o m 
forrásra vezethetők vissza: a lengyel r oman t iká ra , az avan tga rde - r a — és kü lönö­
sen a szürrea l izmusra , amely erősen ha to t t a húszas évek lengyel i roda lmára , zené­
jé re és a második v i lagháború u táni képzőművésze t re —, va l amin t a szocialista 
rea l izmusra . 

A demokra t ikus gondolkodásmód új formájáér t harcoló jugoszláv „új film", 
melyet a J U G O S L A V I J A FILM NEWS a ma i jugoszláv t á r sada lom nagy v ívmá­
n y á n a k nevez, szintén keresi a maga sajátos, másokéval össze n e m téveszthető for­
manyelvé t . „Az, ami t Makavejev , ön i ronikusan , ana r ch ikus ba lkán i men ta l i t á s ­
n a k nevez, és a m i bizonyos vadságban , szer telenségben, vaskos rea l i t á sban nyi l ­
vánu l meg, olykor b izar ru l kevered ik a divatos f i lmsti lusok külsőségeivel az új 
f i lmekben" — írja egy recenzens. Ugyanakkor viszont megfigyelhető, aká rcsak 
a m o d e r n jugoszláv elbeszélők, köl tők és esszeírók műveiben , a nyugat i ha tások 
hason í tása is a sa já tosan nemzet i vagy közép-kele teurópai p r o b l é m á k pontosabb , 
művész ibb kifejezése é rdekében . 

A pé ldák folytathatók. Egy v á r n a i u tazás kapcsán í r ta le a F I L M K R I T I K A 
olvasószerkesztője, Sal lay Gergely : „1956 óta egymás u tán ú ju lnak meg a nemzet i 
f i lmművészetek Európa kelet i felében, hasonló mene t r endben . A Szállnak a darvak 
és a Ballada a katonáról szovjet földön, a Hamu és gyémánt és az Éjszakai vonat 
Lengyelországban jelezte egyebek közt az új film megszületését , az tán követke­
zett a csehszlovák, a magyar , egy-két éve a jugoszláv f i lmművészet . Igaz lenne, 
hogy a »darvak« út ja most Bulgár ián á t veze t?" 

Közönségünk, e lsősorban a művész-mozik látogatói , m ind gyak rabban győződ­
he tnek meg arról , hogy a film nemcsak ipar, de nemzet i művésze t is lehet, amely­
nek i smere te né lkülözhete t len; n e m sznob-szempontból , h a n e m m e r t környező vi lá­
gunka t s ö n m a g u n k a t t an í t igazabbul lá tni . K. L. 



KRITIKUSOK KEREKASZTALA 
(România literară, 1970. 48.) 

A román i roda lomkr i t ika leghiva to t tabb 
művelői — közöttük Şerban Cioculescu, 
Adr ian Marino, Matei Călinescu, Ale­
x a n d r u Paleologu, Mihai Ungheanu és 
mások — a folyóirat kerekasz ta l -é r te ­
kezletén azt v i t a t t ák meg, hogy milyen 
szerepet töl t be a műb í rá l a t a hazai i ro­
dalmi életben. Az Irodalombírálat és é r -
tékválogatás t é m a k ibon tásakor a p ro és 
kont ra vé lemények nyíl t összecsapása 
révén a vi ta résztvevői olyan sarkala tos 
kérdésekre keres ték a választ , min t a 
kri t ikusi egyéniség szerepe az i rodalom 
fejlődésében, a műb í rá l a t objekt ív „le­
m a r a d á s á n a k " veszélye a rohamosan nö­
vekvő könyvte rmés következtében, a k r i ­
t ikus—író dialógus esztét ikai-erkölcsi je l­
lemzői, őszinteség és mega lkuvás a m ű ­
vek megítélésében, tehetség és je l lem ösz-
szefüggései az i rodalmi életben. 

A vita során n e m egy esetben kísérlet 
tör tént a kr i t ikus szerepének megha tá ro ­
zására. Adr ian Mar ino szer int esztét ikai 
megalapozású, k iműve l t i rodalmi ízlése 
a lap ján miné l több é rvényes ér tékí té le­
tet kell megfogalmaznia szuggesztív e rő ­
vel, érzelmi hozzáállással . Şe rban Cio­
culescu professzornak az a vé leménye , 
hogy a kr i t ikus természetesen n e m ír 
minden könyvről , h a n e m válogat, de ami ­
ről vé leményt mond, azt fel tét lenül a la­
pos i smere tek b i r tokában és felelősség­
érzet tel kell e lemeznie, vagyis n e m sza­
bad megelégednie felületes értékeléssel . 
A l e x a n d r u Paleologu a kr i t ikusi e rények 
közül a bátorságot és függetlenséget eme-
li k i : aki b í rá la ta megí rásakor elsősorban 
n e m írása esetleges köve tkezményei re 
gondol, azzal n e m fordulha t elő — amin t 
a m ú l t b a n előfordult —, hogy jelentős 
műveke t é r ték te lennek nyi lvání t , tehet ­
ségtelen í rókat pedig (a t á r sada lomban 
elfoglalt pozíciójukra kacsintva) nagy 
í r á sművészeknek kiál t ki. 

Érdekes vé leményt fejtett ki Şerban 
Cioculescu a k r i t ikus és í ró viszonyáról : 
,,A művészek — hogy ne csak a költők­
ről, prózaí rókról szóljak — a vi lág leg-
szerényte lenebb embere i . Mindegyikük 
azt hiszi, hogy saját vi lága, bizonyos 
»Wel tanschauung«- ja van. I lyen körül ­
mények között nagyon nehéz kr i t ikus 
és í ró együt tműködése . Az író csodálatot, 
fenntar tásoktól mentes , teljes el ismerést 
vár , s ezt a k r i t ikus megérezte. A n á l u n k 
ír t b í rá la tok nagy része magáévá te t te 
az ennek megfelelő st í lust : tömjénező ha ­
sábok és ap ró sti l isztikai kifogások, hogy 
az illető írót ne idegesítsék. A kr i t ikus 
tehát fél attól , hogy mit gondolnak róla, 

m i n t h a ő m a g a vizsgázna az író előtt." 
Er re a t a r t ha t a t l an helyzetre r ámuta tva , 
Cioculescu óva int az el lenkező előjelű 
gyakorla t tól is. Szer inte a két fél dialó­
gusa a legmegfelelőbb formája annak, 
hogy t e rmék en y kölcsönhatás jöhessen 
létre. Különösen akkor kerü l e lőtérbe a 
helyes viszonyulás fontossága, ha fiatal 
írókról van szó. Sok esetben előfordul, 
hogy ki forra t lan , egyenet len é r tékű m ű ­
vek esetében a fiatal kr i t ikusok — nem­
zedéki vagy kollegiális a lapon — elken­
dőzik a h ibákat , n incs meg a kellő bá­
torságuk, hogy nyí l tan k imondják : ez az 
í rásmű rossz! A kollegial i tás t ehá t erő-
sebbnek bizonyul a független szellemi 
szigornál, s i lyenkor a kr i t ikus nemcsak 
az íróval, h a n e m önmagáva l szemben sem 
lehet őszinte. 

Minden k r i t i kusnak megvan a maga 
felfogása, sajátos ízlése, preferenciál is 
é r tékrendszere , kedvenc i rodalmi á r a m ­
lata vagy s t í luseszménye. Gabr ie l Dimi-
s ianu a vita folyamán é rdekes pé ldakén t 
eml í te t te Eugen Lovinescut, a románia i 
i roda lombí rá la t egyik je lentős képviselő­
jét, aki az intel lektual izál t , u r b á n u s pró­
za e lméle tének h íveként éppen azzal bi­
zonyította igazi kr i t ikus i nagyságát , hogy 
Liviu Rebreanu Ion c ímű regényének 
megjelenésekor az elsők között i smerte 
el a m ű objekt ív ér tékei t . J ó pé lda ez 
ar ra , hogy a k r i t ikus n e m zárkózhat be a 
saját maga választot ta esztétikai-erkölcsi 
koord iná ta rendszerbe , h a n e m objekt iváló 
képessége révén más é r tékkörök i rán t is 
fogékonynak kell lennie. 

A kerekasz ta l -v i tán Mihai Ungheanu 
megemlí te t te , hogy a r o m á n i rodalmi 
életben időnkén t ú j ra és új ra kísér t a 
„szinkrón-pszichózis", vagyis a modern 
vi lágirodalomtól való l e m a r a d á s félelme. 
Ez az oka annak , hogy egyesek az i ro­
dalom fejlődéséből hiányzó egész szaka­
szokat igyekeznek á tugran i , pé ldáu l a 
kafkai gondolatvi lághoz hasonló világot 
a k a r n a k ábrázolni ott, ahol h iányzik a 
Kastély meg í rásának idején ha tó tá rsa­
dalmi de te rminá l t ság . 

A számta lan é rdekes és hasznos véle­
mény elhangzása u tán Şe rban Cioculescu 
aforisztikus rövidséggel, f r appánsan így 
fogalmazott : a művész esetében a -tehet­
ség, a kr i t ikus esetében pedig a j e l l em 
döntő fontosságú. A jellem az erkölcs fo­
ga lmával párosu lva meghatározza a k r i ­
t ikus a lapál lását , viszonyulását az e lem­
zett műhöz, tehá t tevékenységének minő­
sítésében az első hely illeti meg. 



MAJOR TAMÁS A MA SZÍNHAZÁRÓL 
(Nagyvilág, 1970. 11.) 

Peter Weisst rendez, Shakespeare- rő l 
ír könyvet Major Tamás . Az ok kézen­
fekvő: elsősorban az élő színház és 
a közönség kapcsola ta fog l a lkoz t a t . . . " 
Annál meglepőbb a következte tés : „Szín­
házi válság ott van , ahol klasszikusokat 
já t szanak" — jelent i ki a neves színházi 
ember Földes Annáva l folytatott beszél­
getésében (Shakespeare-től Brechtig, 
Brechttől Weissig). Ezzel a vé leményével 
támaszt ja alá azt is, hogy színházi, nem 
pedig sz ínháztör ténet i vagy i rodalmi ta­
nu lmányban fogalmazza új ra a maga szá­
mára azt a klasszikust , aki a maga ide­
jén nagyon is korszerű sz ínházat csinált, 
méghozzá úgy, hogy „nem a valóságot 
vi t te a sz ínpadra , h a n e m színházat t e ­
remte t t " . N e m „beava tó" vagy „elidege­
ní tő" sz ínházat , h a n e m olyat, ame ly tö ­
rekvésében az ak tua l i t á s ra ezt is, azt is 
eszközként hasznosí t ja . 

Major T a m á s szer int Shakespea re épp­
úgy a maga korához szólott, min t a mi 
kor tá rsa ink , Brecht vagy a k á r Pe ter 
Weiss. Ezért indokolt az a hűség a hűt ­
lenségben, amel lyel pé ldáu l Brecht nyúl t 
a maga intenciói , a huszadik század igé­
nye szerint a shakespeare- i szöveghez. A 
XIX. század színpadi koncepciója, re to­
r ikus szövegmondása valósággal megha­
misí tot ta a művet , s vé tek l enne ehhez 
az á l -Shakespeare-hez ragaszkodnunk, 
aki t „nem rangja , sem elvont művészi 
ér téke , h a n e m mondan iva ló ja kedvéér t 
kell e lővennünk" . Vissza kell á l l í t anunk 
őt a jogaiba azzal, hogy visszaáll í t juk 
az ő eredet i sz ínpad i -d ramaturg ia i kon­
cepcióját, ame lyben t ragédia és bohózat 
nagyon is megfér t egyazon m ű kere té ­
ben. A fe lszabadulás u t án i Shakespea re -
kul tusz a m a g y a r sz ínpadon — Major 
felfogásában — harc volt az előítéletek 
ellen. Ha ez ma is érvényes , máskén t 
az, min t húsz-huszonöt évvel ezelőtt. Ha 
a ma i színházi ember , rendező, színész, 
kr i t ikus, de a ma i néző is mást , többet 

igényel, az nem utolsósorban Brechtnek 
köszönhető. 

Amint az in ter júból k i tűnik , Major Ta ­
más számára a Ber l iner Ensemble Gali­
lei-előadása revelációt jelentet t , a r r a sar ­
kal l ta , hogy az ep ikus színház út törője 
legyen hazájában. Túlzás l enne mégis a r ­
ról beszélni , hogy a kétségtelen sikerek, 
az azóta te r jedő népszerűség e l lenére 
Brecht Magyarországon más lenne, több 
„nem túlságosan gyakori , udva r i a san fo­
gadott vendégnél" . Éppen elkötelezet tsé­
gének olykor túlságosan egy-egy konkré t 
p rob lémához kötöt t ak tua l i t á sá t érzik 
egyesek tú lha lado t tnak . Major úgy véli 
viszont, hogy Brechtné l n e m anny i r a a 
t éma szól a jelenhez, m i n t a gondolat . 
Elsősorban az az é le tművet átszövő gon­
dolat, hogy az illúziók lefegyvereznek. 
„Brecht á tdolgozhat ja Becket te t , de 
Brechte t n e m lehet úgy játszani , m in tha 
Becket t lenne." A Godot-ra várva á tdol ­
gozása n e m szövegváltoztatás volt első­
sorban: Brecht „légüres térből a tá rsada­
lomba helyezte a f igurákat" , s ezzel ú j , 
reál is k i ter jedést adot t nekik . 

Major T a m á s felfogásában Brech t né l ­
kül n e m lé tezhetne sem Beckett , sem 
Dür r enma t t , sem Ionesco. De ez nem 
eszmei rokoní tás t jelent , h a n e m leszámo­
lást a négyfalú, i l luzionista színházzal. 
Pe te r Weiss — az előbb emlí te t t szerzők­
től el térően — valóban egyenes folyta­
tója Brechtnek. Az ő színháza agi ta t ív 
színház. S aká rcsak mestere , ő is mód­
szereket és műfajokat elegyít a k íván t 
ha t á s elérése végett . A luzitán szörny 
— Weiss Budapes ten most bemuta to t t 
d rámája — is „szerves egységben és éles 
kont rasz tokban él a dokumentumköz lés , 
a népi játék, a ba l l ada eszközeivel". 

Minden színház örök problémájáró l , a 
közönségről szólva. Major T a m á s a kö­
zönség nevelhetősége mel le t t száll s íkra. 
Az ízlés vá l tozásának legörvendetesebb 
jelei az ifjúság körében tapaszta lhatók. 

A TÁJKÉPFESTÉSZET ÚJJÁÉLEDÉSE 
(Tvorcsesztvo, 1970. 9.) 

A szovjet képzőművésze tben szép ha ­
gyományokra visszatekintő, de az e lmúl t 
időszakban há t t é rbe szorult tájfestészet 
új jászületőben van , a m i n t erről a Lenin­
évforduló a lka lmából kiál l í tot t m ű v e k 
t a n ú s k o d n a k (a képek j ava 1969-ben ké ­
szült). A természet , a falusi, városi , ipar i 
környezet művészi rögzítése sokfelé ágazó 

útkeresés e redménye , közvetlen, hiteles 
megfigyelésből jöt t lé tre , és azokat a t á r ­
gyi és hangu la t i e lemeket , összefüggése­
ke t ragad ja meg, amelyek a világhoz 
tar tozó és azt a lakí tó ember é le tének 
szerves részét képezik. A. Jagodovszkaja 
c ikkében a hagyományok sok e lemének 
feléledését figyeli meg, főleg a „tiszta 



t á jkép" művelő inek a lkotásain , de hang­
súlyozza az egyéni lá tásmódot , a közvet­
len benyomások a lkotó feldolgozását. Így 
J. Zverkov Északi t avaszában az orosz 
klasszikusok nyomán a maga egyszerűsé­
gében ragadja meg a zord v idék vonásai t , 
ábrázolja a szülőföld bensőséges szerete­
tét, de a kifejezőeszközök megválasz tásá­
ban saját ú t já t követ i ; csak reá je l lemző 
a hideg fény és a kékezüst csillogás k o m ­
binációja, a t e rmésze tben v á r h a t ó vá l to­
zás e lőérzetének kivet í tése a „tavaszi v i ­
zek" b izonyta lan remegésében. 

A szerkezet és az eszközök haszná la ta 
ettől a módszertől e lütő rendS7ert a lkot 
L. Va l l imjae -Mark Korcsolyapályán e lne ­
vezésű képén : a szigorú kontrasztok, a 
középre rögzítet t megvi lágí tás , a „lelki­
i smere tes" ábrázolás objekt ivi tása szinte 
akadémikus komolysággal hat , de a köz­
vet len é lmény érzékel te tésének módja 
sajátos. Az éjszaka homályába süllyedt 
kis te lepülés házai á lmosan pis lognak 
kivi lágí tot t ab laka ik négyszögeivel, sötét 
mozdu la t l anságukban megtestesül az 
anyag tehete t lensége. De szunnyadó 
csöndjükbe be tör az élénk mozgás a jég­
pálya ragyogásában ; itt más r i tmus ér­
vényesül , a színek, a fényfoltok, a kis 
korcsolyázó f igurák suhanása-forgása éle­
tet visz a tá jba, a ref lektor fénye e l ra ­
bolja a sötétségtől a megvilágí tot t fehér 
kört és környékét , s cs ipkévé varázsol ja 
az ú t jába eső faágakat . Mindennek pedig 
az ünnep i öröm hangu l a t a ad ér te lmet . 

A tá jkép nemcsak a r r a nyúj t módot a 
művésznek, hogy kivet í t se közvet len te r ­
mészeté lményét , h a n e m a r r a is, hogy 
érzelmi- l í ra i vagy intellektuális-fi lozofi­
kus hangon fejezze ki v iszonyulását a 
környező világhoz. A műfaj ke re te inek 
ilyen é r t e lmű kiszélesítéséhez já ru l hoz­
zá T. Jab lonszka ja Névtelen halmok c ímű 
festménye, mely ugyancsak a „tiszta t á j ­
k é p " eszközeivel emocionális jel legű „em­
lékműve t " emel egy Dnyeper ment i , fű­
vel rég benőt t csatamezőnek, ahol sok 
ezer honvédő pusztu l t el. s ma is, sajátos 
sebhe lyekként fe l ismerhetők a lövészár­
kok, belövések, bombatö lcsérek nyomai . 
A dombok a tenger hu l l ámaihoz hason­
lóan követ ik egymást , s há tukró l h iányoz­
nak a legelésző állatok, a kutak , az ös­
vények: így jobban é rvényre ju t a köz­
vetlen é lmény és a gondolat i asszociációk 
összekapcsolása, a költői kép melódiája. 

Az ipar i táj esztét ikai vonzóerejét a 
sablonok e lkerülésé el s ikerül t érzékel­
te tn ie V. Zazerszkajának az Iljics fénye 
közös címet viselő t r ip t ichonján , amelyen 
a v i l lamosí tás lenyűgöző szépségét n e m 
a h á r o m e rőmű technikai részle te inek 
„hűséges" ábrázolása, h a n e m főleg a fel­

lobbanó színek já téka tükrözi . J. Jel isze-
jev Foszforgyára a kons t rukció sokszínű­
ségének megragadásáva l biztosítja a m ű ­
vész alkotói viszonyulását t á rgyához: vá l ­
tozatosan j e lennek meg a vásznon az ipa­
r i vá l la la tok ívelt, hengera lakú , domború 
és homorú formái, sajátos r i tmusukka l 
bizonyítva az ember i képzelet szárnyalá­
sa és a gyakor la t i hasznosság összhang­
ját. 

A kiál l í tás egyes tá jképeiből n e m 
hiányzik az epikus jelleg, de s z e r z ő k 
rendszer in t pontosan körül tudják ha tá ­
rolni szerepét, így biztosít ják a h a r m ó ­
niát . Ez különösen D. Bekdurgyi jevnek 
sikerül t . A kútnál c ímű fes tménye lé­
nyegében zsánerkép, de megoldási módja 
mégis a t á jképre je l lemző: a pusztai dom­
bos vidék, a távoli , agyagból tapasztot t 
házak, a tevék, j uhok és i ta tó pásztorok 
együt tese sajátos természet i világot tá r 
fel, s az á lmodozó képzelet a népdaléhoz 
hasonló metafor izmust e redményez . 

V. Szumar jev Az én házam c ímű képe 
a modern festészetben el ter jedt jelszót 
követ i : „gyermekszemmel tekin teni a v i ­
lágba". A na iv nyelvezet a környezet a p ­
róságairól a komoly és t réfás mozzana­
tok kombiná lá sáva l mesél , színesen. 

Az ember i te lepülések t emat iká ja ál ta­
lában érdekes látószögben je lenik meg 
a legtöbb képen. M. Grdjan kis örmény 
faluja (Alaverdi) a XVI—XVII . századi 
min ia tű rökre emlékeztet . De a művész 
szabadon használ ja eszközeit, a kör ala­
kú fallal körü lve t t falucska házai t mint ­
ha te leobjekt ív hozná közel, m i n d e n kő 
t isztán k ivehető a felsepert udvarokon ; 
a klasszikus t á jképen e lmaradha t a t l an 
központi megvi lágí tás t különböző oldalról 
jövő fénynyalábok helyet tesí t ik, a színek 
a há t t é r felé közeledve fokozatosan söté­
t ednek és t ompu lnak . N. Igna tov Reggeli 
dallama egyben hasonl í t D. Bekdurgyi jev 
A kútnál című. képéhez: t emat ika i moz­
galmassága, elbeszélő jellege n e m homá­
lyosítja el a t á jkép je l lemző vonásai t . Más 
szempontból közelíteni lehet Grd jan Ala-
Verdijéhez - ember i l akóhely a t émá­
ja, s a klasszikus festészet jegyeit viseli 
magán . De tel jesen egyénien oldja meg ki­
tűzöt t fe lada tá t : a festő itt a városi életet 
választ ja „hőséül" , s művén a gobelinkép 
és a színes metszet e l já rása i t a lka lmaz­
za. A városi zsúfoltságban egymáshoz 
t apadó cseréptetős öreg házak ab laka iban , 
tornácain , a szűk, kanya rgó utcák labi­
r in tusa iban mindenü t t napi dolgaikra ké­
szülő, igyekvő emberek , s f igyelmük köz­
pont jában a reggeli da l lam forrása, a 
verkl is ember — mindez együtt a legen­
dás múl t ódon ízeit, színeit, sajátos bá ­
já t idézi. 



E néhány példa is szemléltet i , hogy — 
bár akadnak gyengébb a lkotások — az 
új jáébredő tá jképfestészetben a hagyo­
mányok te rmékenyí tő ha tása n e m kisebb, 
mint a friss é lmények ereje. Nincs szó 
egységes tendenciáró l , hiszen az egyes 
festők egyéni, önálló úton j á rnak , de 

együt tvéve azt bizonyítják, hogy a sok­
nemzet iségű szovjet képzőművészet — e 
kiál l í táson az oroszok mellet t grúzok, ör­
mények, lettek, észtek és sokan mások 
ér tékes művekke l szerepel tek — gazda­
godik e műfaj é rdekes módon végbe­
menő fejlődésével. 

ROMANIA KÖZREMŰKÖDÉSE A NEMZETKÖZI JOG KODIFIKÁLÁSÁBAN 
(Revista română de studii internaţionale, 1970. 5.) 

Attól a meggyőződéstől á tha tva , hogy 
a — nap ja ink nemzetközi v iszonyainak 
adot tságai t és igénveit tükröző — jogsza­
bályok világos szövegekbe foglalása a l ­
ka lmas a nemzetközi törvényesség meg­
szi lárdí tására , o lyan új á l lamközi viszo­
nyok meghonos í tásának biztosí tására, 
amelyek n e m az erőszakon és egyenlőt­
lenségen, h a n e m az á l l amok szuverén 
egyenlőségének, mél tóságának és jogos 
é rdekeinek kölcsönös t iszteletén, va l amin t 
a népek azon közös é rdekén a lapszanak, 
hogy a békét és szabadságukat megvéd­
jék, az ember i ség e lő reha ladásá t biztosít­
sák. Románia fenn ta r tás né lkül t á m o ­
gatja a je lenkori nemzetközi jog kodi ­
f ikálását — fejti ki E. Glaser és Al. Bo-
l in t ineanu kü lpo l i t ikánk a lapelveiről . 
Ezekbe a koord iná tákba i l leszkedik Ro­
mánia részvétele és hozzájárulása a t en ­
geri jog (Genf. 1958 és 1960). a d ip lomá­
ciai és konzuli jog (Bécs. 1961 és 1963), 
va l amin t az egyezmény-jog (Bécs. 1968 és 
1969) kodif ikálására i rányuló konferen­
ciákon. 

Román ia a tenger- jogi konferenciák 
m u n k á l a t a i b a n való tevékeny köz remű­
ködése során az á l l amoknak azt a szuve­
rén jogát hangozta t ta , hogy a nemzetközi 
jog előírásaihoz a lka lmazkodva , egyol­
dalú ak tussa l á l lap í t sák meg par t i t en ­
gerük szélességét. A r o m á n küldöt tség 
következetesen síkraszáll t azon eszme 
mellett , hogy va lamely a k t u s jogos vagy 
jogellenes jel legét — a nemzetközi jog 
v iszonyla tában — n e m a n n a k egyoldalú, 
ké to lda lú vagy többolda lú te rmészete , 
h a n e m a nemzetközi jog egyönte tűen e l ­
i smer t elveivel, e lsősorban az á l lamok 
közöti békés együ t tműködés elveivel való 
összhangja határozza meg. 

A diplomáciai jog kodif ikálásá t célzó 
bécsi konferencián Románia javasol ta : a 
bevezető részbe ik tassanak be egy szö­
veget a n n a k hangsúlyozására , hogy a 
diplomácia e lsőrendű célja az á l l amok 
közötti békés kapcsolatok és együt tmű­
ködés fejlődésének biztosítása. Hazánk 
küldöt tsége többek között t ámoga t ta az 
á l l amok a m a jogának el ismerését , hogy 

több országban való képvise le tükre egy 
személyt ha t a lmazzanak fel, v a l amin t a 
diplomáciai küldöt tségek székhelyének 
abszolút sér thetet lenségét , azt, hogy oda 
a fogadó á l l am hatóságai a küldöt tség 
vezetőjének beleegyezése nélkül n e m ha ­
to lha tnak be. 

Ami az egyezmény-jog kodif ikálását 
illeti, az 1968. évi bécsi konferencia első 
ü lésszakán Román ia hozzájárulása elvi 
ál lásfoglalásaiban és azokban az indí t ­
ványa iban ju to t t kifejezésre, amelyekkel 
— társszerzői minőségben — a r r a töre­
kedet t , hogy a nemzetközi jogi bizott­
ság te rveze tének szövegeit jobbá, világo­
sabbá tegye vagy kiegészítse. 

Románia a pacta sunt servanda je len­
tőségét k iemelve hangsúlyozta, hogy ez 
az é lv csak abban az ese tben a lka lmaz­
ható, ha az egyezményt a felek szabad 
és egyenlő a k a r a t a folytán kötöt ték meg. 
Az akara tmegegyezés t h ibássá teheti — 
többek között — az erőszak vagy az erő­
szakkal való fenyegetés a lka lmazása , be ­
leér tve a poli t ikai , gazdasági vagy más 
természetű nyomás eseteit is. Hasonló­
képpen é rvény te lennek t ek in t endők azok 
az egyezmények, ame lyek e l lenkeznek a 
je lenkori nemzetközi jog impera t iv sza­
bá lya iva l (jus cogens), a lapelveivel . 

A r o m á n küldöt tség — egy ilyen ér­
t e lmű javas la t társszerzőjeként — han ­
goztat ta a n n a k szükségességét: az egyez­
ménybe ik tassák be rendelkezés formá­
j ában azt a va l amenny i á l lamot megi l ­
lető jogot, hogy az á l ta lános , többoldalú 
egyezményekhez csatlakozzék. 

A szerzők végül megemlí t ik , hogy a 
bécsi konferencia másod ik ülésszakán el­
fogadott egyezmény bevezető része, amely 
különösen a Román ia és a Mongol Nép­
köztársaság előterjesztette bevezető rész 
j avas la tán alapszik, t a r t a lmazza a n e m ­
zetközi jog m i n d a m a á l ta lános és sajá­
tos elveit, ame lyeknek á t kell ha tn iuk 
a j avas l a tban megszövegezett egyezmé­
nyek anyagát . E vonatkozásban idézzük a 
bevezető rész következő monda ta i t : „A 
szabad akara tmegegyezés és jóhiszeműség 
elvei, aká rc sak a pacta sunt servanda 



szabálya, egyetemleges e l ismerésben r é ­
s z e s ü l n e k . . . Az egyezményekkel k a p ­
csolatos viszályokat csakúgy, m i n t bár ­
mely más nemzetközi viszályt is, békés 
eszközökkel, az igazságosság és a nem­
zetközi jog e lveinek megfelelően kell 
megoldani ." És különösen azt a részt, 
ame lynek é r t e lmében szem előtt kell t a r ­
tani „a nemzetközi jognak az Egyesült 

Nemzetek Szervezete A lapokmányában 
foglalt elveit, m i n t ami lyenek a népek 
jogegyenlősége és önrendelkezési jogának 
elvei, az összes á l l amok szuverén egyen­
lősége és függetlensége, az á l l amok bel­
ügyeibe való be n e m avatkozás, a fenye­
getésnek vagy erőszakkal való fenyege­
tésnek, va l amin t az erőszak a lka lmazá­
sának t i l a l m a . . . " 

K O R U N K OLASZ M A R X I S T Á I 
(Valóság, 1970. 11.) 

„Úgy vélik, hogy az a k a r á s az köteles­
ség, az m i n d e n k é p p jó. az egyedüli jó 
dolog. Természetesen f ikarcnyi t sem ér­
dekli őket a siker, sőt i n k á b b kedvükre 
való az á ldozathozatal , a már t í romság . 
Csak a cselekvést ér t ik, de ugyan minek. 
Azt hiszed ta lán, hogy tudják, micsoda 
egy fa? Hogy gondolkoztak ezen va laha 
i s ? . . . A fellegekben já rnak , ott mozog­
nak ide-oda. Mozogniuk kell, poli t ikai te ­
vékenységet kifejteni, á ldozatokat hoz­
n i . . . " Ez a Car lo Levi egyik í rásából való 
idézet sokak szemében ta lá lóan jellemzi 
az olasz marx i s t áka t . Huszár Tibor is 
ezzel indí t ja c ikkét a Valóságban. Bár 
n e m ért egyet e jel lemzéssel , komolyan 
veszi min t lehetőséget. Miér t azonosul 
— kérdezi — egyes filozófiatörténészek 
í téleteiben a „hagyományos" la t in a n a r ­
chizmus és a gyakor la t filozófiája, vagy 
pontosabban szólva: mié r t azonosí t ják az 
olaszországi ma rx i s t ák fontos kísérletei t 
s a t iszta cselekvés filozófiájának an t i -
in te l lek tua l izmusát? 

A szerző szerint a túlzások há t t e rében 
valóságos kérdések húzódnak meg. Vajon 
nem m a r a d t a k - e a XX. századi olasz 
marx i s t ák a Crocéval folytatott p á r b e ­
szédben Croce foglyai? Vajon a filozófia 
és a tö r téne lem azonosságának az olasz 
marx i s t a i roda lomban visszatérő tétele 
nem Croce ha tásáva l magyarázha tó-e? 

Benede t to Crocét az ú jhegel ianizmus 
képvise lő jeként szokták je l lemezni . A 
hegeli ha tá s va lóban k imu ta tha tó egész 
é le tművében , d e az áll í tás, hogy his tor i-
c izmusa a hegel inek csupán egy vá l to­
zata, az összefüggések egyoldalú é r t e lme­
zésén a lapul . E tétel k r i t ika i végiggon­
dolása anná l is i n k á b b szükséges, mer t 
— többek között — e fel tevésre épül Cro­
ce és az olasz m a r x i s t á k tör ténelemfelfo­
gásának azonosítása. 

Croce filozófiájában a tö r téne lmi jelen 
a szel lem ön tuda t r a ébredésének egyet­
len közege: a tö r téne lmi i smeret a szel­
lemi cselekedetek fo lyamatának csupán 
ki indulópont ja . A tör ténész filozófus fel­

ada ta t ehá t az ember tudomásulvé te le a 
jelenben, a tör ténelmi t ények koordiná­
tá jában . S e megismerés egyben csele­
kedet is, m e r t á ta lak í tó jellegű, és új 
rea l i tás lé t re jöt téhez vezet. A filozófia 
elveszti önállóságát, ha leleplezzük a 
t ranszcendencia mítoszát. S ami helyére 
lép, az m á r n e m filozófia többé, h a n e m 
tör ténelem, vagy ami ezzel azonos, a filo­
zófia min t tör téne lem, vagyis a filozófia 
tör ténete . A t ranszcendens Is ten ugyan­
olyan idegen az ember i tör ténelemtől , 
min t a kauzal i tás . N e m volna ember i 
tör ténelem, ha Isten léteznék. A tö r t éne­
lem számára a t ö r t éne lem maga a misz­
t é r iumok Dionüszosza, a b ű n és a meg­
vál tás szenvedő Krisztusa . Mer t a szellem 
örök fejlődés, örök lehetőség: a szabadság 
megvalós í tásának végtelen kalandja . 

Az. amiben Croce Hegel t e lmarasz ta l ta 
— ál lapí t ja meg Huszár Tibor —, hogy 
ti. filozófiája a lka lma t l an a „valóságos 
tör téne lem logikai és et ikai megértésére" , 
az olasz filozófus é l e tművé t je l lemezve 
sokkal i n k á b b e lmondha tó . Mer t Hegelt 
re formálva Croce n e m előre lépett , ha-
n e m há t ra . A tö r téne lmi fo lyamatban 
megnyi lvánuló objekt ív szükségszerűség 
elleni harcca l s ennek szubjektiviszt ikus 
ér te lmezésével Croce lefegyverezte a fi­
lozófiát. 

Gramsci Croce-kr i t iká jának középpont­
j ában — éppen mer t e tétel t a r t a lmaz ta 
Croce filozófiájának legér tékesebb ele­
meit — a tö r téne lem és a filozófia vi­
szonyának kérdése állott. Croce ké rdés ­
feltevésében a filozófia és a tö r téne lem 
azonossága a filozófia elmélet i fegyver­
zetének fe ladásával azonos. „Marx n e m 
anny i ra a hegeli filozófiát fordí tot ta visz-
szájára — ír ta Croce —, h a n e m ál ta lá­
ban a filozófiát, s a filozófiát gyakorlati 
tevékenységgel helyettesítette!" Gramsci 
az idézett sorokhoz ezt a megjegyzést fűz­
t e : „Nem ar ró l van -e sokkal i nkább 
szó, hogy (Marx és Engels) a pusztán 
szemléleti vagy »skolasztikus« filozófiával 
szemben olyan filozófiát követe lnek a té-



zisekben, amely létrehozza a megfelelő 
erkölcsöt, a megvalósí tó akara to t , s vég­
ső soron ebben ismeri fel magá t? A XI . 
tézist — A filozófusok a vi lágot csak 
különbözőképp értelmezték; a fe ladat az, 
hogy megváltoztassuk — n e m tekin t ­
het jük olyan megnyi lvánu lásnak , amely 
minden filozófiát elutasí t ." A tör téne lem 
és a filozófia egységének kérdése — s ez 
Gramsci számára a legfőbb következte­
tés — beletorkoll ik a politikum p rob lé ­
májába. A tö r t éne lem és a filozófia azo­
nosságának próbaköve , eszköze, t e rü le ­
te : a poli t ika. Ezér t vá l ik Gramsci szá­
mára az októberi forradalom, Lenin élet­
műve nemcsak szuggesztív pé ldává , a lel­
kesedés forrásává, h a n e m elmélet i bizo­
nyí tékká is. 

E korszak legszámot tevőbb elmélet i 
e r edménye az olasz k o m m u n i s t á k pol i t i ­
kai p r o g r a m j á n a k br i l iáns kidolgozása 
volt. Ugyanakkor az 1917—1920 közötti 
időszakban az ex professio filozófiai t e ­
vékenységre kevesebb energia jutot t . E 
korszak teore t ikus e lemzésére bör tönévei 
a la t t vál la lkozot t Gramsci . Börtönfüzetei , 
mindeneke lő t t a Crocéval folytatot t polé­
miái t összegező A történelmi materializ­
mus és Benedetto Croce filozófiája, a XX. 
századi m a r x i s t a filozófia reprezen ta t ív 
a lkotásai . A II. v i l ágháború t követő 
években felbecsülhetet len szerepet j á t ­
szott Gramsci filozófiai kéz i ra ta inak fo­
lyamatos feldolgozása és kiadása. Ez elő­
segítette a vi lágnézet i t isztázódást azok 
körében is (például Antonio Banfi eseté­
ben), ak ik más filozófiai ku l t ú r án nevel­

kedtek, s ak ike t human izmusuk , a fasiz­
m u s elleni gyűlöle tük hozott a k o m m u ­
nis ták t áborába . 

Huszár Tibor eszmefut ta tásában t anu l ­
ságként je lenik meg az az olasz pá r t ­
tör ténet i tény, hogy Gramsci örökségé­
nek legfőbb mondan iva ló ja po l i t ikum: a 
világ gyakorla t i megvál tozta tása . A fia­
ta l olasz marx i s t ák egész nemzedéke 
a pol i t ikai-gyakorla t i m u n k á r a összpon­
tosítja egész energiá já t . Ez a t ény r á ­
i rányí t ja a figyelmet a r r a a nehézségre, 
amely a filozófia és a pol i t ika egységé­
nek megvalósí tását kíséri. 

E nehézségekre u ta l — egyfajta vá lság­
helyzet kísérő tüne tekén t — Nicola Ba-
daloni szubjekt ivis ta u tópizmusa és Gal ­
vano del la Volpe szcientista an t i an t ro -
pologizmusa. A vá l ság tüne tek s a hozzá­
juk tá r su ló negat ív ideológiai ref lexek 
azonban tünete i s n e m megha tá rozó jel­
lemzői az olasz k o m m u n i s t a mozgalom 
fejlődésének. Az olaszországi marx i s ta 
gondolkodás meghatá rozó mozzana ta : 
Gramsci , Togliat t i szellemisége, a lenini 
filozófiai hagya ték következetes a lka lma­
zása. Az olaszországi marx i s t ák stí lusa, 
„szókészlete" kétségte lenül e l tér a meg­
szokottól. Ez Huszá r Tibor elemzése sze­
r in t is összefügg az olasz filozófia hagyo­
mánya iva l : Campane l la , Bruno , Galilei 
nyugta lan , kérdező in te l lektusával , s b i ­
zonyos é r t e l emben a Crocéval folytatott 
polémiával . De az olaszországi marx i s t a 
gondolkodás az egyetemes marx i s t a ku l ­
tú ra egyik vonu la ta — eredménye i a 
nemzetközi m a r x i z m u s v ívmánya i . 

A LENGYEL MUNKASZOCIOLÓGIA 
(Perspectives polonaises, 1970. 10.) 

A modern lengyel munkaszociológia 
1955-ben indul t fej lődésnek — írja t a n u l ­
m á n y á b a n Wies law Jedrzycki . Ekkor ve­
zet ték be a munkaszociológiai kurzuso­
ka t a krakkói , varsói egyetemen és a 
p á r t Központ i Bizottsága mellet t működő 
t á r sada lomtudomány i főiskolán, s meg­
a lakul t a Filozófiai és Szociológiai Intézet 
munkapszichológia i központ ja , emelke ­
de t t az idevágó p r o b l é m á k a t tárgyaló 
k iadványok száma. A szociológia és k i ­
vá l tképpen a munkaszociológia i rán t i ér­
deklődés főként az ország iparosí tásával 
magyarázha tó , de ezen tú lmenően a szo­
ciológiai é rdeklődés t a t á r sada lmi élet 
demokrat izá lódás i fo lyamata is fokozta. 

A szerző idézi A. S a r a p a t a neves len­
gyel szociológus szavai t : „A m u n k a de­
mokra t izá lása és e l idegenülésének leküz­
dése t á r sada lmi rendsze rünk célja és egy­

ben e r e d m é n y e i s . . . A vá l la la t és a 
munkaszervezés demokra t izá lása forra­
d a l m a t je lent az ember i kapcsola tokban, 
olyan for rada lmat , amely messzemenően 
k iha t az élet m á s t e rü le té re is." Az e m ­
beri kapcsola tok demokra t izá lása az ipa r ­
ban — és nemcsak az i pa rban — egyik 
fontos e leme a n n a k a nagy fo lyamatnak, 
ame ly az ember i r ány í t á s au tokra t ikus 
formái ellen i rányul . E formák elfojtják 
az ember személyiségét, a lkotó kezdemé­
nyezéseit . 

Figyelmet é rdemel a szerző a m a meg­
ál lapí tása is, hogy a demokrat izá lódás i 
folyamat csak az e m b e r t u d a t á b a n bekö­
vetkező vál tozásokkal p á r h u z a m o s a n h a ­
ladhat . E tek in te tben fontos feladatok 
h á r u l n a k a vá l la la tokra . Az ü z e m n e k n é ­
velő funkciókat is magá ra kell vál lalnia , 
hogy ily módon segítse elő a személyiség 



kibontakozását . Ebből szükségszerűen kö­
vetkezik, hogy a vál la latvezetőség lá tó­
köréből n e m eshet ki olyan jelenség, min t 
az e m b e r m a g a t a r t á s a a m u n k a , a ter ­
melési folyamatok i ránt . A legkorszerűbb 
gépi felszerelés, a legjobb tervezés, a 
legtökéletesebb szervezés sem biztosí that­
ja ö n m a g á b a n a termelőeszközök h a t é ­
kony kihasználását , a t e rmékek k ivá ló 
minőségét , a gyors műszaki ha ladás t , ha 
az emberek n e m viszonyulnak ön tuda to ­
san a munkához , ha n e m honosodik meg 
közöttük az együ t tműködés szelleme, vagy 
ha a vá l la la t t á r sada lmi rendszere rosz-
szul működik . 

A szociológia és az ipar között i k a p ­
csolat szorosabbá válása n e m men t min­
den súr lódás és nehézség nélkül . Amikor 
ez az új t udományos diszciplína e lmé­
leti síkról a gyakor la t i a lka lmazás t e rü ­
le tére lépett , e lkerü lhe te t lenül a k a d á ­
lyokba ütközöt t és ü tközik még ma is. A 
munkaszociológia min t a munka fo lyama­
tokban tanús í to t t ember i m a g a t a r t á s tu ­
dománya a gyakor la tban megnyi rbá l ta a 

hagyományos gazdasági és műszaki vizs­
gálatok jogait. Ez b iza lmat lanságot szült 
a „minden lében kaná l " szociológusokkal 
szemben. Egyébkén t n e m csupán a köz­
gazdászok és a mérnökök helyezkedtek 
tar tózkodó á l láspont ra a szociológiát il le­
tően. A t á r sada lmi akt iv is ták sem ti t­
kol ták fenntar tása ika t . Ezért kezdetben 
maguk a szociológusok a ján lo t ták fel — 
gyakran h iába — szolgálataikat , ahe lye t t 
hogy a vál la la tok sürget ték volna közre­
működésüket . 

A pár t sze rvek és a szakszervezetek tá ­
mogatásával fokozatosan polgárjogot 
nyer t a munkaszociológia. Így például 
1960-ban kezdtek megjelenni az e tárgy­
körbe vágó könyvek; 1964-ben ta r to t ták 
meg a munkapszichológusok első ér te­
kezletét , amelyen részt ve t tek a m u n k a ­
szociológusok is, majd h á r o m év múlva e 
szakemberek m á r országos tanácskozásra 
ü l tek össze. A sajtó, r ád ió és televízió 
az eltel t tíz év a la t t sokat te t t azért , hogy 
széles körben népszerűsí tse a munka ­
pszichológiát. 

Incze 
János 
festménye 


