
SZEMLE 

Platón, Picasso és az eszményi asztal 

Időben elég nehéz lenne elhelyezni azt a képzeletbeli asztalt, 
amely mellé a címben említett két világnagyság letelepedhetne egy 
kis tereferére. Mindkettőjük jóvoltából azonban fogalmunk lehet egy 
ilyen asztal a lakjáró l . . . A szóban forgó asztalt éppen Picasso festette 
meg, nem is egyszer, de tudomásom szerint elsőnek Platón lépett fel 
az igényével, ő fogalmazta meg. Ha láthatná, ki tudja, nem másítaná-e 
meg igen kedvezőtlen véleményét a festészetről és a festőkről, akiket 
Államából, mint az igazság meghamisítóit, száműzött. Hogyan hazudnak 
hát a festők, és miként fogta rajta őket Platón? Szerinte — illetve 
a dialógusokban megszólaltatott Szókratész szerint — kezdetben volt az 
asztal (vagy az ágy, ha úgy tetszik) ideája, amint azt az isten megte­
remtette; ezt az eszményi asztalt utánozta az asztalos, így teszi hasz­
nálati tárggyá: a festő tehát, amikor asztalt fest, u t ánza to t másol , más 
szóval munkája a teremtés harmadik fokán áll, tekintélyes távolságra 
az ideától, ami maga az igazság. Ráadásul a festő tökéletlenül tesz 
eleget feladatának, hiszen az asztalnak csupán egyik vagy másik olda­
lát képes ábrázolni, korántsem az egészet, vagyis az i g a z i t . . . 

Akár olvasták, akár nem az Államot, festők és műélvezők két és 
fél évezreden át elfogadták a csakugyan konvencionális asztal-ábrázo­
lást. Egészen addig, amíg Picasso a huszadik század második évtizedé­
ben néhány társával megteremtette azt a művészeti irányzatot, amit 
sz imul tane izmus vagy sz inte t ikus kub izmus néven ismerünk. Ekkor de­
rült ki, hogy egy tárgyat csakúgy, mint bármely élőlényt, lehet egy­
szerre több szögből, minden kiterjedésében ábrázolni, kiküszöbölve azt 
a hiányosságot, amit Platón (vagy a mestere) oly szigorúan vetett a fes­
tők szemére. A dialógus — melynek egyébként is virágkorát éljük — 
elvben nem is lehetetlen az ókori filozófia és az avantgarde festészet 
között: az egykori követelményre több mint kétezer éves késéssel, de 
csak megszületett a válasz. 

Lényege: a látvány lázadása a látszat ellen. 
Hogy az elv, az utánzásé, revízióra szorul, az már — amint az 

előbbiekben láthattuk — Platón szemében evidencia volt. Ma — köz­
hely. A modern művészet legproblematikusabb közhelye. Amikor a szín­
házban lázadt fel a látvány a látszat ellen — szakítottak azzal a kon-
vencióval, hogy szerző és rendező jóvoltából a néző cinkosan belesel­
kedik a kedvéért háromfalas színtérre; színpad és nézőtér között leom­
lott a fal. Óriási robajjal, persze, mint mindig, amikor a játékot és 
valóságot nevén nevezik. 



Picasso festménye 

A játék új valósága, a valóság új játéka alakult ki szemünk előtt. 
Konvenció ez is: nyi tot t m ű a neve, felhívja a nézőt a színtérre, leküldi 
a színészt a nézőtérre, mozgásba lendíti a szobrot, mely Lessing óta 
csak három dimenzióban létezhetett; vonalakban, síkokban fogalmazza 
újra a vásznon azt, amit magunkban vagy magunk körül látunk. Min­
den esetben arra kényszerít, hogy kikászálódjunk a passzív néző ké­
nyelmes pozíciójából, abból, hogy „mindez végül is ránk tartozik". 
Ha a klasszikus műhöz, legyen az dráma, kép, vers, a maga zárt vég­
legességében nem volt mit hozzátennünk, az, amit nyitott műnek ne­
vezünk, csak attól és annyiban él igazán, amit és ahogyan hozzá tu­
dunk tenni. Valaki némi túlzással, de igen szellemesen megjegyezte, 
hogy annak, aki ma verset olvas, filmet néz, zenét hallgat, többet kell 
„tudnia", mint annak, aki ír, rendez, komponál. Holott elég egyet 
tudnia: látni, nemcsak nézni — rugalmas szemlélettel, elfogulatlanul. És 
főként aktívan. 

A Lufthansa egyik világszerte ismert reklámfotója: disztingvált, 
idős és korát nem is titkoló hölgy némi egzotikus pálmafák között hal­
latlanul megrökönyödött arccal szétvon egy gyékényfüggönyt. Szem­
ben van velünk. Látjuk. De hogy ő mit lát?! Arckifejezéséből, a kör­
nyezetből ki-ki következtessen saját fantáziája, rejtett vágyai szerint. 
Nem, csak azt ne mondják, hogy Frau X kimeredt szeme a művészet 
jövőjét pillantotta m e g . . . 



téka A mai román drámáról 

Horváth István 

Egy gyöngyszem, két 
gyöngyszem 

Egész füzérnyi igazgyöngy-
gyel ajándékozza meg nemcsak 
a gyermekeket, de a népmese 
varázsától elszakadni nem tu­
dó felnőtteket is a neves író­
nak szülőfaluja, Magyarózd 
népmesekincséből válogató 
gyűjteménye. A műfaj minden 
erényét megcsillogtatják ezek 
a darabok: fantáziát, humort, 
igazságosztó szenvedélyt. Méltó 
összefoglalójuk A mesegyűjtő 
meséje, amelyben falutörténet, 
önéletrajz, a gyűjtés, lejegy­
zés izgalmai villannak fel. 
Igen hasznos a tájnyelvi szók 
magyarázata a kötet végén. 
Deák Ferenc illusztráció-soro­
zata méltó mind a kötethez, 
mind a grafikusművészhez. 
(Kri ter ion, 1970.) 

Mihail Bulgakov 

A Mester és Margarita 

Bulgakov művének kései fel­
fedezése (majd három évtized­
del az író halála után látott 
nyomdafestéket, s mindjárt 
megkezdte hódító útját más 
nyelveken is) a század nagy 
regényével ajándékozta meg 
az olvasót. Mintha Chagall 
látomásainak prózai megfelelő­
jét tartanók kezünkben — a 
próza indokolta erősebb való­
ság-kötés azonban akár szocio­
lógiai célokra is alkalmassá 
teszi Bulgakov művét. A har­
mincas évek Moszkvájának s 
az emberi szabadság- és bol­
dogság-vágynak költői képét 
kapjuk ebben a lenyűgöző re­
gényben, amelyet annál inkább 
magunkénak érzünk, mert Ta­
mási Áron elbeszéléseinek, re­
gényeinek közeli rokonát is­
merjük fel benne. (Európa, 
1970.) 

Az utóbbi években a román d ráma i roda lom eddig 
nem ismer t gazdagságban bontakozot t ki. Számos 
gyűj teményes d rámakö te t je lent meg kor tá r s szer­
zőktől (Horia Lovinescu, Lucia Demetr ius , Al. Miro­
dan, Aure l Baranga , Al. Voitin, Leonida Teodorescu) 
és a közelmúlt olyan neves alkotóitól, min t Camil 
Petrescu, Mihai l Sorbul , Mihail Sebast ian , Tudor 
Muşatescu, George Cipr ian ; s az autochton sz ínmű­
i roda lom kibontakozása szempontjából az sem mel­
lékes, hogy a vi lágirodalmi k iadó gondozásában igé­
nyes vá loga tásban ke rü lnek az olvasó asz ta lára az 
európa i és amer ika i d r á m a remekei . Á m a d ráma i 
forrongás igazi színhelye mégis a színház, ahol az 
írói szöveg színpadi életet nyer, s így szabad utat 
kap a legszélesebb és legkülönbözőbb igényű közön­
séghez. 

Ha az utóbbi ké t -há rom évad p laká t ja i t nézzük, 
e légedet ten tapasz ta lha t juk az eredet i szerzők és cí­
mek nagy számát : sok d rámaí ró i indulásnak , siker­
nek — és te rmésze tesen ba l s ike rnek l ehe t tünk tanúi . 
A következőkben nem a bals ikerekről szólunk, ha­
n e m azokról a s ikerekről , amelyek fel tehetőleg iro­
dalomtör ténet i leg és színháztör ténet i leg je l lemezni 
fogják majd ezeket az éveket . 

A je lenkor i r o m á n d r á m a i r o d a l o m n a k egyik fő 
sajátossága, úgy tűnik, a nemzet i múl t egyes pi l la­
n a t a i n a k megidézése, a m ú l t ú j raér te lmezése . A tör­
ténelmi f igurák és események színrevitele persze új , 
eredet i l á tásmódot igényel — m i n t ahogy e r re Horia 
Lovinescu Petru Rare , Al. Voitin Horia-per (Pro­
cesul Horia) , P a u l Anghe l Szenvedélyek hete (Săp-
tămîna pat imi lor) és Vitéz (Viteazul) c ímű d r á m á j á ­
ban pé ldá t muta to t t ; mások a demit izálás t helyezték 
előtérbe, e l tek in tve a tör téne lmi tényektől , s megfoszt­
va hőseiket a már t í r glóriájától — lelki p rob lémái ­
ka t vég né lkül e lemző közemberekké degradálva 
őket. Ez utóbbi e l já rás számos v i t á ra adot t alkalmat. 
Ha j l amosak vagyunk egyébként a tö r téne lmi múl­
ta t csupán hősi mivo l tában szemlélni , az i rodalmi 
m ű b e n a nagy te t tek fémes csil logását e lvárni , hogy 
t u d a t u n k a t és érzéseinket a tö r t éne lem így nemesí tse 
— így lelkesí tsen. Különösen a d r á m a i r o d a l o m b a n en­
nek az áb rázo lásmódnak a klasszikus kánonja i szinte 
kizárólagosan é rvényesü l tek : s zámunkra szinte el­
képzelhete t len máskén t lá tni tefan cel Marét , min t 
ami lyennek Delavrancea rajzol ta meg, s minden 
ú jabb kísérlet a nagy fejedelem d ráma i megjeleníté­
sére aka rva , n e m a k a r v a ehhez a mércéhez m é r e t i k . 
És n e m kizárólagosan tefanról van szó, h a n e m ál­
t a l ában a történelmi mú l t a t megidéző i rodalomról . 
Ta l án ezért vá l to t t ki bizonyos elégedet lenséget Pau l 
Anghel Szenvedélyek hete és Vitéz c ímű da rab ja . 
Csakhogy sokak elégedet lensége a szöveg félreértel­
mezéséből következet t , hiszen a szerző n e m a nem­
zeti történelem egyes a lakjai t és p i l lana ta i t aka r t a 
fel idézni; P a u l Anghel műve i t n e m fel tét lenül tör­
téne lmi d r á m á k k é n t kel l ér te lmezni , da rab ja iban 
ugyanis nem egyik vagy más ik u ra lkodó d rámájá t 
k ívánja megjelení teni , adot t történelmi körü lmények 



között , h a n e m — szimbolikus ábrázo lásban — a tör­
t é n e l e m v ihara iva l szembenéző r o m á n s á g m e g m a ­
r a d á s á n a k és egységének eszméjét h i rdet i . Így hősei 
— tefan cel Mare csakúgy, min t Mihai Viteazul — 
tö r t éne lmi egyéniségükön tú l egy eszményt képv i ­
se lnek. 

Sz imbólumokkal dolgozik D. R. Popescu is Cézár, 
a kalózok bohóca (Cezar, măscăr ic iu l piraţ i lor) című, 
részben szintén tör téne lmi ihletésű da rab j ában , ám 
e d rámai metaforában ny i lvánva ló a közvet len uta­
lás korunkra . A tör téne lmi idő i t t az egész ember i ­
ség politikai fej lődésének é r t e lmében van je len; Cé­
zár e „vígjáték" hőseként előbb je lenik meg, min t sem 
a római b i roda lom konkré t va lóságában i smere tes 
lehetet t volna, s a m i n d e n új je lenet te l megnyíló 
perspekt íva a sz ínpadi f igurában megvalósuló ideát 
kétségtelenül maivá teszi. Ez a Cézár n e m tör téne lmi 
személyiség, h a n e m egy tö r téne lmi erő megtestesü­
lése, az au tokrác ia , a zsarnoki önkény képviselője, 
ak i az évszázadok során különféle maszkokat , kü lön­
böző fizikai személyek külsőségeit öl theti magá ra , lé­
nyege ugyanaz marad . A sepsiszentgyörgyi Állami 
Magyar Színház és a nagyvárad i r o m á n tá r su la t elő­
adása az i roda lmi szöveg időszerű vonatkozásai t 
hangsúlyoz ta elsősorban. 

A tö r t éne lmi ihletésű metafor ikus d r á m á k me l ­
le t t itt ke l lene szólnunk Eugen B a r b u ké t művéről , 
A. labirintusról (Labirintul) és A szentről (Sfîntul), 
Romulus Vulpescu Az esti expressz (Expresul de 
seară) és Derék ember (Un om de t reabă) c ímű 
darab ja i ró l , Eca te r ina Oproiu (Nem vagyok az Eiffel-
torony — Nu sînt t u r n u l Eifel) és Leonida Teodo-
rescu (Kék szakadék — Rîpa a lbast ră) d rámái ró l . 
Különös f igyelemre t a r t h a t számot Vasile Reb reanu 
da rab ja , a Gyilkosság az elhagyott tengerparton 
(Asasinatul de pe plaja pustie), ame ly időszerű lel­
k i i smere t i p r o b l é m á k a t bűnügyi d r á m á b a n , fantasz­
t ikus-sz imbol ikus elemek, bevonásáva l p róbá l megol­
dan i . A m ű d r á m a i cse lekménye min imál i s , R e b r e a n u 
d a r a b j á t n e m a szó szoros é r te lmében vet t cselek-
ményesség élteti , h a n e m a szimbolikusan felfogott 
szerep lőkben kifejeződő gondolat iság; az á l -kr imi 
va ló jában erkölcsi-filozófiai je l legű konfl iktust t a ­
kar . E sz imbol ikusan e lhagyot t t enge rpa r ton egymást 
kereső , egymásra gyanakvó, egymással rokonszen­
vező vagy egymás t gyűlölő embe rek ta lá lkoznak, 
a k i k végül is e lá ru l ják igazi valójukat , t isztaság- és 
igazság-vágyukat . Ebben a nagy érzelmi tel í te t tségű 
ke re tben vál ik világossá a „ki hozza el n e k e m a 
regge l t?" visszatérő kérdésének szimbolikus je len­
tése. A színen tör ténő gyilkosságot n e m szó szer int 
kel l é r te lmezni , h a n e m hiperbol ikusan , ami e d a r a b ­
ban egyébként nyi lvánvaló . 

Kétségte lenül szimbolikus célzat tal választot ta 
P a u l Everac egyik sz índarab ja c íméül az Altalajt 
(Subsolul). I t t is, aká rc sak Az albérlőben (Camera 
de alături) vagy a va lamive l régebbi Kitárt abla­
kokban (Feres t re deschise) a személyes és t á r sada l ­
mi jel legű erkölcsi kérdések viszonya foglalkoztatja. 
A d r áma hőse, Matei , a tö r téne lmi és t á r sada lmi 
felemelkedés út ját j á r ja , önmagáva l is megharcolva 
egyénisége m a g a s a b b r e n d ű egyensúlyáér t ; egy más ik 
szereplő, Biţa, aki t a ka landvágy indí t el az emel -

téka 
Mihail Sebastian 

Menedék 

Két ember egymásra talál: 
kiábrándult, elfásult, elfáradt 
fiatal férfi, akit a végső ösz-
szeroppanás előtt kézen fog 
egy okos, türelmes nő, és meg­
ismerteti vele a küzdés, a ter­
mészet, a nagy szenvedélyek­
től mentes, múltat-győző szere­
lem szépségeit. Egyszerű ügy, 
akár a Névte len csillag vagy 
a Lapzár ta előtt meséje. Min­
dennapi gondolatok: emberek 
vagyunk, boldogok, szabadok, 
tiszták akarunk lenni. (Kri te-
rion, 1970.) 

Antoine de Saint-Exupéry 

A déli futárgép 

Pilóta volt, nem hivatásos 
író: a repülőkről irt, a szárny­
rakelt emberekről, akik meg­
törték a sivatagot, a hegyet, 
az éjszakát, a tengert. Művész 
volt, megosztja velünk az éj­
szakai repülés élményét, a 
csillagok közé emel, felszaba­
dít, hogy aztán szorosabban 
ölelhessük magunkhoz a fákat, 
virágokat, nőket, a mosolyt, 
az ember földjét. (Kriterion, 
1970.) 

Fehér virág és fehér virágszál 
Magyardécsei népmesék 

Kettős ünnepet ülünk — 
valljuk mi is együtt Faragó 
Józseffel, nemzetközi hírnevű 
folkloristánkkal —, kiváló új 
mesegyűjtőt és kiváló mese­
mondót avatunk. A mesegyűj­
tő Balla Tamás alig 19 éves 
tanuló, magyardécsei földmű­
ves szülők fia, a mesemondó 
Balla János, aki még atyai 
nagyapjától tanulta, örökölte 
ezeket a gyönyörű meséket. A 
gyűjteményt Cseh Gusztáv raj­
zai díszítik. (Kriterion, 1970.) 



téka 
Németh Lajos 

A művészet sorsfordulója 

Korunk művészi megnyilat­
kozásainak olyan izgalmas 
kérdéseire keres választ a 
szerző, mint a modern művé­
szet korszakhatárainak megál­
lapítása, funkciójának válto­
zása az utóbbi évszázad során, 
az esztétikai értékrend deval­
vációja és új értékek keresése 
a konvenciók válsága közepet­
te, A negyedfélszáz lapra ter­
jedő mű több izgalmas kérdés­
sel viaskodik; így például az 
elidegenedés élményével, a 
tudatalatti felfedezésével, a 
l'art pour l'art-ral, a giccsel s 
befejezésként a politikának és 
a tudománynak a művészeti 
irányzatokban játszott szerepé­
vel. (Gondolat Kiadó , 1970.) 

Falus Róbert 

A római irodalom története 

Graecia capta ferum victo-
rem capit — állapította meg 
az egykori latin iskoláskönyv, 
s így is történt: a római hó­
dító meghódolt a görög szelle­
miség előtt, de az is igaz, hogy 
négy évszázad alatt kialakítot­
ta a világ legnagyobb arányú 
másodlagos kultúráját. Még 
különösebb az, hogy az európai 
művelődésre a latin nyelv szé­
les körű elterjedése folytán ez 
sokkal erősebben hatott, mint 
a görög eredeti. Ez a szoros 
— a magyar irodalommal is 
tartott — kapcsolata biztosítja 
mindenkori időszerűségét, s 
táplálja az érdeklődés forrását. 
A képekkel és irodalmi sze­
melvényekkel gazdagon illuszt­
rált mű használatát megköny-
nyíti a névmutató, a kronoló­
giai táblázat és a gazdag köny­
vészeti hivatkozás. (Gondolat 
Kiadó, 1970.) 

kedés út ján, noha a lka lmazkodóbb természetű , n e m 
kerü lhe t i el felületességének következményei t . Eve-
rac e d a r a b j á n a k mindenho l s ikere volt, különösen 
a kolozsvári Nemzet i Sz ínházban, ahol maga a szer­
ző vá l la l ta a rendezést . 

Ugyancsak k o r u n k a lapve tő lelki ismereti-erkölcsi 
kérdése i t vet i fel D. R. Popescu 1969-ben d ráma i 
díj jal k i tün te te t t sz ínpadi a lkotása , a Szomorú an­
gyalok (Aceşti ingeri tr işt i) . (Az 1968-as dí ja t P a u l 
Anghe lnek í té l ték e lőbb eml í te t t darabja iér t . ) A Szo­
morú angyalok középpont jában kisiklot t é le tek bete­
ges vergődése, ú tkeresése és k i lá tás ta lansága ál l ; hő­
sei ember i mél tóságra , t i sz taságra vágynak , á m ezt 
csak á l m a i k b a n tud ják megvalós í tani . Ezeknek az 
„angya loknak" az eszményei i r reál is magasságban 
szárnyalnak, amelyeke t azonban lehete t len elérni , 
hiszen senki sem szakadha t el környezetétől , n e m 
téphet i ki m a g á t a hé tköznapok szűk kereteiből . Az 
i ron ikus r ep l ikák viszont n e m a lak í t j ák á t Popescu 
d r á m á j á t erkölcsi t anmesévé , min t ahogy azt Aure l 
Ba ranga n é h á n y d a r a b j á b a n l á tha t t uk (például a 
Barátom, a miniszter — Opinia publ ică — című, 
nagy közönségsikerű művében) . A Szomorú angyalok 
melle t t egyébként az utóbbi ké t évad legtöbbet j á t ­
szott da rab ja i éppen Ba ranga alkotásai voltak, a 
Barátom, a miniszter és a Travesztiák (Travest i ) , 
amelyek könnyű, megragadó h u m o r u k k a l , s ikerül t 
párbeszéde ikke l , a k i tűnő já ték- lehe tőségekkel és köz ­
életi u ta lása ikka l meghódí t ják a nézőket — felszí­
nes cse lekménybonyol í tásuk, külsőséges konf l ik tusa ik 
el lenére. Hasonlóan magya rázha tó Mircea Radu Iaco-
ban da rab j ának , a Nizzai tangónak (Tango la Nisa) 
közönségsikere; a vidéki környeze tben élő é r t e lmi ­
ségi hősök sorsában, vágyaiban , korlátozot t lehető­
ségeiben számos fiatal néző vél i önmagá t fe l ismerni . 

Távolról sem teljes ez a kép az utóbbi évek r o m á n 
d r á m a t e r m é s é r ő l ; beszélni ke l le t t volna még olyan 
szerzőkről , m i n t Teodor Mazilu, Ion Băieşu, Serg iu 
Fărcăşan , Sor in Titel, Ion Omescu, Iosif Naghiu , 
George Genoiu. Az u tóbbi n é h á n y színházi évad leg­
v i t a to t t abb művei rő l k í v á n t u n k szólni, je lezve azo­
k a t a főbb törekvéseket , amelyek a kor tá rs i r o m á n 
d r á m a i r o d a l o m b a n megnyi lvánu l tak . A témák, m ű ­
fajok és ábrázo lásmódok sokfélesége e l lenére v a n 
b e n n ü k va lami lényegesen közös: az időszerűség v á l ­
lalása. 

Cons tan t in Cubleşan 

A régi Korunk és a romániai 
magyar színi mozgalom 

A századelő kapi ta l i s ta v iszonyainak gazdasági m e ­
chanizmusa , t echnokra t ikus szemlélete, e m b e r t e l e n -
sége k i t e rmel te az el idegenedet t , kétségbeeset t , m a ­
gányos életérzéseket . A X X . század első évt izedei­
nek művészete ezt az a lap ja iban m e g r e n d ü l t polgár i 
életérzést fejezte ki. Eszmei e l l enpon tkén t az örök 
ember i , az ember i t r anszcendenc ia h i rde tésére vá l la l ­
koztak az a lkotók. A ka tak l i zma-hangu la to t fokozta 



az első v i lágháború t rag ikus é lménye. Ez a húszas 
évek európa i i roda lmában erős radikal izá lódás i folya­
ma to t indítot t el. 

Az új tör ténelmi k ö r ü l m é n y e k között k ibontakozó 
román ia i magyar i roda lom fe ladatá t Gaá l Gábor az 
1927-ben megjelent Erről van szó c ímű k i a d v á n y b a n 
így jelöli meg: „Legyen az erdélyi író fo rmáiban is 
kü lönb , eredeti , ha így parancso l j ák : erdélyi . Ha 
e r r e bírja a készsége, a k k o r a t a r t a l m a is és a lokal i -
tása is idevaló és mégis egyetemesen ember i lesz. 
Já r j a a Bar ta l i s ú t j á t . . . " Ugyanígy nyi la tkozik 
Kuncz Aladá r is: „Európai i roda lma t kel l csinálni az 
erdélyi lényeg tuda tos k ihangsúlyozásával . " Állásfog­
lalások ezek a hazai valóság tükrözése mellet t , a 
regionális e lzárkózás ellen. 

Az egykorú teore t ikusok a színi mozgalom ké rdé ­
seire vona tkoz ta tva körvona lazzák a sajátos románia i 
magyar sz ínház és d r á m a követe lményei t . „Szakí tani 
kell a v idéki sz ínházakra je l lemző sablonnal és a 
műsor n e m csupán a budapes t i sz ínházak r epe r toá r ­
j a inak szolgai visszhangja legyen, h a n e m helyi szí­
nekre törekedjék" — írja R. Nagy A n d r á s az Erdélyi 
Helikonban. A Gaá l Gábor és B e n a m y Sándor szer­
kesztet te Erről van szó így ha tá rozza meg az új szín­
ház fogalmát : „A színház n e m magánügy , a színház 
közügy, a színház nyi lvános e lszámolásra kötelezet t 
vál la lat ." Miközben Gaál Gábor , az Erdélyi Helikon­
ban (Erdélyi színház, 1928), megfogalmazza az izgal­
mas, ak tua l izá ló színház követe lményét , így í r : „Az 
erdélyi sz ínházban csak az erdélyi sors nyomora 
szólal meg, helyi s regionál is jegyekkel , n e m pedig 
e földnek és e m b e r é n e k sz ínpadi k u l t ú r á b a n is m u ­
tatkozni tar tozó eredet i és te rmészetes sz ignumai ." 

A szellemi közélet további fejlődése során azonban 
a frontok differenciálódtak a szociális és művészi 
p rob l émák megí té iésében. Így a p la t fo rm megvalós í ­
t á sá ra is különböző u t akon indu l t ak el. 

A hel ikoni i rányza t a d r á m á b a n a népköl tészet felé 
fordul. Az örök ember i t a stilizált, népköltészet i ha ­
tás ra k ia lakí to t t költői d r á m á b a n véli felfedezni. „ J á ­
ték, amely n e m aka r j a a valóság il lúzióját kel teni , 
de olyan játék, ame ly a láhúzza az élet egyes je lensé­
geit és é r te lmét ." Kifejezi ez a d r á m a a kor tá rs i v i ­
lágtól va ló el idegenedést , kapcsolódik a nagy európa i 
d r á m a i i rányza tokhoz : Claudel , G i r audoux , P i rande l lo 
d r ama tu rg i á j á t idézi. Gondolat i lag ez a d rámafa j t a az 
elvont h u m á n u m i g ju t el. Közben azonban a világ 
tovább sodródik a második nagy vi lágkatasztrófa felé. 
Az e lvont h u m a n i z m u s egyre h a t á s t a l a n a b b fegyver­
n e k muta tkoz ik az ember te lenség ellen folyó ha rcban . 
Thomas M a n n megfogalmazza a ha rcos h u m a n i z m u s 
je lszavát — ennek kivet í tésére viszont csak az e lkö­
telezett művész képes. Ahogy a v i l ágban és a m ű v é ­
szetben az elkötelezettség e t iká ja és esztét ikája é rvé ­
nyesül, úgy szorul há t t é rbe az e lvont h u m á n u m i g 
ju tó t ransz i lván d r á m a . 

Vége redményben megá l lap í tha t juk : h a b á r egy-két 
m a r a d a n d ó a lkotás születet t is ezen az i rányza ton 
belül, n e m tudo t t gyökeret ve rn i . N e m i smer ték fel, 
hogy csupán az érzelmi azonosulásra a lapozó színház 
anakronisz t ikus törekvés, m e r t a zaklatot t , c supa-kér -
dés-világból érkező néző in te l lektuál is é lményt adó, 
m indennap i p rob lémá i ra válaszoló sz ínházat a k a r 

téka 
Tolnai Ottó 

Agyonver t cs ipke 

Széles lírai skálán játszik . 
Tolnai Ottó: a kisemberi hét­
köznapoktól az időszerű világ­
politikai eseményekig minden 
foglalkoztatja, ami a XX. szá­
zad emberének világlátását 
alakítja. A szerző legújabb 
verskötetének fő művészi esz­
köze a kollázs: a rendkívül 
igényes grafikai kiállítású 
könyv egyrészt képben (képző­
művészeti kollázsban), más­
részt vers-építésben mutatja 
Tolnai mai törekvését, hogy 
mindazt beépítse művészetébe, 
ami e világból információként 
eljut hozzá (márpedig sokmin­
den eljut). Sokszor nehezen 
követhető formai kísérletei el­
lenére ezoterikusnak igazán 
nem nevezhető ez a verses-
könyv . (Fórum, 1970.) 

Bori Imre 

A szecessziótól a dadá ig 

Hézagpótló munka: a ma­
gyar avantgarde főbb áramla­
tait, kiemelkedő egyéniségeit 
tárgyalja tudományos alapos­
sággal, polemikus hévve l , 
nem riadva vissza megcsonto­
sodott előítéletek megingatá­
sától sem. Fogalmi tisztázás, 
a sokat vitatott periodizáció, 
előzmények ismertetése után 
tér rá a szerző a magyar fu-
turizmus, expresszionizmus, 
dadaizmus részletes elemzésé­
re, életművek, csoportosulások, 
folyóiratok elhelyezésére a 
maguk reális összefüggései­
ben, valamint a délkelet- és 
összeurópai avantgarde koor­
dinátáiban. Számunkra külön 
értéket hordoz a romániai 
magyar irodalom expresszio­
nista lírai és prózai vonula­
tának ismertetése. (Fórum, 
1970.) 



téka 
Ladik Katalin 

Ballada az ezüstbicikliről 

Eredeti költő-egyéniség La­
dik Katalin. Kísérlete egy mo­
dern életérzés kifejezésére az 
ősi varázsénekek, mondókák, 
népdalok és a szürrealizmus 
gyakorlatának összebékítésével 
— nem érdektelen vállal­
kozás. Az erotikát, költészeté­
nek egyik fő meghatározóját 
sem öncélúan építi a versbe. 
Mindez sajátos világképpé ala­
kul, amelyet jelentős mérték­
ben meghatároz a szerző szí­
nésznő-volta. A kötetet hang­
lemezek kísérik: Ladik Kata­
lin néhány verse — Ladik Ka­
talin előadásában. (Fórum, 
1970.) 

Gáll Ernő 
Idealul prometeic 

Magyar nyelvű megjelenését 
megelőzve, a könyv a husza­
dik század alkotó marxizmu­
sának szemszögéből veszi 
szemügyre a prométheuszi 
eszmény sorsát az eszmék tör­
ténetének alakulásában. A 
harcos humanizmusnak ez a 
halhatatlan mítosza az ókortól 
a reneszánszon, felvilágosodá­
son át napjainkig terméke­
nyítően hatott irodalomra, fi­
lozófiára, értelmezései min­
denkor világnézeti hitvallások 
voltak és maradnak. A kötet 
első, történeti részének feje­
zetei adatgazdagságukkal tűn­
nek ki; a második: Homo 
faber—Homo conformans— 
Homo humanus, a szerző va­
lóban eredeti hozzájárulása 
a marxista etika és szocioló­
gia égető problémáihoz; végül 
a harmadik a világnézeti dia­
lógus jegyében, századunk je­
lentős bölcseleti áramlataival, 
kiemelkedő polgári gondolko­
dóinak felfogásával szembe­
síti, a humanista hagyaték leg­
értékesebb elemeivel gazdagít­
ja a marxi—lenini gondolko­
dási. (Edi tura politică, 1970.) 

látni . Bár a helikoni t ransz i lván d r á m a magasabb ­
rendű , m i n t az ugyancsak a ké t v i l ágháború között 
virágzó kommersz-sz ínmű, európai kapcsolatai nem 
a sz ínházat megúj í tó fővonulatokhoz fűződtek. A 
szimbol izmus és az impresszionizmus, mely hatot t a 
t ransz i lván d r á m á r a , a hanya t ló polgári t á r sada lom 
életérzéseit fejezte ki. 

A XX. század d rámá já t és színházát igazán forra­
da lmas í tó s a korszak legjelentősebb ha ladó eszméit 
felölelő i rányzat viszont az expressz ionizmus volt. A 
t ranszcendens i roda lom panaszos, aggoda lmas hang­
n e m e helyet t ha rc ra hívó mani fesz tumok jelezték ú t ­
ját . Ez a fajta d r á m a mozgósítani t ud t a a színház né­
zőit. Fő európai képviselői Kaiser , Toller, Capek. Eb­
ből nő ki Brecht d rama tu rg i á j a is és a magá t ú j -
rea l i s t ának nevező t ea t ra l i zmus (Jevreinov, Meyer­
hold, Tairov, Piscator) . 

A hel ikonis tákkal szemben a Korunk ezt a d ráma­
i roda lmat és színházat propagál ja . A folyóirat mind­
já r t indu láskor közli Néme th Anta l c ikkét az európai 
színházi ku l tú ra helyzetéről , amely elsősorban az 
előbb emlí te t t színházújí tó törekvéseket követi nyo­
mon. A vizsgálódási kör t ezen belül is leszűkítik. 
1930-ban a Korunk eszmei kiforrási szakaszának kez­
detén Dienes László Politikai színház, amely tényleg 
politizál c ímű t a n u l m á n y á b a n Piscatort bemuta tva 
megfogalmazza a lap színházeszményét . Ezeket írja: 
„Schiller mondot ta , hogy a sz ínpad erkölcsi intéz­
mény kell legyen. Ez annyi t jelent , hogy állást kell 
foglalnia. Va lami mellet t és va l ami ellen. S polit ikai 
lesz a színpad, ha egy poli t ikai ké rdésben foglal ál­
lást. De ál lást foglalni annyi , min t harcolni , poli t ikai­
lag ál lást foglalni annyi , min t bekapcsolódni egy 
ténylegesen folyó poli t ikai harcba , leszállani az e lmé­
letek magasságából egy nap i r enden levő konkré t kér­
déshez." A poli t ikai színház megvalós í tásához „ten­
denciózus", a korszakot harcosan elemző, őszinte ön­
vizsgálatot t a r tó d a r a b o k r a van szükség, ahogy az 
egyik szemleíró nevezi a poli t ikai színház reper toár ­
darabja i t . Ezért a folyóirat, hogy elősegítse egy ilyen 
színházművészet hazai kifejlesztését, nagy te re t szen­
tel a külföldi források i smer te tésének. Közli Mándy 
Teréz í rását , ame ly s íkraszál l Remenyik Zsigmond, a 
m a g y a r avan tga rde k iemelkedő d rámaí ró ja műve inek 
bemuta tásáé r t . Valóban Remeny ik Blöse úrék min­
denkinek tartoznak, Akár tetszik, akár nem. Sarok­
üzlet c ímű műve i olyan új színpadi lá tásmódot pro­
pagál tak , amely végtelenül ki tágí t ja a színház lehe­
tőségeit, s amely a d r á m a új e redménye i t hozta létre 
— Brecht től Dür renmat t ig , Millerig. Ebbe a gondolat­
körbe ta r toz ik Háy Gyula, az avan tga rde más ik ki­
emelkedő a lakja Husz János és Zsigmond császár 
című expresszionis ta fűtöttségű tör téne lmi d rámá já ­
n a k ismerte tése is. Háy ebben a d r á m á j á b a n a kom­
munis ta fo r rada lmár elkötelezettségével a tör téne­
l emben saját kora lehetőségeit faggatja. 

Szembeál l í t ja a Korunk ezt a poli t ikai színházat a 
Molná r Fe renc nevével fémjelzett polgár i álom-
színházzal . Újvár i László Molnár Hormóniá já ró l írva, 
a polgár i színjáték a lkonyáró l beszél. Elemzi a mol­
ná r i maga ta r t á s eszmei és osztálygyökereit . Ez a cikk 
összecseng Nagy Lajosnak, a m a g y a r kommuni s t ák 
féllegális folyóiratában, a 100%-ban megjelent , híressé 



vál t mondásáva l : „Ha az Éjjeli menedékhe lye t vagy a 
H a m l e t e t játsszák, a színpad szószék, de ha a Haty-
tyút , akkor mulatóhely, vagy anná l is rosszabb." 

Gaál Gábor lapja a színi mozgalomra vonatkozóan 
átfogó programot a k a r t adni . Színházelmélet i és dra­
maturg ia i vé l eménymondás u tán az új színház gaz­
dasági-szervezeti formáival is foglalkoznak. Szacsvay 
Gusztáv (Gaál Gábor) Színház és gazdaság (1932) c ímű 
cikkében veti fel ezt a kérdést . „ . . . m e g s z ű n i k a 
polgárság színháza, s egy új ré teg és egy új osztály 
színháza kerü l a helyére. Stúdiók, színpadközösségek, 
kísérleti színpadok, sz ínpad- termelőszövetkezetek és 
csoportok színháza vál t ja fel, melyek úgy üzemfor-
mailag, m i n t ideológiailag tú lha lad ják a m a g á n v á l l a l ­
kozás formájú színházat a kol lekt ivi tás i r á n y á b a n — 
a kollektív gondolat teljes és igazi é r te lmében ." 

Az elmélet i a lapvetés t ehá t megvol t : a nagy t ö m e ­
gek t ámoga tásá ra apel láló, expresszionis ta d r á m a i r o ­
d a l m a t vál la ló agi tat ív, poli t ikai színház eszménye. 
Ez a színházi eszmény szorosan összefügg a Korunk 
fejlődésével. Ebben a szakaszban vál t egyedura lko­
dóvá a marx i s t a szemlélet a folyóirat ideológiájában. 

Hogy elmélet i tevékenységét kiteljesíthesse, szük­
sége le t t volna ennek a l apnak is az Erdélyi Helikon­
ihoz hasonló anyagi lehetőségekre: színházra, pá lyá ­
zatok meghirdetésé t lehetővé tevő pénzösszegekre, 
k i a d ó r a . . . Ezek h iányáva l magyarázha tó , hogy prog­
ramja gyakor la t i lag n e m jelentkezik két v i l ágháború 
közötti színházi é le tünkben, meghatá rozóvá az eredet i 
d a r a b o k színrevi te lekor a hel ikoni t ransz i lván d r á m a ­
elméle t vál ik. 

Az anyagi bázis h iánya e l lenére a Korunk elméleti 
tevékenységével p á r h u z a m o s a n megindí to t ta a harcot 
az elkötelezet t eredet i d r á m a i r o d a l o m meg te r emté ­
séért . Lelkesen propagá l ta egy stúdió mega lak í t á sának 
gondola tá t , ame ly a modern művészete t ápolná . Így 
ha tá rozzák meg célkitűzéseit : „Kísérlet i színpadot 
a k a r azon kevés író számára , ak ike t speciális erdélyi 
viszonyaink n e m t u d n a k vagy n e m a k a r n a k megszó­
la l ta tn i (Toller, Hasenclever , S te rnhe im, Kaiser) . Ku­
ta t o lyan erdélyi d r á m á k u tán , amelyek cé l ja iknak 
megfelelnek." Ennek az új d r á m á n a k csíráját vél ik 
felfedezni Becsky A n d o r n a k a M u n k á s k a m a r a s z í n ­
padon bemuta to t t Gyémántrabszolgák c ímű kétfelvo-
násos d ramat izá l t kó rusában . A m ű hőse maga a p ro ­
le tar iá tus . 

Az elkötelezett románia i magyar d r á m a k ia lak í tá ­
s á n a k fontos á l lomása a m á r emlí te t t Erről van sző 
c ímű pamflet , melyben közlik B e n a m y Sándor Látta 
Ön már Einsteint kacsintani? c ímű, „konf l ik tus"-nak 
jelzet t í rását . Az expresszionis ta st í lusú je lenet szer­
zője emlék í rá sában (A XX. században éltem) így em­
lékezik e r r e : „A magántu la jdon-éhség , a ha lmozás 
legel lenszenvesebb t áp t a l a j ának a »polgári család«-ot 
lá t tam, ennek szegeztem egész dühömet . Család csa­
l ád ra épült , a k á r egy kap tá r , és nőtt , erősödött bu r ­
zsoá t á r sada lommá. Sok, émelyí tő pé lda — házasság­
közvetí tés, é rdekházasság — a szerelem fogalmát is 
oly mér t ékben le já ra t ta e lőt tem, hogy a szeretetet 
óvóan, t isztán külön a k a r t a m válasz tani tőle. A nyers 
ösztön elijesztett. Pamf le tünkben így öltött formát 
Lát ta Ön már Einsteint kacsintani? c ímmel műfa j ­
kén t »konfl iktus«-nak jelzett háborgásom, gúny i ra tom 

téka 
Máté Pál 

Richard Neu t ra 

Kismonográfia a modern 
építészet legjelesebb teoreti­
kusainak és művelőinek egyi­
kéről. A bécsi születésű Ri­
chard Neutra amerikai épí­
tész, a nagy kezdeményezők 
— Wright, Le Corbusier, 
Gropius, Mies van der Rohe 
— után a tájbahelyezés, a 
természettel való közvetlen 
kapcsolat jeles mestereként 
lépett fel. Az „organikus épí­
tészet" továbbfejlesztője. Ko­
rán felismerte az ipar szere­
pét az építészeti előregyártás-
ban és a biológiai igények 
tudományos kielégítésének 
szükségét, amit „biorealiz-
mus"-nak nevezett el. A szép 
kiállítású könyvből idézzük 
Neutrát: „Valamikor bizonyára 
hozzátartozik majd a környe­
zetalakító szellemi fegyvertá­
rához a pszichoszomatikus or­
ganizmus működésének gya­
korlatilag felhasználható is­
merete és az érzékek kulcsai­
val való bánni tudás..." Az 
Architektúra-sorozat VIII. kö­
tete 32 lap terjedelmű tanul­
mánnyal és 56 fotóval. (Aka­
démiai Kiadó, 1970.) 

Joseph-Émile Midler 
Arta m o d e r n ă 

A francia szerző a modern 
képzőművészet eredetét, elmé­
leti problémáit, szemléletét és 
technikáját veszi szemügyre, a 
naturalizmustól a mértani és 
lírai absztrakcióig. Külön ér­
deme a kis terjedelmű, esszé-
szerűen olvasmányos műnek, 
hogy sokoldalúan közelíti meg 
tárgyát, kitér az ipari civili­
záció és a jelenkori tudomány 
hatására a modern művészet­
re, az ember helyére ebben 
a művészetben, a haladás fo­
galmára az esztétikai jelen­
ségek mai alakulásának szem­
szögéből. (Editura ştiinţifică, 
1970.) 



téka 
Nagy Kálmán 

Kis magyar nyelvtankönyv 

Ami a nyelvtanokból gyak­
ran elmarad: ezt ígéri elősza­
vában ez a kis kézikönyv, 
amelyet az anyanyelvét szere­
tő és ismerni vágyó ember 
haszonnal forgathat. A szerző 
érdeme elsősorban abban rej­
lik, hogy a más kiadványok­
ban is megtalálható, alapvető 
nyelv tani tudnivalók mellett 
olyan jelenségekre, szabályok­
ra, nyelvhasználati jellegzetes­
ségekre is felhívja a figyelmet, 
amelyeket másutt ritkán vagy 
egyáltalán nem találunk meg. 
Egyszerű, közvetlen stílusban 
megírt nyelvtankönyvének ér­
tékei közé tartoznak a külön­
böző nyelvhelyességi szabályo­
kat „begyakoroltató" szójegy­
zékek (főleg a közhasználatú 
román szavak, valamint a fö­
löslegesen használt, kerülendő 
idegen szavak jegyzéke) és a 
mondatszerkezetet illusztrálva-
magyarázó fejezet. Az ízléses 
kötet különösen a tanulók kö­
rében számíthat népszerűség­
re. (Kri ter ion, 1970.) 

Buday György 
fametszetei 

„Ez a fametsző-művészet 
gyökeresen kapcsolódott az 
európai és magyar hagyomá­
nyokhoz, a dúcait vésegető 
Dürerhez is, meg a tipográfus 
Tótfalusi Kis Miklóshoz, s úgy 
alakította ki a maga kifejezési 
formáit, hogy a modern kísér­
leteket is szöges gonddal fi­
gyelte" — írja Ortutay Gyula 
bevezetőjében, s miközben a 
pompás köteten végiglapozunk 
és a 82 reprodukciónál rendre 
megállunk, egyben végigkísér­
jük a művész útját az 1931-
ben megszületett Boldogasz-
szony búcsúja s a Radnóti-il­
lusztrációk szegedi élmény­
anyagától népmese- és balla-
dajelenítéseken át egy biblio­
fil angol Shakespeare-sorozat 

a polgár i házasság d iadaláró l . És m e r t ekkor még 
abban r e m é n y k e d t ü n k , hogy a w e i m a r i Németország­
ból nekünk , közép-európa iaknak , k inő va l ami jó, p á r ­
beszédemet oda akkl imat izá l tam." 

1935-ben J á m b o r Erzsébet kolozsvári szerző az 
Anyai szív c ímű d rámájábó l je lenik meg részlet. A 
szerkesztőség így muta t j a be a műve t : ,,A d r á m a elő­
ször kísérl i meg i r o d a l m u n k b a n — a kispolgári élet­
fo rmák közt — a fiú és anya közti szeretet legen­
d á k b a túlzott é r te lmét reá l i san á tvi lágí tani , i l le tve a 
mögötte meghúzódó anyagi mozzana tokra s a belő­
lük származó konf l ik tusokra r á m u t a t n i . " Sajnos, a te l ­
jes m ű v e t n e m s ikerül t meg t a l á lnunk ; a l a p b a n kö­
zölt részlet i nkább i roda lomtör téne t i érdekességet 
muta t , m i n t felúj í tandó örökséget. 

Rendkívü l f igyelemre mél tó azonban Sa lamon Ernő 
színpadi köl teménye , a Ballada az elhagyott telepről. 
A hegyi faki termelő telep beszünte t i tevékenységét . 
Dolgozói kényte lenek elhagyni szülőföldjüket, e lván­
doro lnak m u n k á t keresni . Jövőjük — a pár ia-sors . 
Eddig bizonyos fokú függetlenség, belső szabadság 
t uda t á t kölcsönözte nek ik az otthon, a szülőföld sze­
retete . Most ezt is elvesztik. Az ábrázol t fá jdalom 
ekszta t ikus mére te i a megsemmisülés víziójává n ö ­
vesztik a művet . Megje lennek a halot t hősök. Élők és 
hol tak megrázó kórusából ke reked ik ki a t i l takozás 
a pár ia - sors ellen. 

A Korunk szelleme hatot t a folyóiratokon k ívül is. 
Más folyóiratokban, a sz ínházakban fel-fel tűnik egy-
egy expresszionis ta s t í lusban, e lkötelezet t szel lemben 
megí r t d r áma . A helikoni l ibe ra l i zmusra jel lemző, 
hogy ott o lvashat juk K á d á r I m r e Éhségsztrájk c ím­
mel közreadot t öt párbeszédét , me ly expresszionis ta 
montázs- technikáva l megí r t kis d r á m a i r e m e k m ű a 
for rada lmi szilárdság, eltökéltség dicsőítésére. Ugyan­
csak itt o lvasható (később el is játsszák) T h u r y Zsu­
zsa Egy pár selyemharisnya c ímű egyfelvonásosa is. 
Dramatu rg ia i mego ldásukban is újszerűek e művek , 
é rződnek ra j tuk a ha rmincas évek színházújí tó, for­
r a d a l m i t a r t a l m ú európai törekvései . Temat ika i me­
részségük, osztályharcos sze l lemük pedig fel tét len K o ­
runk -ha t á s t bizonyít. 

Latjuk tehát , hogy a pol i t ikus színház gondolata 
be tör t a d r á m a te rü le tére , jórészt a Korunk t evékeny­
ségének e redményeképpen . A végleges be törés az 
1936-os hel ikoni pá lyáza ton következet t be, mikor 
Nagy I s tván Özönvíz előtt c ímű d r á m á j a dí ja t nyer t , 
es jelentős s iker t a ra to t t a sz ínpadon is. Ezt a be­
törést Gaál Gábor Drámabírálat Transzilvániában 
c ímű cikkében nyugtázza. E r r e az időszakra bebizo­
nyosodik a t ransz i lván d r á m a ú t j ának j á rha t a t l an sága 
is; a negyvenes évekig megí r t s ikeres darabok , Tom-
csa Sándor Műtétje, Mar ton Lili S iká tora m á r az eu­
rópai poli t ikai színház és a Korunk p ropagá l t a t iszta 
osz tá lydráma tapasz ta la ta i t hasznosí t ja . 

A hazai ko r t á r s sz ínművészet s zámára a poli t ikai 
színház tapasz ta la ta i ny i lvánva lóan fontosak — a 
Korunk sz ínházelmélet i t evékenysége t ehá t a mai 
színjátszás hasznos í tha tó öröksége. 

Kötő József 



A modern egyfelvonásos téka 
„Dramaturg ia nincs többé. B á r m e n n y i r e igyekszem 

bevezetésül a d r á m a fogalmát meghatározni , n e m 
ju tok tovább ennél a közhelynél : a d r á m a színjátszó 
személyek párbeszéde iben ember i sorsokat ábrázoló 
j á t ék egybegyűlt közönség számára . Lá tn i fogjuk, 
hogy ennek a megha tá rozásnak végét is lefaragja a 
magányos emberhez vagy családhoz szóló televízió" 
— írja Benedek Marcel l , az i roda lmi műfajok ko­
runkban tö r ténő á ta laku lásá t vázolva fel (Irodalmi 
hármaskönyv. Budapes t , 1967). A l í ra és a regény 
már régebben szakítot t a hagyományos formákkal , a 
regény válságáról szóló nézetek pedig — m á r el is 
avul tak . Ú j a b b kele tű a d r á m a műfa ján belül a 
t a r t a lom és a t radic ionál i s formai tö rvényszerűségek 
közti e l l en tmondás , a m i végül is a forma e lbizonyta­
lanodásához vezet, viszont nyí l t té r t á ru l fel a k ísér ­
letezés számára . 

Új d ráma- fa j t ák születnek, m i n t a hang já t ék vagy 
az egyfelvonásos (Einakter vagy Kurzschauspie l , 
Dramolet t ) . Az „egyfelvonásos" megnevezés a la t t 
Gero von Wi lber t az 1964-ben megje len t Sachwörter-
buch der Literaturjában mindazoka t a sz ínpadi d a r a ­
boka t felsorolta, a m e l y e k n e k te r jede lme n e m lép tú l 
egyet len felvonást, de megjegyzi, hogy ez a fo rma 
különösen a modern színház sze l lemének felel meg. 
Benedet to Croce egészében t agad ta az egyfelvonásos 
i rodalmi é r téké t (Poesie und Nichtpoesie). 1961-ben 
Wal t e r Höl lerer szerkesztésében Spiele in einem Akt 
(Egyfelvonásos darabok) c ímen gyűj teményt a d t a k ki. 
K a r l Vietor idevágó elmélet i t anu lmánya i , az eml í ­
tet t antológia, végül pedig Die tmut Schmetz Der mo­
derne Einakter (Stut tgart , 1967) c ímű munká ja , ame ly 
főleg a Höl lerer k i ad ta egyfelvonásosok t a n u l m á n y o ­
zására vállalkozott , végleg besorol ta ezeket a m ű ­
veket a d r á m a i m ű f o r m á k közé. A fiatal i roda lmár 
könyv te r j ede lmű t a n u l m á n y a ú t törő m ű n e k számít, 
1600 címet, 750 szerzőt említ , vezető helyet biztosítva 
a francia és amer ika i szerzőknek. Sajnos, e sokaság­
ban magyar , r omán , orosz, lengyel nye lvű m ű v e k 
n e m fo rdu lnak elő, lé tezésükről n e m is emlékezik 
meg a szerző. Die tmut Schmetz vizsgálódásai során 
igyekszik bebizonyí tani , hogy e műfaj és más ha ­
gyományos d r á m a i fo rmák közt nemcsak te r jede lem­
ben, h a n e m lényegi e l térés is van , ami megkülönböz­
teti az egyfelvonásost m á s rövidlélegzetű m ű f o r m á k ­
tól, m i n t a közjáték, népi rövidopera , m o n o d r á m a , 
előjáték, pásztor já ték, p roverbes d rama t iques . A szer­
ző az egyfelvonásosban feláll í tott d r á m a i helyzetet , 
a tö r téne te t , a szereplőket , a műfa jon belül a hely 
és idő foga lmának megvál tozásá t , végül az egyfelvo­
násos nye lvé t tárgyal ja . 

Die tmut Schmetz megál lapí t ja , hogy a modern egy­
felvonásos az ant isz ínház ta la ján bontakozik ki, s 
e n n e k sajátos jegyei t az egyfelvonásosokban ki is 
muta t ja . Így többek között a fejlődés, az okozatiság 
hiányát , a tényál lás meggyőződés nélkül i , passzív el­
fogadását, a személyiség megszűnését , cse lekmény 
helyet t egy tör ténés bemuta tásá t , az ember i , t á r sa ­
da lmi é r t ékek lé tének kétségbevonását , a tényt , hogy 

Athén i Timon-változataiig s a 
nemzetközi kiadványok Vergi-
liustól Joyce-ig terjedő cím­
képeiig. Néhányat e remekek 
közül lapunk 1969. 1. és 2. szá­
maiból ismer az olvasó, mi is 
szívesen idéztük fel Buday 
György kolozsvári elindulását; 
szülővárosáról maga a szerző 
is hálásan emlékezik meg fa­
metszet-gyűjteménye elé írt 
önéletrajzában. A fekete és 
fehér villogó és komor játé­
kával Buday György változó 
korokon át ismétlődő emberi 
tragikumot érzékeltet. Népi ih­
letésű egyetemes humanizmu­
sa nem véletlenül nyerte el vi­
lágkiállítások nagydíját, az 
angol „Királyi Társaság" tag­
ságát s neves kiadóvállalatok 
rendeléseit. A mintaszerű ki­
adványt a híres gyomai Kner-
nyomda állította elő, sajnos, 
kis példányszámban. (Magyar 
Helikon, 1970.) 

Jerome S. Bruner 
Procesul educaţiei intelectuale 

Jerome S. Brunernek a 
Psyché sorozatban E. Fisch­
bein méltató előszavával meg­
jelent kötete az 1959-ben 
Woods Hole-ban tartott kon­
ferencián felmerült oktatási-
nevelési kérdésekkel foglalko­
zik. Az intellektuális nevelés 
folyamatának néhány időszerű 
kérdését 35 tudós, nevelő, 
pszichológus — közöttük Ed­
ward G. Begle, John Blum, 
Henry Chauncey, Lee J. Cron-
bach, Arnold Grobman, Ran­
dall M. Whaley — részvételé­
vel tárgyalták meg. A szerző 
— ellentétben Piaget-val — 
a nevelés nélkülözhetetlen, 
döntő szerepét taglalja az in­
tellektuális fejlődés folyama­
tában, valamint új eszközöket, 
módszereket keres — elméleti 
és gyakorlati síkon egyaránt 
—, melyek alkalmasak e fo­
lyamat megkönnyítésére, javí­
tására. A kötet másik érdekes­
sége és érdeme, hogy a szak-
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emberek számára érdekes 
problémafelvetés és -tárgyalás 
mellett betekintést nyújt az 
Egyesült Államok oktatási­
nevelési problémáiba. (Edi tura 
ştiinţifică, 1970.) 

Hankiss Elemér 

Az irodalmi kifejezésformák 
lélektana 

A jól sikerült és vonzóan 
érdekes könyv szemléleti alap­
ja a művészetlélektan, ezen 
belül pedig elsődlegesen az 
irodalomlélektan. A sokféle le­
hetőség közül nem annyira az 
írónak, mint inkább a másik 
tényezőnek, az olvasónak a lé­
lektana érdekli. 

A szerző arra a kérdésre 
igyekszik feleletet adni, hogy 
a nyelvi jelrendszerként fel­
fogott irodalmi mű hogyan hat 
az olvasóra. A különben igen­
igen nagy témakörnek ebben 
az irányban való leszűkítése 
azért is jó és helyes, mert 
újabban a stilisztikában is an­
nak a vizsgálata a legfonto­
sabb, hogy miért szép és hatá­
sos egy vers vagy egy elbe­
szélés (s kevésbé az író amúgy 
is rejtett, nehezen felfedhető 
szándéka). Hankiss is azokat a 
pszichológiai erőket vagy ener­
giákat kutatja, amelyek az író 
gondolatait és érzelmeit úgy 
sűrítik magukba, hogy abból 
esztétikai érték lesz, olyan, 
amely a nyelvi nyersanyagot 
különböző mechanizmusok se­
gítségével alkalmassá teszi ar­
ra, hogy az energiákat tovább­
sugározzák és az olvasóban 
hatást váltanak ki. Hogy az 
irodalmi élmény folyamatban 
szerepet játszó alkotó és for­
máló energiákról, röviden az 
alkotás- és hatáslélektan főbb 
problémáiról tájékoztathasson, 
a kérdés történeteként a XX. 
század legjelentősebb művé­
szetlélektani irányzatait is be­
mutatja, mint például a be-
haviorista, freudista, jungiá-

a szereplők je l leme n e m vál tozik a d a r a b során, h a ­
n e m helyzetükkel eggyé vá lnak , megkövesednek a 
megszokott kö rü lmények között — mindezeket az e le­
meket , ame lyek részben m á r Brecht ep ikus színházá­
n a k a lapkövei , Die tmut Schmetz kissé túl ka tegor i ­
kusan az egyfelvonásos sa já t jának tekint i . Ugyanígy 
a modern i roda lom jelentős részében, m i n d e n műfa j ­
b a n é rvényes jelenség ma az idő d imenziójának 
megvál tozása, gyakori a dialógusok ér te lmet lenségbe 
fulladása, s a m ü v e k célja sok esetben a k i á b r á n ­
dítás. 

Az egyfelvonásos tu la jdonképpeni sajátos elemeit 
Schmetz a mai d r á m á r a és i roda lomra vonatkozó á l ­
ta lános é rvényű jegyek közé ágyazza. Ezek fel tűnő 
je lenlé te az egyfelvonásosban jórészt a műfaj tömör­
ségéből, rövidségéből ered. A szerző bebizonyít ja, 
hogy olyan esztétikai fogalmak, min t a groteszk, az 
abszurd, nemcsak megfelelő ta la j ra t a l á l nak az egy­
felvonásosban, de mondha tn i oksági v iszonyban á l l ­
n a k egymással . Az egyfelvonásos a d r á m a i szerző 
számára a lka lmas forma a gondolatokkal , á lmokka l , 
szenvedélyekkel való kísérletezésre, a konvencióval , 
hagyománnya l való szembehelyezkedésre . Die tmut 
Schmetz a d r ámáró l szóló modern i rodalom legtekin­
télyesebbjeire h ivatkozik — Mar t in Esslin, Szondi 
Péter , Klaus Völker, Rober t Pe tsch m u n k á i r a . 

Nagy Ildikó 

A Cinemát lapozgatva 

A gyermekes szülők t apasz ta la ta : a festő-mázoló t á ­
vozása u tán felkerül a gyermekszoba fa lára B.B. 
(Brigitte Bardot) , D.D. (Danielle Darr ieux) , C.C. (Cla­
udia Cardinale) . Ugyanezek a Cinemából k ivágha tó 
po r t r ék á l landó v i t á ra a d n a k a lka lma t a r o m á n sa j ­
tóban. Nevezetesen: hogyan egyeztethető össze közlé­
sük Eca ter ina Oproiu — a Cinema főszerkesztője — 
rendk ívü l magas művészi igényével. A bukares t i 
f i lmlap hasáb ja in ugyanis a „fősztár" D.I. Suchianu 
filmesztéta. Ő je lent i a mércé t és a rangot . Hogyan 
lehet há t egyszersmind a he tvenöt éves, egyál ta lán 
n e m „szakállas", sőt i n k á b b dühöngően modern örök­
ifjú k i tűnő t a n u l m á n y a i t színes művészfotókkal vá l ­
togatni? 

De ne kapkodjunk . Mer thogy a Cinemát lapozgatva 
va ló jában n e m a szerkesztés kommersz- je l lege ugrik 
a szemünkbe . Ha á l ta lános í tunk , márped ig azt tesszük, 
s vegyük ehhez p é l d á n a k az 1970-es évfolyamot, a 
legérdekesebb kérdés , ami az olvasóban felmerül , a 
következő: hogyan lehetséges az, hogy a vi lágviszony­
la tban is h ipe rmode rnü l berendeze t t Bucureş t i (Buf­
tea) s túdióban olyan k i tűnő rendezők dolgoznak, min t 
Liviu Ciulei, Lucian Pinti l ie , Mircea Săucan, olyan 
tehetségű színészek já t szanak, m i n t Victor Rebengiuc, 
a nemrég iben e lhuny t Ştefan Ciubotăraşu , a k iváló 
George Constant in , G. Dinică, Emer ic Schäffer, Gina 
Pa t r ich i , no meg Széles Anna , és mégis alig egy-két 
f i lmünk a ra to t t külföldön sikert . A kérdés fogas, és 



ebben a kere tben t a l án meg sem vi ta tható , valószínű­
leg a f i lmforgatókönyvben kell ke re snünk a hibát . 
Mer thogy opera tőr je ink m á r rég j á r j ák a világot, 
Sergiu H u z u m i m m á r ké t éve Pá r i z sban dolgozik, 
mások Nyugat -Németországban , A m e r i k á b a n filmez­
nek. S most lássuk a k r i t ikus -gá rdá t : D. I. Such ianun 
k ívül Radu Cosaşu (aki forgatókönyvíró is), Mar in 
Sorescu (a k i tűnő költő és d rámaí ró) , Valen t in Sil­
ves t ru (vitriolba már to t t tollú kr i t ikus) , Alice Mănoiu, 
Călin Căl iman, Eva Sîrbu. (Sajnos, a hazai magya r 
sajtó sokkal rosszabbul áll f i lmbírá lók do lgában : H a ­
lász István az egyedüli , aki a fi lmet belülről , „szub­
jektív", f i lmes szögből, i l le tve „lencsével" képes 
lá tni ; eml í tés re mél tó Mül le r Ferenc is, ak i ugyan 
kívülről, de igen jó ízléssel hasonul b í r á l a t a iban a 
bírált m ű st í lusához — lásd pé ldáu l a Jancsóró l ír t 
cikkét az Ifjúmunkásban.) 

De ta lán k a n y a r o d j u n k vissza a Cinemához, hiszen 
a t o v á b b i a k b a n erről a lapról lesz szó. Mindenek­
előtt — szemelvény egy öninter júból . A roppan t ér­
dekes önin ter jú egyik a lc íme: „A kr i t ikus avan tga r ­
dista néző, míg a néző szerényebb fajta kr i t ikus ." 

„Mindig nagy tisztelettel beszélsz — szólítja meg 
magamagát Suchianu — a szép fogyasztóiról a 
nagyközönségről, az ő kritikusi mivoltában. 

— Ügy van, a néző szerényebb fajta bíráló, mi­
velhogy nincsenek személyi érdekei, és nem is 
kíván pózolni, hogy intelligensnek tűnjék, 

— De az emberek többsége azt hiszi a kritikus­
ról, hogy ő felsőbbrendű, semmiképpen sem ala­
csonyabbrendű néző. 

— Így is van. Mert a bírálóra az a nagyon nehéz 
és fontos feladat hárul, hogy felfedezze a filmben 
az újat, az avantgarde-ra mutató elemeket. 

— Mit jelentsen az, hogy: avantgarde-ra mutató 
elem? 

— Roppant egyszerű. Avantgarde annyit tesz, 
mint újszerűség, világviszonylatban újdonság, va­
lami kicsiny (avagy nagy) megoldás, amire eddig 
nem volt példa." 

A Cinema é rdeme, hogy következetesen foglalkozik 
ezekkel a kicsiny, i l le tve nagyobbacska dolgokkal . 
Így elsősorban a hazai avan tga rde -da l foglalkozik, 
a m i r e néhány évvel ezelőttig nemigen vol t pé lda ; a 
pé ldák most sem sokasodnak túlságosan, de akad 
egy-egy k iemelkedő produkció , ame ly rendszer in t e l 
is ju t a vi lághír ig . Elsőül Liviu Ciulei és Lucian P in -
ti l ie tö r ték meg a jeget. 

A szerkesztők fontosnak t a r t j ák a közönségnevelést . 
H a d d eml í t sük meg a Cinema 1970. 5. s zámának egyik 
izgalmas cikkét — Radu Cosaşu tollából —, amely 
a l ap ha t teljes o ldalá t foglalja el. A c ikk r endk í ­
vül színes, jól dokumentá l t , e lmélet i a lapvetésű. Co­
saşu e c ikkében elemzi az el idegenedést , az erősza­
kot, a gyilkosságra való ha j l am minden freudi zeg-
zugát, de közben ravaszul , főként képanyagában , 
végigsétál tat b e n n ü n k e t a legizgalmasabb és legnép­
szerűbb kr imik, wes t e rnek és borza lomfi lmek egész 
során. Máskü lönben komoly, elemző cikkét i t t-ott 
á r t a t l an , azúrkék, gyermekszemű Alain Delonok és 
férfias J e a n - P a u l Bc lmondók tarkí t ják , ekképpen 

téka 
nus-antropologikus elméleteket 
és a marxista irodalomlélek­
tani kutatásokat. (Akadémia i 
Kiadó, 1970.) 

Kallós Zoltán 
Balladák könyve 

Újabb mérföldkő a magyar 
folklorisztika történetében. Fel­
frissítő erejű reveláció, a nép­
költészet és népzene magasren­
dű művészi értékeinek újabb 
bizonyossága, kiapadhatatlan-
nak tűnő szépségforrás, s 
egyúttal méltó elégtétel Kallós 
Zoltánnak közel három évtize­
des — sokáig visszhangtalan 
— gyűjtőmunkásságáért. A kö­
tet anyaga válogatás gazdag 
mezőségi, kalotaszegi, gyímesi 
és moldvai gyűjtéseiből, s — 
ami a kötet varázsának egyik 
forrása — kivétel nélkül va­
lamennyi ballada az élő nép-
hagyományból. 

Szembeötlő a klasszikus tí­
pusok változatainak bősége (a 
267 népballadának és balladás 
dalnak, illetve meseváltozat­
nak több mint a fele), vala­
mint a dallamok sokasága (162 
szöveg szerepel dallamostul). A 
kivételes teljesítmény és érték 
érzékelhetővé válásában igen 
nagy része van a kötet ava­
tott gondozójának, Szabó T. 
Attilának. Bevezető tanulmá­
nyában áttekinti a hazai ma­
gyar népballadagyűjtés más­
fél százados életútját. A dalla­
mokat Jagamas János ellen­
őrizte, a kötetet Dávid Gyula 
szerkesztette, köntösét Deák 
Ferenc tervezte, a kötéstáblára 
magyarkapusi asszonyok varr­
tak írásos mintát. (Kri ter ion 
Könyvkiadó , 1970.) 

Louis Althusser 
Citindu-l pe Marx 

Althusser a marxista filo­
zófia mai fejlődésének egyik 
legjelentősebb alakja. Művei 
szenvedélyes elvi vitákat vál­
tottak ki a marxisták és nem 
marxisták körében egyaránt. 
A dogmatizmus összeomlása a 



téka 
marxi életmű alaposabb ta­
nulmányozására ösztönözte a 
francia filozófust is. Már első 
írásaiban szembefordult azok­
kal, akik Marxból — főleg a 
fiatalkori művek alapján — 
jogtalanul moralistát faragtak. 
A marxista filozófia sajátossá­
gait kutatja, annak az elmé­
leti forradalomnak a lényegét, 
amelyet a marxi életmű va­
lóban jelentett. Ezért hang­
súlyozza — sokhelyütt metafi­
zikus élességgel — azt, ami el­
választja Marxot az elődöktől, 
az érett Marxot az ifjú Marx­
tól, a történelem materialista 
értelmezését mindenfajta ant-
ropologikus történelemszemlé­
lettől. Eredeti, gondolatgazdag, 
de rendkívül vitatott a tudo­
mányelméleti álláspontja: el­
veti a gyakorlat meghonoso­
dott fogalmát, árnyaltabb 
megfogalmazással és az „el­
méleti gyakorlat"-fogalom 
meghonosításával kísérletezik. 
Hangsúlyozza az elméleti meg­
ismerés és ideológia különbö­
zőségeit. 

A román nyelvű kiadáshoz 
Ion Aluaş írt előszót. A kitűnő 
elemzés megérteti az olvasó­
val Althusser problémagazdag, 
ugyanakkor problematikus 
gondolkodásának értékeit. 
(Edi tura Poli t ică, 1970.) 

Traian I. Ştefureac 

Evoluţia plantelor 
oglindită în opere recente 

de botanică filogenetică 

A bukaresti egyetem neves 
botanikus professzora a nö­
vényvilág fejlődéstörténetére 
vonatkozó kutatások mai állá­

sát tekinti át a szakirodalom 
klasszikus és újabb eredmé­
nyeinek fényében. Felméri a 
különböző rendszertani bélye­
gek fejlődéstörténeti értékét, a 
sejttan, örökléstan, élettan, bio­
kémia, ökológia hozzájárulását 
ez evolóciós gondolat elmélyí­
téséhez, és összefoglalja a fej-

enyhi tvén b e n n ü n k a le lkifurdalást , ami t c ikke szo­
ciológiai in te lme okoz: „A mi i d e o l ó g i a i . . . de n e m ­
csak ideológiai, h a n e m erkölcsi , sőt, végső fokon m ű ­
vészi ébe r ségünknek abból kel l k i indulnia , hogy a mi 
t á r s ada lmunk , noha is tentagadó, mégsem istentől el­
rugaszkodo t t t á r sada lom, hogy m e g v a n n a k a tö rvé­
nyei, a maga szocialista et ikája, amely tő l merőben 
távol áll a gengszter izmus, a törvényte lenség, a gyil­
kosság, az anarch ia , az agresszív indiv idual izmus, az 
igazságtalanság, a kivál tságosok önkényeskedése , egy­
szóval az ember ember ál tal való k izsákmányolásá ra 
épülő morá l m i n d e n a lapvonása ." 

Vagy l e j j ebb : „Mindenkor meg fogom ér teni a 
Szamurá j t , m ind ig is harco ln i fogok azok ellen, akik 
A feljelentő be t i l tása mel le t t ka rdoskodnak , de min­
dig is t udn i fogom, i l letve mindenko r t u d n o m kell, 
mi lyen mér t ékben az enyémek avagy sem ezek a 
hősök. (Egyik kiváló r o m á n esztéta nemrég iben azt 
mondot ta nekem, a főszempont : tudni , mikor szakad­
j u n k el ezektől a hősöktől.)" 

Atenţie violenţă (Vigyázat, erőszak) c ímű cikkében 
Cosaşu olyat is mond, a m i t a szocialista f i lmművé­
szetre vona tkoz t a tha tunk : „Noha a k izsákmányolás 
kérdése a múl té , a szocial izmus még ismer i az egyik 
e m b e r függését a másiktól , ami nemegyszer heves 
e l lenté t forrása, akkor is, ha n e m antagonis ta ez az 
el lentét . Semmi sem idegen tőlem, ami ember i . E szép 
jelszó n e m jogosít fel b e n n ü n k e t a r ra , hogy ne tud­
juk , mi idegen és mi n e m tőlünk, szocialista embe­
rektől ." 

Visszatérve eredet i mondan iva lónkra , meg kell em­
l í tenünk, hogy a lap mindenko r felkarolja a hazai 
f i lmművészetben je lentkező újat, i l letve avantgar -
de-ot, megvi ta t ja , népszerűsí t i . P in t i l i e filmjét, a Visz-
szajátszást pé ldául , amelye t a N e w York-i Museum of 
Modern Ar t ha l l j ában is vet í te t tek, s fe lkavar ta a 
vi lág f i lmes-közvéleményét . Minden i lyen kísérlet a 
C inemóban valóságos fó rumra talál . De felfigyel a csí­
r á j ában megmuta tkozó ú j ra is. Pint i l ie első filmje, a 
Vasárnap hatkor b e m u t a t á s a a l k a l m á v a l a l ap első­
kén t je lez te : íme, je len tkeze t t az ú j , a sa já tosan hazai 
fo rmanye lv a f i lmben! 

A lap természetesen a hazai m ű v e k kr i t ika i elemzé­
sét is elvégzi, nemegyszer igen szellemesen. Így pél­
dáu l Alice Mănoiu „Hogyan fejezzük be a tör téne­
t e t ?" c ímmel r endk ívü l e redet i fényképsorozatot hoz 
(a megfelelő epés k o m m e n t á r r a l ) azokról a sémákról , 
amelyek azt példázzák, mitől gyengék egyes román 
filmek. Ezút ta l a ru t inos befejezések szemszögéből 
muta t ja be az opt imis ta záróképet (Lélekfelelős), a 
nyug ta lan t (Egy jó kisfiú reggelei), a bűbájosa t (Hő­
ség), a k i fogásta lant (Gioconda mosolya) és végül a 
sokkhatású t , ami t ezút ta l pozit ív pé ldakén t idéz: 
Széles A n n a és Victor Rebengiuc — a hí res „utolsó 
reggel inél" (Az akasztottak erdeje). 

Mivel foglalkozik még a Cinema? 
Tanácsoka t ad a f i lmvál la la toknak, milyen filmeket 

impor t á l j anak (ezek a t anácsok többny i re süke t fü­
lekre ta lá lnak!) . S ta t i sz t iká t készít, anké toka t rendez 
azokról a f i lmekről , amelyek a legnagyobb tömegsi­
ke r t a ra t t ák , i l letve ame lyeknek szakmai körökben 
kedvező volt a visszhangjuk. 



D. I. Such ianu m i n d e n h ó n a p b a n egy-egy rég le tűnt 
vagy hosszas hal lgatás u tán új ra előkerült , esetleg 
t r ag ikus körü lmények között e lhuny t f i lmsztár t m u t a t 
be (Marilyn Monroe, J u d y Gar land , Sha ron Tate). 
1969-ben a Cinema I n g m a r Bergman-soroza to t ind í ­
tott . A színvonalas c ikksoroza tnak egyet len szépséghi­
bája volt: közönségünk ugyanis eddig egyetlen Ing­
m a r Bergman-f i lmet ha lá tot t ! Jancsó é le tművét , 
akárcsak az új szovjet avantgarde-o t , részle tesebben 
ismertet te a folyóirat, min t a f i lmszínházak. A lap 
híres f i lmesekkel is rendszeresen készít in te r júka t : 
Mast roiannival , Monica Vitt ivel , Fell inivel , Be lmon-
d ó v a l . . . s nemcsak olyankor, amikor éppen hazánk­
ba lá togatnak (egyébként a hazai magya r sajtó ilyen 
esetekben sem érdeklődik az efféle „szenzáció" i ránt) . 

Összegezve a mondo t t aka t : a Cinema igen jó, 
friss, színes, igényes, s ami t a l án n e m kevésbé fon­
tos: o lvasmányos f i lmlap. 

Földes Mária 

téka 

Hamis gyógyszert készítő patikus bünte­
tése (XVIII. századi pronaosz, primitív 
népi piktúra Erdélyből, Kabay Béla 

gyűjtése) 

lődéselmélet tanulságait a nö­
vényrendszertanban. Könyv­
tárnyi hozzáférhetetlen szak­
könyvet és közleményt pótol, 
éppen ezért vidéken dolgozó 
biológusok számára különösen 
értékes segítség a tudományág 
tizenkét nemzetközi szakte­
kintélyének megszólaltatása, 
véleményeik ismertetése a 
kötet egy-egy különálló fe­
jezetében. Ugyancsak külön fe­
jezet foglalkozik a növények 
szaporodásmódjának ismerte­
tésével az evolúció különböző 
emeletein, és önálló fejezet 
tekinti át a hazai kutatások, 
közöttük a kolozsvári botani­
kai iskola eredményeit. (Edi­
tu ra d idact ică şi pedagogică , 
1970.) 

Gheorghe Moca 

Suveranitatea de stat 
şi dreptul internaţional 

contemporan 
Az állami szuverenitás kér­

dése továbbra is a nemzetközi 
élet előterében áll. A régi és 
az új szüntelen párharcában, 
világpolitikai jelentősége a 
jogtudományt is mind újabb 
— és hasznos — tisztázásokra 
sarkallja. A szerző érdeme, 
hogy a szakos jelleg feláldo­
zása nélkül mindvégig politi­
kai hangzatban sikerül tarta­
nia a nagy témát. Kiváltkép­
pen a polgári elméletek értő 
bírálata során: nem kíméli 
azokat a nézeteket, amelyek 
például időszerűtlennek minő­
sítik vagy a nemzetközi szer­
vezetek jogának rendelnék 
alá a szuverenitást, azo­
kat sem, amelyek a „rela­
tív vagy korlátolt" szuvereni­
tás tételét kelletik. Időszerű 
érvelése a törvényesség kér­
désében: a legalitás elképzel­
hetetlen minden egyes állam, 
a nemzetközi közösség minden 
egyes tagja szuverenitásának 
maradéktalan tiszteletben tar­
tása nélkül. (Edi tura şt i inţif ică, 
1970.) 


