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A TELEVIZIO I’APASZTALATA
ES AZ ESZTETIKA
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A televizio gyakorlata mar kezdettél az elméleti reflexick olyan sorozatait
sugalmazta, hogy egyesek, amiként ez ilyen esetekben eléfordul, elhamarkodottan
egyenesen a televizié esztétikajat kezdtck emlegetni.

Az olasz bolcseleti terminoldgia korében esztétikarél szélvan, az altaldnossag-
ban vett miivészeti jelenségre zondolnak, az ezt megteremté emberi aktusra, vala-
mint a megalkotott targy altalanosithaté sajatossagaira, Ebbdl kidvetkezik, hogy
legalabbis koriilményes, ha nem egyenesen pontatlan eljaras attérni a fogalom
fenntartds nélkiili hasznalatara, és példaul a festészet vagy a film esztétikajarol
veszélni; eltekintve attol az esettol, amikor a festészet vagy a film gyakorlataban
kivaltképp feltiiné problémaknak a vizsgalatat akarjuk ilyenforman jelolni, ame-
lyek alkalmasak a minden miivészeire vonatkoztathato, magasabb foku reflexidkra,
vagy amelyek természetiikb6l eredden alkalmasak az elméleti gondolkodds targyat
alkolé e’s a filozéfiai antropoldgia elmélyiiltebb tanulményozését el(’isef’itﬁ emberi
sitenek technikai vagy normativ Jellegu eszmefuttatasokat, stilisztikai elemzéseket
vagy kritikai itéleteket, akkor csak azzal a feltétellel szélhatunk esztétikardl, hogy
a fogalomnak tagabb értelmezést és konkrétabb sajatossagot tulajdonitunk dgy,
ahogyan azt mas orszagokban teszik. Ha pedig ragaszkodunk a hagyomanyos olasz
terminoldgidhoz (legalabbis a hozzaférhetoség ¢és kozérthetoség okabdl), haszno-
sabb lesz poétikdkrdl beszéiniink vagy stilisztikai-technikai elemzésekrdl, az oOket
megilleté kiilonleges fontossagot tulaidonitva az ilyenfajta kisérleteknek, és elis-
merve, hogy nemegyszer vilagosabbak lehetnek, még elméeéleti szempontbdl is, meg-
annyi bolcseleti ,.esztétikanal®.

A televizié, valamint az altala mozgasba hozott alkoté strukturdk vonatko-
zasaban érdekes lesz tehat megvizsgalnunk azt a hozzadjarulast, amelyet a televizid-
ipar tapasztalata nyajthat az esztétikai gondolkodasnak, akdr mar meghdditoft alia-
sok meger6sitésében, akar mint serkentés — olyan ténnyel allunk szemben, amely
nem korlatozhaté bizonyos kategoridkra, egyes elméleti meghatarozasok tagitasdara
és atértékelésére.

Kivaltképpen hasznos lesz megvizsgalnunk masodsorban azt, milyen viszony
allapithaté meg a televizios kozlésmod kommunikacids struktirai, valamiant ama
LHnyitott struktirak kozott, amelyeket a kortars miivészet mas fteriiletei kindlnak.

g A kép egyenes addsinak esztétikai struktirai

1. Ha ezeknek az elozetes teteleknek leszogezése utdn szemiigyre vesszilk a
televizié jelenségével foglalkozo eddigi eszmecseréket, észrevessziik, hogy néhany
kiilonleges téma bukkant fel, de megvitatdsuk, barmily hasznos lenne is a televizio
miivészi fejlodésére, az esztétika szamdra semmilyen Osztonzést nem jelent. Usz-
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tonzé hozzajarulason olyan ,j tényt“ értiink, amely kizarja a mar 1étezd levezeté-
seket, és az idevdgonak tekintett elvont meghatarozasok feliilvizsgalisara késztet.

De sz6 volt a televizionak egy olyan ,terér6l” is, amelyet a képernyé méreie
és a kamera-objektiv altal visszaadotlt mélység sajatos tipusa hataroz meg; hang-
stilyoztdk a ,televizids id6“ sajitossagait — ez gyakran a valdsdgos iddvel azono-
sul (az események vagy elbadasok direkt kozvetitésekor) —, s ezt az idét a sajat
teréhez, valamint egy bizonyos hangulati beallitottsdgd kozonséghez valé viszonya-
val jellemezték; emlegették tovabba azt az egészen sajatos kommunikdacids viszonyt
a televizio és a kozonség kozott, amely a kornyezeti feltételektdl fiiggéen wvaltozik,
hiszen a televizié nézéi a masféle latvanyossagok kozonségétol szamszeriien ¢€s
minoségileg is eltér6 mddon csoportosulnak (lehetové valik, hogy minden nézd
maximalisan elszigetel6djék, a ,kollektivitas“ tényez6je hattérbe szoruljon). Mind-
ezekkel a problémakkal a szovegkbnyvirdnak, a rendezének és a gyartdsvezetSnek
minden esetben meg kell birkdznia, ugyanezek alkotjak a televiziés poétika vizs-
galatdnak a szempontjait.

Mégis az, hogy minden kommunikécidés eszkoznek megvan a maga sajat ..tere”
és ,ideje“, valamint sajatos viszonya a fogyasztéhoz, filozdfiai sikon éppen a tény
megallapitasiban és meghatarozasidban fejezodik ki. A televiziés miivelettel kap-
csolatos problémak még inkabb alatdmasztjak azt a filozéfiai targyalast, amely min-
den ,miifaj*-nak dialégust tulajdonit a maga ,anyagaval®, és megalapozza a sajat
nyelvtanat és szokészletét. Ebben az értelemben a televizid problematikdja nem
kinal tébbet a filozéfusnak, mint a tébbi miivészet.

Ez a konklizié végleges lehetne, ha — esztétikarol 1évén szé6 — kizardlag a
televizié nyilvanvaléan ,miivészi vonatkozasait venndk fekintetbe (a kifejezés leg-
konvencionalisabb és legkirekesztobb jelentésében), vagyis a dramai, lirai, vig-
jaték-produkcickat, a hagyomanyos értelemBen veit eldadasokat, Csakhogy mivel
az alapos filozdfiai gondolkodds minden kommunikacids jelenséget szamba vesz,
hogy esztétikai és miivészi értékiiket feltarja, vizsgdlatunk szempontjabél éppen
a tomegkozlésnek az a specifikus tipusa a leggyiimélcsozébb, amely a televizio
kizarolagos sajatja: az események helyszini ktzvetitése.

Az egyenes adasnak a mi szamunkra is fontos jellegzetességei koziil néhanyat
mar kiilonboz6 alkalmakkor megvilagitottak. El6szor is, egy esemény kozvetitése
esetén, abban a pillanatban, amikor az éppen végbemegy, montdzzsal van dolgunk
— montazsnak nevezzilk, mert kdztudomdasilag az eseményt hdrom vagy még {6bb
kamera veszi fel, és sorra kozvetitik a legalkalmasabbnak talalt képet —, s a men-
tazs rogtonzott és egyideji a felvett eseménnyel. Az adas, a montazs és a vetités,
melyek a filmgyartasban teljesen kiilonallé fazisok, kiilon arculattal rendelkeznek,
itt azonosulnak. Ebbsl kovetkezik a valdsagos idonek a televizids idSvel vald, mar
emlitett azonossaga andélkiil, hogy valamilyen elbeszélé utalas siiritené az iddtar-
tamot, amely a kOzvetitett esemény sajat ideje, Nem nehéz felismerniink, hogy
mar ezek a szempontok egyarant felvetnek miivészeti, technikai, 1élektani problé-
makat mind az adas, mind pedig a vétel szempontjabél; a miivészi produkcid terti-
letén példaul megjelenik a reflexeknek egy olyan dinamikaja, amely csupan a
modern kozlekedési tapasztalatok, valamint egyéb ipari tevékenységek sajatjanak
latszott. Ha pedig ezt a kommunikécios tapasztalatot még kozelebb vissziikk a mii-
vészeti problematikdhoz, egy tijahb vonatkozds keriil elotérbe.

Az egyenes adds sosem pusztan hii tiikkrozése a végbemend eseményeknek,
hanem minden esetben - ha olykor csupan minimalis mértékben is —— egyben
annak értelmezése, interpretaciéja. Hogy felvehessen egy eseménytf, a rendezd iigy
helyez el harom vagy tobb kamerdt, hogy beallitdsuk lehet6vé tegyen harom vagy
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még tobb, kiegészité latdszoget, fiiggetleniil attél, hogy a kamerdk egyazon Iaté-
mez6 sikjan helyezkednek el, vagy (p€ldaul egy kerékparverseny esetén) hidrom
kiilonboz6 ponton kovetik a targy mozgasat. Igaz ugyan, hogy a kamerdk elhe-
Iyezését mindig a miiszaki lehetoségek hatarozzak meg, de nem olyan mértékben,
hogy mar ebben az el6készité fazisban kizarjak a vdilasztds lehet6ségét.

Az esemény kezdetének pilianatatél a rendezé harom képernyon kapja a
kamerak kozvetitette képeket, amelyekbol az operatorok a rendezd utasitdsdra
kivalaszthatnak a maguk latémezejéb6l néhany filmkockat, rendelkezvén ilyenfor-
man azzal a bizonyos szamu targylencsével, amely lehetévé teszi szamukra a latd-
mezd tagitasat vagy sziikitését, és bizonyos mélység-valérok fokozottabb érvényesi-
tését. Ettdl a pillanattél kezdve a rendezd valasztdas elétt dll, a harom képbdl egyet
kell végérvényesen kozvetitenie, és folytatolagosan egybe kell szerkesztenie a kiva-
lasztott képleket, A valasztasbol ily mddon kompozicié lesz, elbeszélés, analitikusan
elszigetelt képek folyamatos egyesitése olyan koriilmények kozott, amikor egymast

keresztezd, egyidejii események t6bbszorés soraval van dolgunk.

Nagyon igaz, hogy a jelenlegi helyzetben valéjadban legtobbszor olyan esemé-
nyekr6l adnak helyszini kozvetitést, amelyek csekély indittatast adnak az értel-
mezésre; egy labdarigé-mérkdzésben az érdeklodés kézéppontja a labda; az elté-
rések nehezen engedhetok meg. De még itt is, a targylencsék hasznalataban, a
személyi vagy a - csoport-kezdeményezések hangsidlyozasaban, de mas esetekben is
érvényesiil a valasztas, még ha vdéletlenszeriien és ligyetleniil is. Masfel6l emlitet-
tek példaként olyan eseményeket, amelyeknek soran a nézé valoban interpreta-
ciot kapott, kétségbevonhatatianul atsziirt elbeszélést.

Hogy csaknem torténelmi példat idézziink, 1956-ban két kozgazdasz vitajanak
televizios adasan idénként felthangzott a beszélget6 felek egyikének hangja, aki
magabiztosan, er8szakosan fogalmazta meg a kérdést, mialatt a kamera a kérde-
zett fél arcat mutatta, amint idegeskedik, izzad, zsebkenddjét markoldssza: elkeriil-
hetetlen volt egyfelél a helyzetnek egyébként indokolt, dramai eltdlzdsa, mdasfeldl
pedig bizonyos allasfoglalds, még ha ez nem is volt széndékolt: a kozonség figyel-
mét elvontdk az eszmecsere logikai vonatkozdsairél, és hatdst gyakoroltak ra az
eérzelmi vonatkozdsokkal, igy aztan akar meg is hamisithattdk a valdsagos erdviszo-
nyokat, amelyeket a vitatkozdk érvelésének mindsége, nem pedig fizikai megjele-
nésiik kellett hogy meghatarozzon. Ha ebben az esetben az érielmezés problémaja
inkabb felvetédik, mintsem megoldodik, meg kell emliteniink viszont III. Rainier,
Monaco hercege, és Grace Kelly eskiiviéi szertartasanak kozvetitését. Az események
itt valéban alkalmat kinaltak kiilonféle fokuszok kialakitasara: a politikai és diplo-
méciai esemény, a ragyogé paradé, amely némiképp az operetire emlékezteteit,
a képes folyoiratok felfujta érzelmi regény... Am a televiziés adas szinte allan-
déan a rdzsaszinii-szentimentalis torténetre Osszpontositott, az esemény ,roman-
tikus“ értékeit hangsidlyozva, és minden komolyabb igény nélkiili szines képet
nyuajtva.

A katonazenekarok felvonuldsakor, mikozben egy szemmellathatdlag repre-
zentativ funkcickat bet6lté amerikai osztag valamilyen szamot adott el3, a kamerals
a herceget vették célba, aki éppen a diszerkély korlatjatél beporosodott nadragjat
tisztogatta, és szdrakozettan mosolygott menyasszonyara. Arra gondolhatunk per-
sze, hogy akarmelyik rendezd ugyanigy valasztott volna (djsdgiré-nyelven ezt hiv-
jak ,telitaldlat“-nak), de mégiscsak valasztasrél volt szo, Altala az egész elkdvet-~
kez0 elbeszélés egy bizonyos szinezetet kapott. Ha abban a pillanatban a disz-
egyenruhds amerikai zenekar képét kozvetitették volna, akkor néhdny nap miltan
is, amikor az eskiivdi ceremonidt kozvetitették a székesegyhazbdl, a szertaridst
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celebralé fépap mozdulatait kellett volna kévetnie a nézOnek: igy viszont a kame-~
rak mindvégig a menyasszony arcara iranyultak, kiemelve lathaté megindultsagat.
Ez azt jelenti, hogy az elbeszélés egysége kedvéért a rendezd ebben a ténusban
tartotta a torténet Osszes szakaszat, és hogy még mindig a két nappal azeldtti el6-
tételezés hatarozta meg az eldadasi. A rendezd valéjaban egyfeldl kielégitette, mas-
fel6l pedig intézményesitette egy bizonyos kozonség izlését és elvarasait, Bar tech-
nikai és szocioldgiai tényezdk megkotottck a kezét, bizonyos mértékig fiiggetler
volt, és mesélt.

Az Osszefiiggés egyfajta embriondlis elvéhez igazodd elbeszélés ez, amely
sajat koncepcicjaval egyidejiileg Ot testet: vagyis rogtdnzott elbeszélés. Ime a tele-
vizié jelenségének egyik olyan oldala, amely problémékat vet fel az esziéta sza-
madra; hasonlé problémakat vetettek fel a rapszodoszok és bardok énekei vagy a com-
media dell'arte — megtalaljuk benniik ugyanazt az improvizdciés elvet, de mas-
felol az alkots fiiggetlenség nagyobb iehetOségeit is, kevesebb kiilsé kényszert és
semmilyen utaldst egy éppen kibontakozé valdsagra. Napjainkban az ilyen prob-
1éméak elemzésének donté Osztonzdjét az ugynevezett jam-sessions-ok alkotjék, a
dzsessz-muzsika komponalasanak ez a jellegzetes formdja, amelynek keretében egy
hangszeres csoport kivalaszt egy témat és szabadon kibontja egyrészt improvizalva,
mésrészt olyan kongenialitdssal végezve ezt a rogtonzést, amely lehetévé teszi sza-
mukra a kollektiv, szimultdn, improvizalt és ugyanakkor (a magnetofonszalag segit-
ségével kivalasztott, igen sikeriilt részek eseién) szerves alkotast. Hasonlé problé-
makat vethet fel az egyenes televizios adas is, amelyben: a) a kisérlet és az ered-
mény csaknem teljesen azonosul — bar ha egyidejiileg is, tehdt nagyon rovid idoét
engedve a vélasztaspak, hdrom kép alkotja a kisérletet és egy az eredményt; b) a
mii és az eldzmények egybeesnek, de a kamerdkat mar elozetesen elhelyezik; c¢) a
formaalkotd forma problémdja valamelyest hattérbe szorul; d) a leleménynek nem
a miisor, hanem a kiils6 tények jelenléte szab hatart. Kovetkezésképp az onalldsag
tere Osszehasonlithatatlanul sziikebb, a jelenség miivészi hatdereje kisebb.

2. Végleges konkluzié lenne ez, ha korlatozé ténynek tekintheindk, hogy az
»elbeszélés* ontorvényil ksemények sorahoz tapadva alakul, mely események bizo-
nyos ¢értelemben mar kivalasztottak — de mégis kinaljdk magukat a valasztasra,
éppen ezek és nem masok —, hogy sajat logikdjuk van, bajosan &théghaté vagy
elvethet6. De éppen ez a feltétel képezi szerintiink az egyenes televiziés adas valadi
miivészi lehetBségét, Vizsgaljuk hat meg a ,felvétel” strukturajat, hogy valamilyen
konkliziora juthassunk az elbeszélés lehet6ségét illetden. A kovetendd eljarast
Arisztotelésznél talalhatjuk meg.

A torténet egységérdl szolva teszi azt az észrevételt, hogy: ,Végtelen sok
dolog torténhetik ugyanis egy emberrel, amelyek némelyikébdl egydltalan nem lesz
egység; ugyanigy egy embernek sok tette is lehet, amelyekbél nem lesz sem-
miféle egységes cselekmény® (Poétika. Bukarest, 1269, 46). Kiterjesztve a fogalmat:
az események egy adott terének oOsszefiiggésrendszerében clykor egymadstsl elszi-
getelt torténések fonddnak Ossze s torlédnak egymadsra, és tobb helyzet bontakozik
ki kiilonbdz6 iranyokba. Egyazon ténycsoport bizonyos szempontbél egy midsik
eseménysorozatban leli kiteljesedését, mas vonatkozasban megvilagitva pedig egyéb
eseményekben folytatédik. Nyilvanvald, hogy a tényszeriiség szempontjabdl ugyan-
azon mez6 minden eseménye megalapozott Osszefiiggéseitol fiiggetleniil is; az ala-
pozza meg Oket, hogy megtorténnek. De nem kevésbé nyilvanvalé az sem, hogy
amint szemiigyre vessziik Oket, sziikségét érezziik mindezeket a tényeket egységes
megvilagitdsban laini; ezért kiildnvalasztjuk koziiliikk azokat, amelyekrdl dgy tiinik,
hogy kolcsonids oOsszefiiggésben allnak, és eltekintiink a tobbiektél, MAas szdval,
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a tényeket formakka csoportositjuk at. Vagy megint masként, ugyanannyi ,ta-
pasztalat“-ba egyesitjiik oket.

A tapasztalat fogalmat hasznaljuk, hogy Deweynak a mi kifejidsiinkhoz
felhasznalhaté kijelentésére hivatkozhassunk: ,Tapasztalattal van dolgunk akkor,
amikor a tapasztalati anyag a beteljesedés felé halad. Akkor, és csakis akkor szer-
vezddik eggyé és kiiloniil el mas tapasztalatokidl a tiapasztalds altalanos mene-
tében.., A tapasztaldsban a folyamat iranyulds valamit6l valami felé“ (Art as
Experience. New York, 1934, Chap. IIL). Ilyen vonatkozasban ,tapasztalat® a jol
végzett munka, a befejezett jatszma, az eléore megszabott célnak megfeleléen elvég-
zett feladat. Eppen ugy, mint ahogy egy nap mérlegén elkiilonitjiik a befejezett
tapasztalatokat a vazlatosaktol és szétszortaktdl, és nem allithaté, hogy ne mel-
16znénk nagyon is kiteljesedett tapasztalatokat, kizarélag azért, mert abban a pil-
lanatban nem é€rdekelnek benniinket, vagy mert nem tudatositottuk, hogy végbe-
mennek; azonnali érdekeinknek és az érdeklodésiinket irdnyité erkolcsi és érzelmi
magatartasunknak megfeleloen kiilonitink el tapasztalatcsoportokal egy-egy ese-
ménymezon.

Nyilvanvalé, hogy a ,tapasztalat®* deweyi fogalmidbdél benniinket ijtt nem
annyira egy szerves folyamatban valo teljes részvétel mozzanata érdekel (ez a folya-
mat mindig koélcsonhatas koztiink €s a kornyezet kozott), mint inkabb ennek for-
malis vonatkozdsa: az a tény, hogy a tapasztalat mint beteljesedés jelentkezik.

Erdekel benniinket annak a megfigyelonek a magatartdsa is, aki tobbet tesz,
mint ha csak megélné a tapasztalatot, aki megprdbalja intuicié utjan felidézni
masvalakinek a tapasztalatat; annak a megfigyelonek a magatartasa, aki egy
tapasztalat utdnzasat (mimesis) viszi vegbe, és ilyen értelemben minden bizonnyal
sajat értelmez8 és utanzé tapasztalatot é1 meg.

Az a tény, hogy ezek a tapasztalat-utanzasok bizonyos esztétikai mindséggel
rendelkeznelk, azzal magyarazhato, hogy Osszetevdi az értelmezésnek, mely ugyan-
akkor alkotas is, mivel kivdlasztasa €s szervezése még oly tényeknek is, amelyek
a legmagasabb fokon kivetelték meg, hogy megvalogassak és szervezzék Oket.

Ez az esztétikai mindség még nyilvanvaldbb lesz, ha szandékosan toreksziink
arra, hogy egy atfogébb eseménysorbél emeljiink ki és valasszunk kiilon tapasz-
talatokat, csupan abbdél a célbdl, hogy felismerjiik és legalabb gondolatban ujra-
€ljilk dket, Nem egyéb ez, mint az Osszefiiggés (koherencia) és az egység keresése
és bevezetése az események pillanatnyilag kaotikus valtozatossagéba; egy olyan
tokéletes egész keresése, amelynek alkotdérészei igyekeznek tigy kapcsolédni oOssze,
hogy ,egyetlen rész attétele vagy elvétele nyoman szétessék és Osszezavarodjék az
egész...“ (Poétika, 47). Ezzel ismét Arisztotelészhez jutottunk, és észrevessziik, hogy
szamdara a tapasatalatok felismerésének és tjraalkotdsdnak ez a magatartasa kép~
viseli a poézist.

A torténeti mi nem egyetlen cselekményt mutat be, ,hanem egy korszakot...
s ami csak abban tortént egy vagy tobb emberrel, de az egyes torténetek csak
esetlegesen kapcsolddnak egymadshoz® (Poétika. 77). Arisziotelész szdmara a torté~
nefem ama esemény-mezd korképe, amelyr6l az imént szoltunk; a kbltészet viszont
azt jelenti, hogy kivalasztunk belble egy Osszefiiggd tapaszialatot, a tények vala-
mely folytonossagi viszonylatat, s végiil pedig egy érték tdvlatabol rendezziik el a
tényeket,

Mindezek az észrevételek lehetové teszik szamunkra, hogy visszakanyarodjunk
eredeti targyunkhoz, felismerve az egyenes televiziés adasban a miivészi magatar-
tast és végsd soron egy esziétikai potencialitast, amely ahhoz a lehetéséghez kap-
csolédik, hogy ,,fapasztalatokat“ kiiloniisiink el a legkielégitobb mddon. Mas széval,
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hogy ,format“ adjunk — kinnyen felfoghaté és elbiralhaté format — egy ese-
meénycsoporinalk.

Egy nagyon dramai esemény, példaul egy tiizvész kozvetitésekor a ,Tiizvész
X helyen“ egyiitteshez tartozo eseményhalmaz szétvalaszthaté elbeszélés-szalakra,
amelyek a pusztité langok rémiiletes eposzatdl a tilizollo folmagasztaldsiig, az
életmentések dramajitél a kozelben szemlélédo kozonség kegyetlen vagy egyiitt-
érzd kivancsisaganak jellemzéséig terjedhetnek.

3. Megoldottnak tekinthetntlk most mar az emlitett televiziés eljarasokkal
kapcsolatos miivészi ért€ék elismerésének és az ebbdl adodd tavlatoknak a kérdését,
ha az egyenes adasra jellemzd rigtonzés koriilményei nem vetnének fel egy masik
probiémat is, A logikai tapasztalatial kapcsolatosan — de a példa kiterjesztheld
a tapasztalat Osszes tipusaira — Dewey megjegyzi, hogy a ,valdsagban a gondolko-
dds tapasztalataban a premisszak csak akkor jelennek meg, amikor foltarul a konk-
Iizié“. Mas széval azt mondhatjuk, hogy a formadlis gondolkodas aktusa nem
szillogisztikusan végbemend dedukcios miivelet, hanem szakadatlan kisérlet a
tapaszialat igényeinek kielégitésére, s ennek soran a végeredmény — igazan csak
ez — szentesiti és hozza létre a kezdomiiveleteket; a tapasztalat tulajdonképpeni
sazelott" és ,azutan“ pillanatai a rendelkezésiinkre allé Osszes adatokra irdnyulé
kisérletsorozat végén szervezOdnek meg — az adatok korében a pusztan idérendi
nazelottok" és ,azutdnok” elkeverediek masfajtakkal —, és csak a logikai beve-
zelés utan sziirddnek le és maradnak meg azok a lényegi , azel6ottok® és ,azutanok*,
amelyek egyediil szamitanak a széban forgo tapasztalat célja szempontjabél,

Kovetkezésképp ra fogunk jonni, hogy a televizid-rendezé abban a csiiggeszto
helyzelben van, hogy a tapasztalai logikai szakaszait akkor kell felismernie, ami-
kor azok még csupan idorendi szakaszok. Kiragadhatja az elbeszélés egyik szalat
az események Osszefiiggésébol, de eltérben még a ,legrealistdbb® miivésztsl is, az
eseményekre vonaikozé reflexionak semmilyen a posteriori leheléségével sem ren-
delkezik, holoit masfelél nincs meg az a lehetdosége sem, hogy a priori hozza létre
oket. Fenn kell tartania cselekményének epységét, mialatt az végbemegy mint teny,
¢és mas cselekmények kozbeékelodésével megy véghe, Egy bizonyos célnak megfie-
leloen mozgatva a kamerakat, a rendezdonek bizonyos értelemben ,ki kell talalnia“
az eseményt, méghozza abban a pillanatban, amikor az ténylegesen lezajlik, és
azonosnak kell kitaldlnia azzal, ami torténik; de hagyjuk a paradoxont: intuitive
kell elore latnia a cselekmény kivetkezo szakaszanak helyét és idejét. Alkotd mii-
kodése tehat ijesztben sziik hatdrok kozé szorul, de ugyanakkor alkotéi magatar-
tdsa, ha valéban hatékony, rendelkezik egy tagadhatatlanul j vonassal: gy hata-
rozhatjuk meg ezt, mint valami egészen kiilonleges kongenialitast az eseményekkel,
a hiperérzékenység, a beleérziképesség sajatos formajat (kozonségesen ,szimat“-nak
hivjak), amely megengedi, hogy egyiitt névekedjék az eseménnyel, egyiitt térténjek
vele. Vagy lezalabbis azt, hogy azonnal fel tudja ismerni a mar lezajlott eseményt
és tudja hasznositani, még mieldtt végérvényesen elmiilt volna.

Elbeszélésének ivelése ilyenformdn felerészben miifogasként, felerészt meg a
természet miiveként hat; ennek eredménye a spontaneitas és a mesterség kiilonos
kilestnhatasa lesz, amelyben a mesterség meghatarozza és valasztja a spontaneitast,
de a spontaneitas irdanyitja a mesterség korvonalazédésat és kiteljesedését. Az olyan
miivészetek, mint a kertészet vagy a hidraulika, példajat adtdk mar annak a mes-
terségnek, amely megszabta és a mii szerves jatékaba vonta bizonyos természeti
erdlk jelenlegi miikddését és ennek jovobeni eredményeit; de az egyenes televizids
adas esetében a természe¥es események nem illeszkednek be eldrelatoit formai
keretelibe, hanem azt igénylik e keretektdl, hogy veliik egyiitt sziilessenek meg,
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hogy e keretek meghatarozzak 6ket ugyanabban a pillanatban, amelyben 6k e kere-
teket meghatarozzak.

Még akkor is, ha miive a mesterségbeli tudas legalacsonyabb fokan ail, a
televizié-rendez6 olyan felkavard alkotdi kalandot él at, amely a legnagyobb érdek-
lodésre szamot tarté miivészeti jelenségek koziil vald, munkajanak miivészi miné-
sége pedig, ha mégoly kezdetleges és gyenge volna is, mindig olyan természetii,
hogy 0sztonzdé tavlatokat nyithat a rogtonzés fenomenologidja eldtt.

Az események szabadsdga
és a megszokds determinizmusa

1. Miutan elvégeztilk az egyenes adas jelenségében fellelhetd pszicholdgiai és
alaki struktirak leiré elemzését, mindenekeldtt azt kellene megkérdezniink, milyen
jovdje, milyen miivészi lehetoségei vannak a tavolbalats ,elbeszélés“ e miifajanak,
a megszokott gyakorlaton tul. A masodik kerdés arra a szembeottld analdgiara vo-
natkozik, amely egyfelol az események belejatszasan, masfelol egy ,eléadé“ (az
»ami itt és most torténik”“ témajat bizonyos szabadsaggal ,tolmacsolé“ reundezd)
szabad dontésein nyugvé formaalkotéo miivelet e tipusa és a jelenkori miivészet
ama tipikus alakzata kozott figyelheté meg, amelyet az el6z6 esszékben nyitoit mifi-
nek neveztiink.

Ugy tiinik, hogy a madsodik kérdésre adandé valasz hozzasegit benniinket az
elsd tisztdzadsahoz. Egyenes adasban az élet a maga végtelen lehetbségeinek alak-
talan nyitottsagaban szembekeriil a sziizsével, amelyet a rendezé hoz létre, egy-
értelmii és egyiranyd kapcsolaiot teremive — ha kell, hat rogtonzés utjan — a
kivalasztott és egymas mellé szerkesztett események kozott.

Lattuk, hogy az elbeszélé montazs fontos és dontdé elem, annyira, hogy az
egyenes adas strukturajanak meghatarozasa végett ama par excellence cselekmény-
poétikahoz, az arisztotelészi poétikahoz kellett folyamodnunk, amelynek alapjan
leirhaték mind a szinpadi jaték, mind pedig a regény hagyomanyos strukturai,
legalabbis azé a regényéi, amelyet kozmegegyezéssel jol felépitettnek neveziink.

De a torténet fogalma csupan egyik eleme az arisztotelészi poétikanak, a mo-
dern kritika pedig kiemelte azt a tényt, hogy a torténet pusztan kiilsbleges szer-
vezése az eseményeknek, és a tragikus (és elbeszélt) esemeny mélyebb sodrasiranya-
nak megnyilatkozasat, a cselekményt szolgalja. Oidipusz, aki a jarvany okait ku-
tatja, és aki megvakitja magat, amikor megtudja, hogy sajat apjanak gyilkosa €s
sajat anyjanak férje — ime, miben all a torténet, De a tragikus cselekmény meé-
lyebbre hatol, innen meriilnek f6l a sors é€s a biin bonyolult torténései a maguk
valtozhatatlan torvényeivel, s egyfajta uralkodd Iét- és vilagérzés. A torténet telje-
sen egyértelmii, a cselekményt ezerféle kétértelmiiség szinezheti, nyitott ezeriajta
értelmezési lehetOség szamdara: a Hamlet ,,meséjét* egy iskolas gyermek is elmond-
hatja kozmegelégedésre, a Hamlet cselekményét tengernyi tinta folyta és folyja
koriil, mert egyetlen, de nem egyértelm.

A modern préza ezzel szemben egyre inkabb a torténet feloldasara tor (i0r-
téneten a végkifejlés szempontjabol lényeges események egyiranyu Osszefiiggdései-
nek egyiittese értendd), hogy helyét atvegyek az ,ostoba“ és Iényegtelen esemé-
nyekre dpitett altorténések, Ostobdk é€s lényegtelenek a Leopold Bloommal, Mrs.
Dalloway-val, Robbe-Grillet hoseivel torténd események. Mégis alapvetben lényege-
sek, mihelyt az elbeszélé szelekcié mas mértékével mérjiik Oket, és egytdl egyig
résziilk van a cselekmény kialakulasaban, a lélektani, szimbolikus vagy allegori-
kus jelentds feltarulkozdsaban, mert feitételeznek egy ki nem fejteit vilAgérielme-
zést, Ennek a kommentarnak a termeészete, az a lehetéség, hogy kiilonféleképpen
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értelmezheté és kiilonféle, egymadst kiegészitd megfejiésekre Osziontzhet — ez az,
amit az elbeszéld mii ,,megnyitasaként” hatarozhatunk meg: a torténet elutasita-
sdban annak a ténynek az elismerése 0lt testet, hogy a vilag: lehetbségek csomdja,
a miialkotds pedig a vildgnak ezt az arculatat kell hogy tiikrozze.

De mialatt a regény €és a szinhaz (Ionesco, Beckett, Adamov, vagy az olyan
miivek, mint Jack Gelber The Connection-ja) elszantan haladtak ezen az iton, egy
masik torténetekre épiilé miivészet, a film, iigy latszoit, vonakodik. Vonakodasat
szamos tényezd indokolja, ezek koziil eléggé figyelemre mélte a film tarsadalmi
rendeltetése, éppen mert a nyitott struktirak laboratoriumdba visszavonult tobbi
miivészettel szemben a film hivatolt arra, hogy fenntartsa a kapcsolatot a széles
kizonséggel, és képviselje azt a hagyoméanyos dramaturgiat, amelyre kultirdnk
mély és megalapozott igényt tdmaszt. Le szeretndk itt szogezni, hogy nem szabad
a nyitott mii poétikdjaban korunk egyetlen lehetséges poétikajat latnunk, hanem
csupan egyik megnyilatkozasat, talan a legérdekesebbjét annak a kultiranak, amely-
nek mindazonaltal egyéb igényeket is ki kell elégitenie, és ki is tudja Oket elégiteni,
méghozza igen magas szinten, korszerii mdédon haszndlva fel hagyomanyos alkoto
struktirdkat, mialtal egy olyan teljességgel ,arisztotelészi” film, mint a Stagecoach
(A postakocesi), valéjaban a jelenkori ,elbeszélé prdza“ mintapéldanyava valik.

Aztin megjelentek a vasznon — mi tagadas, varatlanul — azok a miivek, ame-
lyek hatdrozottan szakitottak a torténet hagyomdnyos struktiraival, hogy a kon-
venciondlis értelemben vett dramai oOsszefiiggéseket nélkiilozé eseménysorozatokat
mutassanak be, olyan torténetet, amelynek folyaman nem torténik semmi, vagy
olyan dolgok torténnek, amelyek mar nem az elmesélt esemény, hanem a véletlen-
szeriiség latszatat keltik., Gondoljunk csak ennek az uj mddozainak két nevezetes
példajara, Antonioni A kaland és Az éjszaka cimii filmjeire (az elébbi a radikalis
szakitds, a masodik az attételesebb és a hagyomanyos latdsmodhoz tobb ponton
kizelebb allg).

Nemcsak az a fontos, hogy ezek a filmek azérl jottek létre, mert ‘egy rendezd
kisérletképpen raszanta magat: a fontos az, hogy a kozionség elfogadta oket, kriti-
zaltak, szidtak, de alapjaban elfogadtik, magukéva tetiék mint olyasvalamit, ami
legfennebb vitathatd, de mindenképpen lehetséges. Felmeriil a kérdés, pusztan vé-
letlen-e, hogy ezt az elbeszélésmédot csak azutdn lehetett kozonség elé bocsatani,
miutan a kozizlés mar évek o6ta hozzdszokolt az egyenes televiziés adds logikajahoz,
vagyis egy olyan elbeszélés-tipushoz, amely barmennyire kotottnek és kivetkeze-
tesnek tiinne, mindig a természetes események nyers menetét haszndlja alapanyagul,
amelyben a torténet, ha kivet is egy fonalat, minduntalan szétagazik lényegtelen
kitérokre, amelyben el6fordulhat, hogy hosszi ideig ne torténjék semmi, péidaul
amiker a kamera a versenyzo befutdsat varja, aki késik, s ezalatt a kamera a ko-
zonségnél idozik vagy a kornyezo épiileteken, csakis azért, mert igy allanak a
dolgok, és nincs mit tenni.

Egy olyan film lattdn, mint A kaland, megkérdezhetjilk, vajon nem kozvetit-
hették volna szdmos részletét egyenes addsban. S szintigy vajon nem lehetett volna
egyenesen kozvetiteni Az éjszaka-beli mulatsag jo részét vagy a hosnd séiajat a
mezin, a rakétakat eregetd fitk kozott?

Félmeriil tehat az a probléma, hogy az egyenes addas mint az egyidejii oksiag
vagy egyszeriien mint az egyidejliség egyik esete nem illeszkedik-e bhe azoknak a
kutatisoknak és ededményeknek a soraba, amelyek a prozai strukibirak tagabbra
nyitdsdhoz kapcsolddnak, és ahhoz a lehetbséghez, hogy ezek a strukiiirdk az életet
a maga sokiranyusagaban adjak vissza, elozetesen megadllapitott viszonylatolk ra-
kényszeritése nélkiil.
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2. Itt azonban maris fel kellett volna figyelniink egy félreértésre: az élet a
maga kozvetlen spontaneitasaban nem nyitottsadg, hanem esetlegesség. Hogy ezt az
esetlegességet atalakithassuk tényleges lehetoségek forrasava, a szerverettségnek va-
lamilyen formajat kell belevinniink, Meg kell rostdlnunk egy sorozat elemeit, hogy
tobbértékii kapcsolatokat allapithassunk meg kozottiik, de csakis a valasztas utan.

A kaland nyitottsdga olyan montazs eredmeénye, amely szandékosan kirekesz-
tette az ,esetleges esetlegességet, hogy csakis az ,akart“ esetlegesség elemeinek
adjon helyet. A torténet nem ,,mese” tobbé, éppen mert a rendezd érvényre juttatja
azt az elére megfontolt szandékat, hogy a fesziiltség €s bizonytalansag érzetét keltse,
hogy kiabranditsa ,regényes* vagyakozasaibol a nézdt, aki ezdltal kénytelen teve-
kenyen beléhelyezkedni az elképzelt vildgba (s ez mar maga az atsziirt élet), hogy
érteimi és erkolcsi itéletek révén tajékozdédjék. A nyitottsag feltételezi végiil is egy
lehet6ség-mezd hosszas és figyelmes megszervezését.

Semmi akadalya annak, hogy egy gondosan elokészitett televizios adas azokat
az eseményeket ragadja ki, amelyek alkalmasak az ilyenfajta nyitott szervezésre.
Itt azonban két korldtozé tényezd lép fol: a kifejezési eszkozok természete és tar-
sadalmi rendeltetésiik, vagyis sajatos formanyelvitk és hallgatdsaguk.

Eppen mert kizvetlen kapcsolédasdban az esetlegességek lancolataként felfo-
gott élethez a kozvetitést tlgy szerkesztik meg, hogy maga ald rendelje az életet,
mégpedig az oksdgnak és sziikségszeriiségnek éppen a valosziniiség torvényeivel
egybees6 torvényein nyugvée s a hagyomdény szempontjabol legfigyelemreméltobb
szervezési mod, az arisztotelészi szerint.

A kalandban Antonioni fesziilt helyzetet teremt egy adott pillanatban; a kora-
délutani nyomaszté napsiitésben valaki szandékosan radont egy tintatartét a fiatal
mérndk en plein air készitett rajzara. A fesziiliség megoldast kivan, egy westernben
felszabadité hatasd verekedésben végzédne az egész. A verekedés lélektanilag iga-
zolnd mind a sérté, mind a sértett felet, mindkettdjlik cselekedetei indoklast nyer-
nének. Antonioni filmjében viszont mindebbol semmi sem torténik: a mar-mar ki-
robbané konfliktus mégsem robban ki, a mozdulatok és szenvedélyek ismét bele-
slippednek az egész helyzeten eluralkodo fizikai és pszichikai fiilledtségbe. De egy
ilyen alapveté meghatarozatlansdgz a kiindulépont hosszas keresésének az ered-
ménye. Mindazoknak a varakozasoknak a megcsifolasa, amelyek eleget tesznek a
valésziniiség helytallé kritériumainak, megfontolt és szandékos, s igy a nyers-
anyaggal valé kisérletezés eredménye: az események éppen azért tiinnek véletlen-
szerlieknek, mert nem azok.

Egy labdarugé-mérkozés kozvetitése viszont nem keriilheti el, hogy a gdl
végs6 konkldzidjaval ne szentesitse az elhuzodé fesziiltségek és feloldasok egész hal-
mazat (vagy gol hidnyaban a hibaval, a kihagyott gdllal, amely félbeszakitja a
képsort, és kivaltja a néz6k orditozasat). Megengedjiik, hogy mindezeket a kbzveti-
tés sajatos zsurnalisziikai funkcidja kényszeriti ki, s hogy a kozvetités nem teheti
meg, hogy ne tajékoztasson éppen arrdl, amit szilkségképpen maganak a jatéknak
a mechanizmusa hoz magaval. De miutén bel6tték a golt, a rendezd azt is valaszt-
hatna, hogy az orjongd tomegre osszpontosit — kézenfekvo visszafokozas volna ez,
megfieleld hattér az izgalmat levezetd nézd elernyedéséhez; vagy szellemesen, polé-
mikus é€éllel hirtelen a szomszédos utcdbdl felvelt filmkockat mutathatna (napi fog-
lalatossagaikat végz6 asszonyokat, az ablakban siitkérezd macskakat), vagy bar-
milyen mas, a jatéktol meroben idegen képet, akarmilyen kézeli eseményt, amelyet
az elozé képhez csak a hatdrozott eltérés kapcsolna, alabhizva ezaltal a jatdk kor-
Jatozdé, moralista vagy dokumentaris értelmezését vagy éppenséggel barmiféle in-
terpretalds hidnyat, minden eldrelathaté tarsitds vagy Osszefiiggés visszautasitdsat.
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mintegy a nihilizmus apatikus megnyilatkozasaként, amelynek, feltéve, hogy mes-
ter kezemunkdja, ugyanolyan hatdsa lehetne, mint az ,j regény“ bizonyos, tel-
jesen objektiv leirasainak.

Ezt tehetné a rendez6; igy azonban az altala készilett adas csak latszélag lenne
egyenes, ténylegesen azonban hosszi munka eredménye volna a dolgok 4j szem-
1életének eredménye; ez a szemlélet fellazad az ellen az oktaté célzatu gépiesség
ellen, amellyel a valdsziniiségnek megfieleléen vagyunk kénytelenek osszekapcsolni
az eseményeket. Megemlitjiik, hogy Arisztotelész szamara a koltoi hitelességet a re-
torikai hitelesség szavatolja; mas szoval logikus és természetes, hogy a mii , mesé-
jeben“ az torténjék, amit a mindennapi életben az ésszeriiségnek megfeleléen bar-
melyikiink elvarna, az torténjék, aminek szinte megdallapoddasszeriien, az eldadas
ugyanazon kozhelyei szerint kell kiévetkeznie a szemiinkben bizonyos el6feltevé-
sekbol, Ilyen értelemben tehat, amit a rendezonek sziikségképpen elore kell latnia
a miivészi kozlés érvényes képzeletbeli kifejlefeként, az ugyanaz, amit a kozonség
szilkkségképpen var el a jozan ész nevében egy valosagos eseménysor érvényes ered-
ményeként.

3. Fejlodésében az egyenes addst a kozonség sajatos elvardsai és kivanalmai
hatarozzdak meg. Még akkor is, amikor hirt var téle arrél, ami tortént, a nézdé a jol
megszerkesztett regény fogalmaiban gondolkodik arrdl, ami torténik, és csak ak-
kor fogadja el valésagosnak az életet, ha azt az esetlegességtol megfosziva, torté-
netté egyesitve és rostdlva kapja. (Természetes, hogy az élet valéjaban jobban ha-
sonlit az Ulyssesre, mint A hirom testdrre; mégis barmelyikiink hajlamosabb A
harom testOr szellemében gondolni végig az életét, mintsem az Ulysses szellemé-
ben; vagy pontosabban, csak akkor vagyunk hajlamosak felidézni és megitélni mui-
tunkat, ha jol felépitett regényként foghatjuk fel.) Ez azért van, me.t a cselekmé-
nyes regény a maga hagyomanyes formdjaban megielel annak a megszokott, gé-
piesiilt, rendszerint raciondlis és funkciondlis médnak, ahogyan az ember valdsagos
eseményekkkl szemben viselkedik, egyértelmii jelentést tulajdonitva a dolgoknak.
Csak a kisérleti regény 1ép fel azzal a szandekkal, hogy az élet értelmezésére hasz-
nalt megszokott viszonylatokat felbontsa, nem egy nem-lét fellelése céljabdl, ha-
nem azért, hogy iuj vonatkozasokban, az elmeszesedett konvencidkon til vizsgalja
az életet. De ez szellemi dontést igényel, ,fenomenologikus” lelkiallapotot, a szer-
zett készségek zardjelbe iktatasanak akaratat, olyan akaratot, amely hianyzik a né-
z6b6l, aki azért nézi a képernyot, hogy értesiilésekel szerezzen, és természetesen,
hogy megtudja, mi lesz a vége.

Nem lehetetlen hogy a futballpaiyan, éppen abban a pillanatban, amikor
a két csapat jatékosai kialakitanak egy helyzetet, vagyis a legnagyobb fesziiltség
pillanataban, a lelatén iil6 nézokben feltamadjon minden dolgok hidbavaldsaganak
érzése, és eldrelathatatlan cselekedetekre ragadtassak magukat, egyesek elhagyvan
a stadiont, masok elszenderedve a napsiitésben, megint masok vallasos himnuszo-
kat énekelve., Az egyenes adas kozvetitené ezt — ha ilyesmi el6fordulna —, ba-
mulatra mélté anti-térténetet kompondalna anélkiil, hogy ezzel valami hihetetlent
kozoine: attél a naptél kezdve ‘ez a lehetéség is a hiheto kelléktaraba tartozna.

De amig nincs ellenbizonyiték, ez a megoldas a kozfelfogas szerint hihetetlen,
és a televizi6-nézé ennek az ellenkezdjét — a szurkoldk lelkendezését — tekinti
valdsziniinek, az egyenes adas pedig koteles gondoskodni arvél, hogy a nézdé ne
csalédjék varakozasaban,

4. Ezeken a korlatozasokon kiviil, amelyek a televizidnak mint tajékoztatd
eszkbznek és a bizonyos tipusu terméket igényléo kozonségnek a funkcionalis viszo-
nyabol kovetkeznek, fennall még — amint mar emlitettik — egy forma-
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nyelvi jellegii kényszer, amit viszont a gyartasi folyamat természete és a rendezd
pszicholégiai reflexeinek a rendszere hataroz meg.

Az élet a maga esetlegességében egyébként is éppen eléggé szétforgacsolt
ahhoz, hogy elcsiiggessze azt a rendezot, aki meghkisérli elbeszélé szempontbol ér-
telmezni. Az a veszély fenyegeti, hogy minduntalan elveszti a fonalat, hogy az
Osszefiiggéstelennek és az egyhangunak a fényképészévé valik. Nem az akartan
Osszefiiggéstelennek — amely mogott hatarozotit ideolégiai szandék hazédik meg —,
hanem a megélt, tényszerii Osszefiiggéstelennek. Hogy ezt a szétforgacsolddast el-
keriilje, szakadatlanul az adatok folé kell rendelnie egy lehetséges szervezettség
sémajat, S ezt raadasul rogtonozve kell tennie, vagyis rendkiviil rovid idétoredékek
alatt.

A mai tévérendezonek nincs ra lehetbsége (s a miivelodés jelenlegi rendje
sem koveteli meg tdle), hogy ezt az alkoté szokasmddot gyakorolja, amely valoja-
ban az érzékenység kimiivelését jelenti, s amely csak az Uj elbeszélo technikak
alapos elsajatitasa utan valik majd megszokotta. Akarcsak barmelyik normalis em-
bernek, aki nem sajatitotta el kiilon a jelenkori film és regény legirissebb leird
technikait, ha elfogadta is alapjaikat — a rendezdnek a képzettsége is csupan egyet-
len viszonylat-tipust tesz megengedhetové, azt, amely a valdszinliség konvencidjan
nyugszik, s igy az egyetlen lehetséges formanyelvi megolddas szamara is a hagyo-
manyos valdsziniiségnek megfelelo kapcsolasmoéd. (Mert abban mindnyajan egyet-
értiink, hogy nincsenek torvényeik a formaknak mint formaknak, csak annyiban
vannak torvényeik, amennyiben az ember kérdéseket intézhet hozzdjuk, mas szo-
val, a forma torvényeinek mindig egyezniiik kell képzeletiink megszokasaival.)

Hozza kell még tenniink azt is, hogy nemcsak a televizié-rendez6, hanem
barki, akar az uj technikakkal megbaratkozott iré is, a valé életben a megértés
kijegecesedelt sémainak megfeleloen jar el, éppen mert ezek a viszonylatok a mi
nyugati kultirank jelenlegi allapotaban még mindig a legkényelmesebbek a min-
dennapi élet dolgaiban valé eligazoddasra. 1961 nyardn Alain Robbe-Grillet-t repiii6-
baleset érte, minekutana az épségben maradt ird interjut adott az ujsagirdknak:
aminl a I’Express egy igen szellemes cikkben megallapitotta, az a méd, ahogyan
a hallatlanul izgatott Robbe-Grillet elbeszélte a balesetei, a hagyomanyos elbeszé-
1és minden kiilsoségével rendelkezeit, vagyis arisztotelészi volt, ha ugy tetszik,
balzaci, tele suspense-szal, izgalommal, személyességgel, volt kezdete, kibontakozasa
és illo befejezése. A cikk szerzdje szerint Robbe-Grillet-nek ugyanabban a személy-
telen, targyilagos, dramai fordulatokté! mentes, vagyis nem elbeszélo-stilusban kel-
lett volna az eseményro6l beszamolnia, amelyben a regényeit irja, s azt ajanlotta,
hogy taszitsak le az irdt arrdél a tronusrdl, amelyet az uj elbeszélés-technikak pa-
pajaként foglalt el. Szellemességnek kivald volt az érvelés, de aki komolyan veszi
(az Oszinteség hidnyaval gyanusitva az irdt, aki egy valsagos pillanatban lemondani
latszott szemléletmdédjarél,, hogy azt a szemléletet érvényesitse, amely ellen rend-
szerint hadakozott), silyos félreértésnek lett volna az aldozata. Valéjaban senki
sem kivanhaja a nem-euklideszi geometridk kutatéjatol, hogy amikor szekrényt
akar csinaltatni és felméri a szobajat, a Riemann-féle mértant alkalmazza; vagy
senki sem kivanja a relativitds-elmélet hivétdl. hogy miutdn a jirdan alltaban meg-
tudakolta a pontos idot egy eldtte elhaladé autostol, érajat a Lorentz-transzforma-
cionak megfeleloen allitsa be. A vilag tanulmanyozasaban az uj egyiitthatékat arra
hasznaljak, hogy kisérleti jelleggel, laboratoriumi feltételek kozott, képzeletbeli
absztrakciok révén vagy egy irodalmi valdsag keretében elotételezett 1étezokre gya-
koroljanak hatast, de ezek az egyiitthatdk esetlez nem érvényesek a kozonséges té-
nyek vilagaban, nem mintha rdjuk rézve hamisak lennének, hanem mert ezen
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a szinten még haszndlhaték — legalabbis egyelore — a veliink naponta érintkezo
isszes lények hasznalta hagyomanyos egyiitthatok.

Ertelmezni egy veliink megtortént dolgot, amely azonnali cselekvésre késziet
— vagy amelyet tiistént tovabbitanunk kell a tévé-kamera tutjan — egyike ama ti-
pikus eseteknek, amikor a megszokott konvencidk tovabbra is a legmegfelelobbnek

bizonyulnak.
5. Ez a televizié formanyelvének helyzete a fejlodés adott szakaszdban, bi-
zonyos miivelodési korszakban, bizonyos szociologiai helyzetben — mindez a tele-

vizio sajatos eszkozeinek meghatdrozott feladatokat ad meghatarozott kiozonséghez
valé viszonyukban. Semmi sem gatol minket abban, hogy elképzeljiink egy mas-
fajta torténelmi helyzetet, amelyben az egyenes adds ugy valhat a nevelés eszko-
zévé, hogy nagyobb gondot fordit a fogékonysag fejlesziésére, a tarsitasoknak fel-
fedezésekben gazdag kalandjait kinalja, tehat masfajta lélektani és miivelddési tav-
latokat nyit. De a hirkozlo televizios kozvetités esztétikai struktirainak a leirdsa
kitteles szamot veini a valdsagos adatokkal, és a fogyasztds adott viszonyait kell
szem elott tartania, amikor kijeloli az eszkozoket és megallapitja a torvényszerii-
ségeket. Az adolt feltételek kozott egy olyan egyenes adasnak, amely A kaland cimii
filmre emlékeztetne, minden esélye meglenne arra, hogy a rendszer nélkiili esel-
legességnek kiszolgaltatolt, rossz adas legyen. A miivelt utalasnak ez esetben csupan
ironikus lehetne az értelme.

Abban a torténelmi szakaszban, amelyben a nyitolt mii poétikdi kialakulnalk,
nem mindegyik miivészi kozléstipusnak kell maga elé tiliznie hasonlé célt. Az arisz-
totelészi é.telemben felfogott cselekményre €piildo struktura jellemzé vonasa marad
szamos olyan tomegfogyasztasi terméknek, amely rendkiviil fontos szerepet toit be,
és igen magas csucsokra haghat (mert az esziétikai érték nem feltéileniil a techni-
kak ujszeriiségében all — meégha az 4j technikak alkalmazasa ismérve is a mester-
séghbeli tudas és a képzeloerdo ama elevenségének, amely lényeges feltéiele az esz-
tétikai érték létrehozasanak). Fellegvara maradvan tehdt annak a mély cselekmény-
igénynek, amely mindegyikiinkben ¢él, és amelynek kielégitésére barmely miivészi
forma, minden uj vagy régi miifaj gondot fordit majd a jovoben is — az egyenes
adast azoknak az igényeknek az alapjan fogjak majd megitéini, amelyeket kielégit,
és azoknak a struktiraknak az alapjan, amelyek segitsegével kielégiti ezeket az igé-
nyeket.

Megmarad szamara egyébként a kozlésnek szamos modozata, red var a min-
dennapi események alapveté meghatarozatiansaganak [feltarasa és kinyilvanitasa.
Ha a valosziniiség szabdlyai szerint megszerkeszielt kozponti esemény kitérokkel
fog boviilni, a kiornyezd valosagnak a focselekmény szempontjibol lényegtelen, de
célzasokban gazdag vonatkozasaival, amelyek kiilonnemiek, és mindmeganoyi ki-
tekintést nyujlanak kiilonbozo lehetosegekre, szeihajlé iranyvonalakra, az esemé-
nyek masfajta eirendezésének modozataira — akkor (és ez figyelemre mélté peda-
gogiai <zemponibdéi) a nézonek, ha kodosen is, az a benyomasa tamadhat majd,
hogy az élet nem meriil ki abban a torténésben, amelyet 6 oly mohdn kovet, tehat
0 maga, a nézé sem meriil ki a torténésben, Akkor az elterelo kitéro, amely ké-
pes a nézot kiragadni a cselekmeny hipnotikus biiviletébol, az ,elidegenité” effek-
tus tényezdjeként hatna, viaratlan megszakildsakent a passziv figyelemnek, felhivas-
ként az itéikezésre vagy legaldbbis biztatdsként arra, hogy szabaditsa {61 magat
a képernyo lenyligizo hatasa alol.

Részlet Umberto Eco Opera aperta (A nyitott mi) cimil kényvébdl. Forditd-
sunk a kinyv romdn nyelvi kiaddsa (Opera deschisid. Editura pentru literaturd
universald. Bucuresti, 1969.) nyomdn késziilt. :
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