
CSELÉNYI LÁSZLÓ 

A „MÁSIK" SZÍNHÁZ 

1. 

Hányfé le színház létezik m a a vi lágon? Rendk ívü l nehéz feleletet adn i rá. A 
számta lan szempont , st í lus, eszköz és cél m i a t t jó formán á t t ek in the te t l en a ma i szín­
ház. A legegyszerűbb kategor izá lás t t a l án a köz tuda t a l ap ján végezhet jük: m i n d e ­
nekelő t t v a n h iva tásos („igazi") színház, ami mel le t t létezik még egy m á s i k is, ami t 
á l t a l ában az amatőr jelzővel i l le tünk. Ez u tóbbi t a közvé lemény mégis m i n t h a me l ­
lőzné kissé, f igyelmen k ívül hagyva nagy kommunikác iós erejét , a ku l tu rá l i s tömeg-
nevelésben szinte észrevét lenül e lér t óriási e redménye i t . A m a t ő r színjátszáson m ű ­
kedvelő, ön tevékeny „színházosdi t" é r t enek á l t a lában , többé-kevésbé pe jora t ív h a n g ­
súllyal. A közönség jó formán m a is csak hivatásos sz ínházat i smer : az a m a t ő r 
színjátszó mozgalom el ismerése soha n e m volt egyér te lmű, és még m a sem az. M a 
még az a m a t ő r színház felé é rdek lődve fordulók is a h iva tásos színház per i fér iá i t 
lá t ják ebben a mozga lomban . Vár j ák a h iva tásos és a n e m hivatásos színház közti 
kiegyenlí tődést . Megfeledkeznek arról , hogy a színjátszó soha n e m lehet színész, 
j á t éka soha nem. lehe t az igazi sz ínművész a lak í tásához hasonl í tha tó . Az amatőrök 
mozgalmát nem lehet a hivatásos színház szintjére emelni, hiszen ez éppen lénye­
gével ellenkezne! 

A műkedve lő színjátszás lebecsülése tör ténet i leg sem igazolható. Bizonyos ko­
r o k b a n a l egmagasabb sz ínvonalú sz ínházkul tú ra is a műkedve lésen a lapul t , de az 
sem volt r i tka , hogy az adot t kor h iva tásos sz ín já tékához képes t e lő remuta to t t , t a r ­
t a l m a s a b b n a k és művész ibbnek bizonyult . A róma i n e m e s ifjak a te l lanája , a közép­
kori misz tér iumjá tékok, a h u m a n i s t a a k a d é m i á k commedia erudi tá i , az évszáza­
dokon á t v i rágzó iskolai színjátszás számta lan formája, a l á tványos jezsui ta színi­
előadások, sőt az o b e r a m m e r g a u i pass ió já ték is v é g e r e d m é n y b e n m i n d m ű k e d v e l ő 
színjátszás volt. Az s em érdekte len , hogy mi m i n d e n t köszönhet a h iva tásos szín­
ház a műkedve lő sz ínháznak. Csak ké t klasszikus pé ldá t eml í t enék : műkedve lőkből 
a l aku l t meg 1887-ben P á r i z s b a n Anto ine , ,Théâ t r e Libre"- je , ame ly a sz ínpadi n a t u ­
ra l izmus t honosí to t ta meg, a Moszkvai Nagy Sz ínház pedig Sztanyiszlavszki j i r á ­
ny í tásáva l a műkedve lő jel legű Művészet i és I roda lmi Társaságból bontakozot t ki . 

A mai a m a t ő r színjátszó mozgalom vi lágszinten persze lényegesen kü lönböz ik 
az emlí te t tektől . Mindeneke lő t t óriási minőségi ugrás t je len te t t a szabad választás 
j ogának k iharcolása . Vagyis szabadon válasz tani meg azt a formát , a m e l y b e n az 
a m a t ő r sz ínház meg aka r j a az eszmét testesí teni . A m i n d e n n e m ű kötöt tség l e r á ­
zása, az elkötelezet tség és ál lásfoglalás au tonóm kia lak í tása sa já t jává vá l t a je lentős 
műkedve lő sz inházaknak . 

A színház mind ig is a p r o p a g a n d a eszköze volt . K ik re , mi lyen nagyság rendű 
tömegekre ha t a m ű k e d v e l ő színjátszó mozga lom? És hogyan? Kik képvise l ik ezt 
a mozga lma t? Melyek a koord iná tá i , és m e k k o r a lehet valóságos ha tósugara? 



2. 

E cikk kere te i n e m engedik meg, hogy a felvetett ké rdésekre a tel jességre való 
törekvéssel p róbá l j unk vá lasz t adn i . A haza i a m a t ő r m o z g a l m a t kü lönben sem hason­
líthatjuk a p r ága i C inoherny Klubhoz vagy a Szemaforhoz (félprofi színházak), 
esetleg a wroc lawi (boroszlói) l a b o r a t ó r i u m b a n zajló legújabb kísér lethez, amelye t 
Grotowski ama tő rökke l old meg, sem a nyuga t - eu rópa i vagy amer ika i a m a t ő r szín­
padok tevékenységéhez. 

Mindenekelő t t t isztázni kell , hogy mié r t vá l t vi lágjelenséggé a műkedve lő 
színjátszás? Azt hiszem, e lsősorban az egyre i n k á b b e lő térbe kerü lő , jó é r t e l emben 
vett szereplési vágy és a sikerélmény szükségessége ad e r r e választ . Mindké t (vagy 
egy és ugyanazon) je lenség te rmésze tesen elsősorban a f iatalságot je l lemzi . Az 
akceleráció, a felgyorsult szellemi érés köve tkez tében a f iatalság vi lágszer te — így 
hazánkban is — egyre nagyobb szerepet , részt ké r az életből . K o r u n k f iatal jai óriási 
igyekezettel, erőfeszítéssel p róbá l j ák megér ten i — és n e m c s a k megér ten i , h a n e m 
aktív közbelépéssel befolyásolni is! — a je len bonyolu l t t ö r t éne lmi - t á r sada lmi j e ­
lenségeit és folyamatai t . A ha tá rozo t t á l lásfoglalásra, a tuda tos vé lemény-k iny i l ­
vánításra ped ig mi sem kézenfekvőbb lehetőség, m i n t az ö n k é n t k íná lkozó „világot 
jelentő deszkák"? 

A műkedve lő sz ínházak t á r sada lom-nemes í tő szándékai ró l beszél P a u l Bin-
nerts is, a Nemzetközi Diáksz ínházak Szövetségének (NDSZ) e lnöke : „A d iáksz ínház­
mozgalom in te l lektuál i s művészi ha rc . N e k ü n k köte lességünk felnyi tni az e m b e r e k 
szemét. Ideá l j a ink va lóra vá l t á sáva l egy jobb vi lágot a k a r u n k t e r emten i ( . . . ) , 
hiszünk az új t á r s ada lom megva lós í tha tóságában ( . . . ) . Sohasem a d h a t j u k fel r e ­
ményeinket. A d iáksz ínpadok együt tese inek p rodukc ió ikban n a p j a i n k égető p rob lé ­
máival kell foglalkozniuk." 

Nem vélet len, hogy a d i áksz ínházaknak s ikerü l t nemzetköz i szövetségre l é p ­
niük. A d iáksz ínház (vi lágviszonylatban) szemmel l á tha tóan a d iákmozga lom pol i ­
tikai szócsövévé kezd vá ln i . Ez a tö rekvés m á r az 1967-es wroc l awi d iáksz ínház­
fesztiválon ny i lvánva lóvá vál t . Egy évvel később a p á r m a i fesztiválon m á r k izá ró­
lag a poli t ikai t á rgyú e lőadásokat m é l t a t t á k f igyelemre, a semleges t émá jú d a r a b o k 
az érdeklődés ha tá rmezsgyéjé ig s em j u t h a t t a k el. 

De mielőt t r á t é r n é k a diákfeszt iválokra , szólni kel l a d iáksz ínház-mozgalom 
megosztottságáról. Ez a megosztottság sok t ek in t e tben szakadékszerű , á t h i d a l h a t a t ­
lannak tűnő . A nagy d i á k á r a d a t b a n k o m m u n i s t á k és n e m kommuni s t ák , új-balol­
daliak és anarch is ták , u l t r a fo r r ada lmárok és konformis ták , ant i fas isz ták és újfasisz­
ták sodródnak egymás mellet t . E megosztot tság diákszinházi ve tü le te is egyre szél­
sőségesebbé válik. M á r eml í te t tem, hogy művelő i v i lágszer te sajátos pol i t ikai fegy­
vernek tek in t ik a d iákszínházat . B inne r t snek nagyon is é r the tő az ál lásfoglalása: 
„Úgy vélem, m é g sohasem volt oly nagy szükség a r ra , hogy közelebb hozzuk egy­
máshoz a különböző országok diákjai t , e lveik és gondola ta ik szabad kicserélésére ." 

Azt hiszem, n e m szükséges részletezni , hogy e ra jongók és szenvedélyes a m a ­
tőrök ítéletei k o r á n t s e m csa lha ta t lanok. 

3. 
Több teore t ikus szer int az a m a t ő r színjátszás egyet len út ja az utilitarizmus. 

Persze, n e m p r a g m a t i k u s a n é r te lmeze t t u t i l i t a r izmusról v a n szó; az erkölcsi é r t ék 
itt a változó vi lág vál tozó eszméinek legcélszerűbb és legérzékelhetőbb megtestes í -
tésén múlik. Ezér t az a m a t ő r mozga lomban a cél m i n d e n eszközt szentesí teni képes 
— vagy félredobja őket. A közönség sokkolása, provokálása , rémítgetése , m e g b o t r á n -



koztatása, akt iv izálása vagy a k á r becsapása — a nyuga t i m o d e r n műkedve l é s ábécé­
jéhez tar tozik. Az a m a t ő r színész já tékos felelőtlenséggel azt csinál, ami t akar . Belső 
lá tomása i t b ru tá l i san és vakon szabadí tha t ja fel, te tszés szer int fe l rúghat ja a színház 
tö rvényerőre emel t szabályai t és et ikáját . Sokak szer int az a m a t ő r színész n e m lehet 
fo rmaművész ; ő az u t i l i t a r izmus h íve kel l hogy legyen. Kétségte len, az ideológiai 
célki tűzések mennyiségi ha lmozásáró l v a n i t t szó — a minőség rovására . Az agi ta t ív 
tö rekvések egyenes köve tkezményérő l v a n szó. Ha a szempont az, hogy miné l 
gyorsabban és e r edményesebben miné l t öbb hasznos információt kel l á t adn i a k ö ­
zönségnek, a k k o r aka rva , n e m a k a r v a le j jebb kell csúsztatni a minőség m é r c é ­
jét i s ! 

Ta l án ez a m a g y a r á z a t a a mego ldásnak vélt , s gyak ran egymástól gyökeresen 
el térő fo rmák tömeges je lentkezésének. Közösségi színház, p rovoká ló színház, u tcai 
színház, happen ing , ape l la t ív s z í n h á z . . . anny i v a n belőlük, hogy lehe te t len fel­
sorolni őket. 

E formai megoldások mind e lőnyökben és e rényekben , mind há tu lü tőkben egy­
a r á n t bőve lkednek . A régi színház-erkölcsi n o r m á k fe l rúgása sok he lyen komoly 
konfl iktusokhoz vezetet t . Az a m a t ő r ö k szenvedélyes fegyelmezet lensége n e m r i t k á n 
torkol l t olcsó magamutoga tá sba , az a lacsonyrendű közízlés k iaknázásába , vagy ép­
pen az ember iránti tiszteletlenségbe. Jean-Louis Bar rau l t , a Théâ t r e , de F r a n c e 
volt vezetője m o n d t a : a művésze t szabadsága visszaéléssé válik, mihe ly t h iányz ik 
belőle a t isztelet az e m b e r i rán t . „Tehát b o t r á n y és provokác ió csak a k k o r lehe t 
jogosult , h a te l jesen őszinte, h a a t á rgy fel tét len megkövete l i , h a hi te les szenvedés 
v a n benne . " És hogy ezt a szempontot az a v a n t g a r d e m ű k e d v e l ő k gyak ran szem 
elől téveszt ik, az t a g a d h a t a t l a n . Otomar Krejca , a cseh kísérlet i színház egyik é l ­
harcosa m i n d e n szélsőséget kicsit os tobaságnak t a r t : „Minden t j ogunkban v a n csi­
ná ln i a sz ínházban , a m i r e bejön a közönség, á m n e m m i n d e n színház, a m i r e bejön." 
Ugyancsak ő nevezi a közönség ócsár lását — szer in tem joggal — diákcs ínynek. 

A módszerek és fo rmák á l l andó v iaskodásáva l felesleges vo lna mos t foglal­
kozni . Az e lmúl t évek során te t t megfigyelések a l ap j án a vé r r e menő vi ták, konf­
l ik tusok és a sa já tságosan gyakori bo t rányok , amelyek a nemzetközi diákfeszt i ­
vá loka t kísérik, sohasem a forma, h a n e m mind ig az eszme kö rü l gyűrűznek . S ez 
bizonyí t ja azt, hogy az amatőr színház legfőbb értékének forrása éppen az öt életre 
hívó eszmékben keresendő. 

4. 
A diákszínházi fesztiválok, ha teljes kö rképe t n e m is, de t ip ikus keresz tmet ­

szetet n y ú j t a n a k az a m a t ő r sz ínházmozgalomról . N é h á n y éve valósággal tobzódnak 
Európa-szer te ezek a fesztiválok. Egy-egy i lyen a l k a l o m m a l t ízezrével gyű lnek össze 
a kont inensrő l ama tő rök és é rdeklődő profik, d iákok és n e m diákok, hogy hang ju ­
k a t ha l lassák és új h a n g o k a t ha l l j anak . I lyenkor p a t t a n n a k ki perzselő v i t ák , 
i lyenkor a l aku l ki véglegesen vagy hosszú évekre e lő remuta tóan va l ame ly együt tes 
n imbusza vagy rossz h í rneve . Ezek a ta lá lkozók mind ig forró a tmoszfé rában z a j ­
l anak le. 

Az 1967-es wroc lawi fesztivál több szempontból min ta fesz t ivá lnak tek in the tő . 
A korább i ta lá lkozók legjobb e r edményeke t elért együttesei ve r seng tek i t t a pá l ­
máér t . Több csoport t ek in te t t e fe lada tának a klasszikus i roda lmi é r t ékek kiemelésé t 
a passzív szellemi hagya ték lomtárábó l — az adap t á l á s módszerével . A p á r m a i 
Centro Univers i ta r io Tea t r a l e Rabela i s G a r g a n t u á j á n a k sz ínpadravi te léve l s ikeresen 
valósí tot ta meg ezt a célkitűzést . A kolozsvári Babeş-Bolyai Egye tem m a g y a r nye lvű 
műkedve lő együt tese ugyancsak ilyen t é ren ér t el s ikereket az e lmúl t é v e k b e n : 



Bolyai F a r k a s d a r a b j á n a k sz ínpadra á l l í tásával , Petőfi Tigris és h iéná jával , K a r á ­
csony Benő A rút kis kacsa c ímű, két h á b o r ú között i v íg j á t ékának bemuta t á sáva l . Ez 
a törekvés egyébként , úgy lá tom, a külföldi műkedve lő mozga lomban m a m á r 
egyre ha lványul . (Négy évvel ezelőt t még a budapes t i egyetemis ták színjátszó cso­
portja, az Univers i t as N a n c y b a n a K a r n y ó n é v a l osz ta t lan s iker t t udo t t aratni . ) 

Az 1968 m á r c i u s á b a n t a r to t t p á r m a i fesztivál tú lhev í t e t t l égkörében (a vá ros ­
ban épp a k k o r n a g y m é r e t ű t ün t e t é sek folytak a d iákság jogaiért) , amikor az összes 
neutrál is jel legű d a r a b o k m e g b u k t a k , az u t rech t i Oeconomical S tuden t s színház 
Lumumba c ímű t ragédiá ja első dí ja t nyer t , a mad r id i Los Gol iardos együt tes José 
Tr iana Gyilkosok éjszakája c ímű m ű v é n e k e lőadásával , a m a g y a r Univers i t a s pedig 
a ha lá l táborokkal foglalkozó bemuta tó j áva l ke l te t t fe l tűnést és e l ismerést . Ezen a 
fesztiválon első ízben real izá lódot t l á tványosan (és ta lán e redményesen is) a ba l ­
oldali d iákmozga lom és a d iáksz ínház célki tűzéseinek közös nevezőre hozása. Egy 
tudósító a r ró l számol be , hogy az e lőadások nemegyszer fé lbeszakadtak , m e r t a diá­
kok a t e remből k i r o h a n v a csa t lakoztak a tünte tőkhöz . A p á r m a i baloldal i é rze lmű 
diákok szabadtér i záróelőadása m á r bo t r ányba ful ladt egy spanyol fasiszta d iák p r o ­
vokációja miat t , aki a l e g d r á m a i b b p i l l ana tokban anyaszül t mezte lenül mászot t elő 
rej tekhelyéről , a hevenyésze t t p ó d i u m a l ó l . . . 

A nagy zágrábi színházi ta lá lkozón t íz eu rópa i ország együttesei ve t t ek részt 
(köztük hazánké is). I t t is nyí l t köve t e lmény vol t az ak tuá l i s pol i t ikai mondan iva ló . 

A helyi színjátszók i n t e r p r e t á l á s á b a n Megan Te r ry Vietrock c ímű bea t -mus i ­
caljét és K e n n e t h B r o w n n a k a be lgrádi Tea t ro Levo b e m u t a t t a A hajó c ímű d a r a b ­
ját nagy tetszéssel fogadta a zsüri . A p á r m a i a k Pasol in i Uccellacci e uccellini (Ma­
dárkák és ragadozók) c ímű d a r a b j á v a l a dehuman izá lódás és a pa r t i ku l á r i s boldog­
ság p rob lémájá t ve te t t ék fel : a feszt iválon a legjobb p rodukc iókén t é r t éke l t ék az elő­
adást. Egy ant ifasiszta d a r a b e lőadásának megzavarása mia t t a ta lá lkozó végén a 
közhangulat i t t is el lenségessé vál t . A zá róünnepségen a d iákok közt k i r o b b a n t a k 
a már azelőtt is meglévő la tens e l lenté tek; a hosszasan e lhúzódó v i t ák m á r - m á r 
a tettlegességig f a j u l t a k . . . 

Ízelítőül ennyi elég is a diákfeszt iválokból . Nehéz k iszűrn i be lő lük a jót és 
kirostálni a rosszat . Ezek a színjátszók megszál lot t koncent rác ióva l és messiási 
humor ta lansággal küzdenek azért , a m i b e n hisznek: a közönség és ezen tú lmenően 
a világ megvá l toz ta tha tóságában . Az is eml í tés re méltó, hogy ebben az e lh iva to t t ­
ság- tudatban semmiféle kénye lme t n e m i smernek : e lsősorban a maguké t , hiszen 
minden p rodukc ió h a t a l m a s test i és lelki ene rg iáka t igényel, másodsorban a nézőét, 
akinek n incs a l k a l m a e landa lodn i az ordí tó ha r sonák , egymásba tor lódó ér te lmi és 
érzelmi e l lenpontok, a drasz t ikus e lőadásmódok és b ru tá l i s zörejek keresz t tüzé­
ben. Tehát mégis cé lba t a l á lnának ezek a különös e lőadások? Egy bizonyos: i lyenkor 
különleges kapcsola t a l aku l k i a já tszók és a nézők között, lehete t len közömbösnek 
maradni , és k ívü lá l lókén t szemlélődni ; senki s em k a p lehetőséget az ál lásfoglalás 
nélküli távozásra! 

5. 

Vita tha ta t lan , hogy a „csasztuska-korszak" l ehanya t l á sáva l ú j , t e r m é k e n y e b b 
és színesebb a rcu la to t öl tött a hazai műkedve lés . R o m á n i á b a n i m m á r több ezer 
amatőr színjátszó-együttes dolgozik, s közü lük n é h á n y száz e l i smerésre mél tó lel­
kiismeretességgel p róbá l j a fe ladatkörét , k i tűzöt t céljait e lérni . Ezek az együt tesek 
a KISZ, az egye temek és főiskolák, középiskolák, művelődés i ot thonok, szakszerve­
zetek, üzemek és gyárak védnöksége a la t t működhe tnek . Hova ta r tozásuk te rmésze te ­
sen nagymér t ékben befolyásolja az igény- és minőség-szintet , a j á t ékmodor t , a da -



rabválasz tás t , a célki tűzéseket , egyszóval: a csoportok profil ját . A különböző sze­
repkörök betöltése, a többféle közönségréteg kie légí tésének igénye a műkedve lé s 
legvál tozatosabb formái t a lak í to t ta ki , a nép i színjátszástól az i rodalmi és kísér le t i 
színpadokig. 

Az iskolákon belüli sz íniegyüt tesek tevékenységét á l t a l ában egyfajta iskolás 
modor je l lemzi ; f e lada tuku l n e m is a n n y i r a a színjátszás sajátos, a m a t ő r t echn iká ­
j á n a k az e lsa já t í tása jutot t , h a n e m i n k á b b a t a n a n y a g színesebb kibővítése, az i ro ­
da lmi ízlés és á l ta lános művel t ség fejlesztése. A falusi művelődés i o t thonok együt te ­
sei l egnagyobb előszeretet tel a népsz ínművek , a nép i t á r g y ú d a r a b o k b e m u t a t á s á t 
vál la l ják. Az üzemi , szakszervezet i és admin i sz t r a t ív szempontból hasonló je l legű 
csoportok kü lönösképpen a szórakozta tás t t ek in t ik f e l ada tuknak : többny i re n é p ­
színművek, v i d á m és k ö n n y ű darabok , kaba ré t r é f ák a lkot ják reper toá r juka t . 

Eredet iségre , kísér letezésre, új formák, hangok és módszerek k ia l ak í t á sá ra 
n é h á n y r angosabb művelődés i k l u b együttesei és mindeneke lő t t az önál lósul t d i ák ­
színjátszó csoportok törekednek . Az e lőbbiekhez ta r tozók m á r n e m egy-egy intézet 
vagy iskola, h a n e m egy tel jes kerü le t vagy éppen az egész város fiataljai közül 
ke rü lnek ki . I ly módon ér thető , ha ki-ki a saját szellemi többle téve l ha tásos módon 
j á r u l hozzá a sz ínvonalemeléshez. Az egyetemi-főiskolai sz ínpadokon az egyén szel­
l emi special izálódása hasonló kölcsönhatássa l valósul meg m a g a s a b b szinten, a m i ­
kor a különböző k a r o k diákjai vá l la l ják a sok áldozatot követelő a m a t ő r színját­
szást. Az i lyen t á r su lások a k k o r igazán ér tékesek, h a n e m c s a k az in te rp re tá lás , 
h a n e m az e lőadás m i n d e n komponense , a rendezés , díszlet tervezés és kivi telezés, 
zene és fényeffektusok kidolgozása is m i n d - m i n d a m ű k e d v e l ő k m u n k á j a . S e m m i t 
sem fogadni el készen, h a n e m mindent kikísérletezni, mérlegelni — az a m a t ő r szín­
ház l ényegének megfelelően! 

Egyetemi színjátszóink többsége h a m a r o s a n rájöt t a r r a , hogy a műkedve lés 
n e m lehet azonos a h ivata los színház tevékenységével ; a b e m u t a t á s r a v á r ó d a r a b 
és az e lőadás közé az előadók egyéniségének kel l ékelődnie . A színészi adot t ságok 
és t echnika i k ö r ü l m é n y e k nagyon is megha tá rozo t t kere te i közt az eszmének, az 
in te l lek tuá l i s t a r t a l o m n a k kel l a d iáksz ín já tszásban p r i m á t u s r a emelkednie . Ennek 
a szükségességnek tudomásu lvé te le veze t te r á d iákszínjá tszóink egy részét az „ i ro­
da lmi s z ínpad" megoldásra . Ezzel u g y a n a k k o r lényegesen csökkent a da rabvá l a sz t á s ­
hoz fűződő p r o b l é m á k száma is : könnyűszer re l lehe t t ea t ra l izá ln i novel lákat , forgató­
könyveket , hangjá tékokat , verseket , de a k á r esszéket is. Ugyancsak jó a l k a l o m 
nyí l ik a régi , elfelejtett , beporosodot t i roda lmi é r t ékek újrafelfedezésére s e redet i 
vagy átdolgozott fo rmában va ló sz ínpadra vi te lére . A lényeg az, hogy az amatőr 
színész sose fossza meg magát a felfedezés örömeitől! 

Az irodalmi színpad m a m á r egyet len egyetemi városunkból sem hiányzik . 
Mégis ügye lnünk kell a r r a , hogy n e cs iná l junk egyedura lkodó fo rmát belőle. Ez 
a j á t ék fo rma n e m póto lha t ja a d r á m á t — sem n a p j a i n k d r áma i roda lmá t , s em l e tűn t 
korok ö röké rvényű d r á m a i üzenetei t . 


