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Beat-zenekarok beat-zenét jatszanak. Milyen zene a beat, mennyiben zene a
beat, mennyiben 1j, miben rejlik hatdsanak titka? A beat-zene kifejezés csak ndlunk
hasznalatos stilus-kategoriaként. Hasonlé zenékre masutt Osszefoglalélag az angol
pop-music kifejezést alkalmazzak. Ezen beliil kiilénbéztetnek meg aztan kiilonbézé
stilusokat, iranyzatokat. A beat-zene kifejezés egyrészt — és f6 értelemben — a hang-
zas, hangszerelés 1djdonsagat jelenti: mindig gitaron, gitarzenekarokon szdlal meg,
elektromos titon felerdsitve. Masrészt és masodsorban nemcsak formai kritériumot
tartalmaz, hanem a jatszott zene stilusdt is meghatdarozza: elhatarolast jelent az
operettes, az olaszos, érzelgfs tdncdaltipustol.

Miel6tt azonban a beat-zenén beliili stilusokrél beszélnénk, nézziikk meg rovi-
den, hogy mi a kozds az egymastdl kiillénbozé iranyzatokban, s mik a forrasai.

Az a fajta jatszasmod, hangzas, amit beatnek szoktak nevezni, 1962—1963 koriil
alakult ki és elsé képvisel6i angol egyiittesek, a Beatles-, Manfred Man-, Dave
Clark Five-, Searchers-, Animals-egylittesek voltak. Tulajdonképpeni f6 forrasanak
a rock and roll- és az un. skiffle-egyiittesek taldlkozasat tekinthetjitk. Ezeknek az
egylitteseknek fiatal tagjai szajharmonikan, sztaniolpapiros féslin vagy éppen mosé-
deszkan jatszottak, verték a ritmust.

A kis egyiittesekben egyre inkdbb a gitdrok vették 4t a vezeté szerepet, mfi-
soruk azonban — ha a k&zbnségnek jatszottak, a klubokban vagy az olesé barokban
— a rock and roll- és twist-6riilet idején tébbnyire az akkor ,futé* szamokbdl al-
lott. Annal tébb figyelmet tudtak forditani az 1ij hangzdsok kialakitasara. Maga a
rock and roll a dzsessz egy kommercializalt dgahoz kapcsolédik — a rhythm and
blues vonulathoz, aminek tjabb irdnyzatai szabad, imprevizativ zenélésiikkel to-
vabb mélyitették a kiilénbségeket a beaten beliili iranyzatok kozott.

Mégis, mi az 4dj itt a rock and rollhoz képest? Az egyes énekes teljesitménye
helyébe az egyiittes produkcioja keriil, és ezzel az egyéni sztarok mellett egész egyiit-
tesek valnak ,bdlvannya®. Az egyiittes jaték, a ,kamarazenélésszer(i® el6addasmdad,
az énekes és a hangszeres részek aranydnak megvaltozdsa egyrészrél, az 1jszerii
hangzds, hangszerelés, az elektromos gitdr hangja masrészrél, hatdrozzak meg a
stilus jellemzéit.

Kezdetben (1963-ban) az szamitott a legjobb zenekarnak, amelyik a legjobban
tudta utdnozni a Beatles és mas zenekarok jatékat, Ma a legnagyobb egyiittesek
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musora mar szinte kizdrolag sajat szamokbol épilil fel. Ebben szerepet jatszik
persze az is, hogy az utdnzas mind nehezebbé valt: a bonyolult hangszerelésii, rafi-
nalt hanghatasokat sokkal nehezebb hazilag elSallitani, mint az egyszeriibb skiffle-
rockot.

A zenekarok (akarcsak a hallgatdk) kilfoldi példaképei kozitt a Beatles vezet.
A Beatles miisora azonban maga is nagy stilusbeli és miifaji valtozatossagot mutat
(ugyanazon a lemeziikén is ahany szam, annyi stilus). Az is sok mindent jelenthet
tehat, ha valaki a Beatlest tekinti példaképnek. Az Wjabb iranyzatoknak, a soul-
zenének, a Cream-egylittes vagy Jimi Hendrix rhythm and blues stilusanak is meg-
vannak a hivei — kovetékr6él nehezebben beszélhetiink. Ez a fajta zene, amit
még a ,komoly“ dzsessz-lapok is a dzsessz popularis agahoz sorolnak, nagy hang-
szertudast és zenei felkésziiltséget igényel. A legtobb zenekar nem egy stilus
elkételezettje, hanem igyekszik megtanulni az éppen divatos szamokat. A lassuy,
dallamos, néha slager jellegli ,notaktél”, a gyors, ritmikus rock-szamokon keresztiil
a csak hangszeres, improvizaciés darabokig mindent megtaldlhatunk. A jobbakat
éppen az jellemzi, hogy kindének az utanzasbodl, és egyéni alkotétevékenységre, Onki-
fejezésre torekednek.

Erdekes, és a magyar beatre rendkiviil jellemzé tdrekvés a népzene felhasz-
nalasa, a népi hangszerek hangszinének beolvasztdsa. A folklorisztikus hangvétel
itt nem feltilrél erdélietett, hanem részben a zenei nevelés sajatos eredménye,
részben a nemzetkozi folk-divat kovetése, de gyakran — mint sajatos szin — az
egyéniség kialakitasanak eszkdze. Jol illik hozza az ,.ij* hangszer, a furulya fel-
fedezése is, hangja sok szerzeményben szerepel.

A népi és a pop-zene kapcsolata kiiionben is izgalmas kérdés. A népzene
kifejezést a szokasosnal tagabban érielmezve ide kell sorolnunk a tomegek min-
dennapi zenei gyakorlatat, alkotasat is. Hiszen a varosi fiatalok érzés- és hangulat-
vilagat kifejez6 zene, amit mindennapi hasznalattal sajatjuknak igazolnak, hasonlé
funkcidkat is tolt be, mint az ipari tarsadalom el6tti kor parasztjanak népdala. Ha
Yehudi Menuhin a dzsesszt tartotta a XX. szdzad népeket Osszekété népzenéjének,
mennyivel inkabb all ez a pop-zenére, amit a fiatalok (és nemcsak fiatalok) vilag-
szerte sajat zenei anyanyelviiknek tekintenek.

A L, kulturalis olié“ szétnyilasardl, a magasmiivészet ¢és a kozhasznalatd miivé-
szet elvalasardl, s6t elszakaddasarol koteteket irtak mar ossze. Az urbanizacioval, a
paraszti életforma felbomldsaval a hagyomdnyos népmiivészet elveszti taptalajat,
de az Uj, varosi folklérnak csak csirdi alakulhatnak ki. A nagy tomegek igazi
milvészet nélkiil maradnak. Nem maradhatnak azonban altaldban miivészet nél-
kiil, keresik tehat a formdkat, amelyek kielégitik miivészi igényeiket.

Ezt szolgalta és szolgalja ki a szérakoztatéipar — kifejezetten kommercializalo-
dott formairdl beszélve -—, amely a legkénnyebb utat kereste és természetesen
az olcsé bovlival taldlta meg a leginkdbb szamitasat. Vele szemben azonban mindig
ott élt egy masik tdrekvés, amely a nagy tomegek haszndlatira szabott, de igazi
muvészet kialakitasara torekedett.

Az utébbi id6szakban, kiilonbtzé okok kovetkeztében, megerdsédtek azok a
torekvések, amelyek az esztétikumot bele akarjédk vinni a mindennapi életbe. Ko-
zéjik tartozik — tdlhajtdsaitél eltekintve most — a ,pop-art® és a ,pop-zene®,
vagyis a beat is. Ahogy a pop-art a mindennapi élet egyszer(i hasznalati targyaiban
igyekszik megtaldlni az esztétikumot, (igy a beat is a mindennapi életben jél ismert
egyszerli zenei clemek felerdsitésével kivan milvészetet produkdlni. Az intenzifi-
kdlds ugyanaz a folyamat. amelynek eredményeképp a pop-art miivészei példaul
egy-ogy hasznalati targy (mondjuk egy frégép) hatalmasra nagyitott masit allitjak



ki malkotasként. Mindketté a megszokott formakat nagyitja fel és ismétli csoko-
ny0Osen, hogy esztétikai hatdst érjen el vele.

Az eredmény persze mivészi szempontbol épplgy lehet jo és rossz. A stilus
és a miifaj csak keretet ad, de nem esztétikai értéket. Minden stilusban és minden
miifajban létrejohetnek értékes és értéktelen alkotdsok. A beat zenei értékét nem
lehet egyértelmlien megitélni. Tizezernél is tébb fiatal vesz részt aktivan (zenész-
ként) ebben a mozgalomban, lehetetlen is volna, hogy mindegyik egyformdn le-
gyen tehetséges. Ez is a népmiivészettel valé hasonlésagot hizza ala. A parasztkul-
tdrdban is kevesen vannak a ,valasztottak®. Meglehet, hogy egy faluban mindenki
énekli a kozds népdalkincset, a népdalgy(ijték mégis csak egy-két ,noétafa” énekét
tartjak mélténak a megorokitésre; a népdal életéhez a romlads, ,széténeklés* (Zer-
singung) ugyanugy hozzatartozik, mint a megdjulas. Mivészileg a beatet is érté-
keir6l kell megitélniink, szociolégiailag viszont a teljes szélességében vett mozga-
lombél kell kiindulnunk.,

T R L

" A beat-zene és hatdsa

A beat hangzasa felfokozott aktivitdsaval, s6t agresszivitasaval szinte inzul-
talja hallgatojat.

Ebben a formajaban azonban szinte jelképpé valt az ifjisag szamara. A beat
és a mali ifjisag — egyvmas tukorképei. Mi teszi a beatet alkalmassd arra, hogy egy
korosztdly Kkifejezési formajava valjék? Csak vaziatosan sorolhatjuk fel a legfon-
tosabb tényezéket.

Eis§ helyen a hangzast, hanger6t, dinamikat. Ezek természetesen minden-
fajta zenének fontos alkotdelemei. A komoly zenében példdul a hangeré fokozasa
a fesziiltség kivaltasanak egyik eszkbze. De a hangerd fels6 hatara eddig minden
zenében bizonyos bevett hatarokon bellil maradt.

Az elektromos erdsitok teljesitéképességének fokozasaval az eddigi mennyiségi
novekedés mindségi valtozasba csapott at. A hangzasélmény valt az alapvetévé.
Ebben a hangkulisszaban a zene masként hat, mint amikor kiilon-kiilén is felismer-
hetéek az elemei. Nemcsak flllel érzékeljik, hanem egész testiink rezondtorként
viselkedik. Nincs moéd kitérni eléle.

Nagy egyltteseink 400—500 W &sszteljesitmény(l erdsitése zart térben olyan
hanger6t produkal, hogy a hangfalaktdl 10—15 méterre is 90—110 decibel, tehat
a fajdalomkiiszob korill van a hangerdsség. Ebben a hangerdsségtartomanyban
nemcsak az anyagcserét, a szivmiksédést és a 1élegzés ritmusdt gyorsitja a ,,zene”,
de a halloképességet is roncsolja. A jové a halldkésziilék-gyarté iparé!

A rendkiviili hangzds és hanger$ két szempontbol is fontos tényezbje a beat sa-
jatos hatasanak. Egyrészt Onmagdban, azaz éppen erejénél, intenzitdsdnal, harso-
gasanal fogva. Masrészt mert kdzos élményt teremt a zene hallgatasabol.

A szorakoztaté konnylizene éppen ebben kulonbozik a beattél. Mig a régi
tanczene enyhe hangkulisszajaval jotékonyan segiti a diszkrét beszélgetést vagy
a partnerek sugdoldézdsat tanc kdzben, addig itt a hallgaté legfeljebb tvoltéssel je-
lezheti részvételét az eseményben.

Zart teremben a zene burokkal veszi kortl haligatésdgat, elzarja, elhatdrolja
- a kiilvilagtol, hogy aztan a belilmaradottaknak az egylivétartozds tudatdt szugge-
ralja. Az egy célért valé egyiittlét, egy hangzasvilag egylittes élvezete adja a k&-
z0sség élményét. A hangzds éppen azzal serkenti tevékenységre (példdul kiabdlasra,
sikitasra) hallgato6it, hogy a termet betSltve olyan hatast valt ki, mintha minden-



iinnen jonne, mintha nemesak a zenekar szolgaltatnd, hanem a zene a teremben
{116k mindegyikének alkotasa volna.

A kozos élményt persze nem pusztdn egyetlen koncert-egyiittes meghallgatasa
adja, hanem az emlékezés kizossége is. Mint ahogy a futballszurkolé , mi-tudatahoz
is ‘hozzatartozik, hogy ¢évekre visszamenéleg ismerje a mérkszések lefolydsat és
eredményeit. .

Paradox mdédon ez a zene mégsem vezet igazi kollektivitdshoz. Ké&zosen kell
hallgatni, de mégis egyedill, a kozOsség nem vezet (vagy ritkan vezet) a testvéri
Osszefogashoz, hanem inkabb csak a kOzO0sen kikiabadlt magény megkénnyebbi-
1éséhez.

Mégis, mik azok a zenei elemek, amelyek a hangzas ilyen hatalmas tombjei-
ben kiulén is felfoghatok?

Kezdjuk még mindig egy negativummal: a beat-hangzas keretében a dallam-
és ritmushangszerek nem valnak szét, mint ahogy a dzsesszben (dallam- és ritmus-
szekcid). A gitar pengetett hangja és a dob iitése szinte egybeolvad — gyakran az
orgona és zongora is csak basszus-, illetve ritmusgitarszerli akkordokat, meneteket
jatszik. (Maga a beat is eredetileg a dzsesszben haszndlt ritmus-szakkifejezés.)

Ezek a kortilmények parancsoldlag irjdk el8, hogy a beat-zene szerkezete vi-
szonylag egyszer(i legyen, ne alljon tdlsAgosan sock elembdl, s azok is lehetéleg
legyenek ismer@sek, és ismétlédjenek gyakran. Megengedi, s6t megkdveteli azonban
az elemek izléses kivalasztasat, a banalitasok elkeriilését, s hogy a viszonylag kevés
szamd elem valtozatos sokféleségben, gazdag variacié~ és improvizacié-sorokban
bukkanjon fel.

Kisérlet a beat funkcidinak meghatdrozdsdra

A beattel kapcsolatban a tarsadalomban sokféle allaspont alakult ki, a betiltds
kovetelésétél a kritikdtlan elfogadasig. Véleményiinket csak a tények ismeretében
kisérelhetjilk meg kifejteni. Bizonyos: a beat sokrétll hatdst gyakorol koézénségére,
és ezt kiilonb6z8 utakon valdsitja meg. Hat a kollektiv élmény erejével, a maga
médjan tirsadalmasitja az egyént. Ertékeket teremt kozdnségének, amely igyekszik
ezeket meg is valdsitani. Kialakitja a maga sajatos magatartasmintait és modelljeit.

A beat mint tarsalgasi téma OsszekGtGkapocs a fiatalok legkiilonbézdbb rétegei
szdmara. Tegylik hozzd, hogy a mindennapi érintkezésben szinte eltiinteti az isko-
lazottsag, kulturalis hattér kllonbségeit: egy segédmunkds lany és egy orvostan-
hallgaté kitlinden megtaldlhatja a k&z8s nyelvet, jelrendszert, ha mondjuk a ked-
venc egylittes szamairdl kezdenek el beszélgetni.

Vélemények: ,,A beatért én azért rajongok, mert megvan benne az, ami mas
zenében nincs. Logikusnak tartom, hogy a fiatalok rajongjanak a beatért, ez a fia-
talok zenéje, 6k megértik, és ez a lényeg.®* — , A beat ad valamit, talan valami
megértésfélét, amit a sziileinktél, mindannak ellenére, hogy &8k is voltak fiatalok, és
ugyanilyen problémdik voltak, nem kapunk meg. Hogy valakinek életét a beat toltse
ki, annak ttbb oka lehet. Lehet, hogy a kodrnyezetében nincs soha senki, aki &szinte
hozza, akiben megbizhatna. Lehet, hogy csalodott az emberekben. En nagyon sze-
retem a beatet, mert bennem is valami csaléddsféle van.* — ,,A zenének funkcidja,
hogy adjon valamit. Ha nem tud, akkor nem zene. Ez a komoly zenére is vonatko-
zik. A beat nyilvanvaléan ad nekem valamit, kiilénben nem hallgatnam. De nem
kizardlagos. Ha az lenne, eldshatnam magam a kulttirnivémmal egyiitt. Koromnak,
jelenlegi nivémnak ez felel meg, ha netalantan fejl6dém, bizonyara kindvém.
Remélem.*



A fiatalok anyagi lehetéségei az utdbbi évtizedek alatt ugrasszerfien javultak,
s a sziilék szinte versenyeztek abban, hogy gyerekeiket minden joval elhalmozzak.
Ennek kévetkeztében az ifjlisag fogyasztdsi szinvonala nagymértékben javult, az
oltozkodés teriiletén példaul ugrasszerii valtozas kévetkezett be. Megvaltozott a csa-
lad szerepe. A gyermekek elvarjak egyéniségik, fiiggetlenségik tiszteletben tarta-
sat, rajonnek arra, hogy némi iigyességgel eredményeket lehet kicsikarni a sziilék-
b6l és altalaban a koérnyezetiitkb6l. A feln6tt mar nem tamaszkodhat puszta tekin-
télyére, meg kell indokolnia tette logikus miveltat, déntése helyességét. Ez persze
nem koénny(. Esett mar szo a Kkortars-csoport megnévekedett jelentOségérdl, La-
zarsfeld és Katz példajaval élve az ételek megitélésében mar a legkisebb gyere-
kek is az egykortak irant ,konformistak“: szilleiknek egy vilagért sem hinnék el,
hogy a spendt jo fézelék, de pajtasaik véleménye alapjan készségesen elfogyasztjak.
A beat persze nem spenot, de a parhuzam jogos, ma tOobb értékre terjed ki a kor-
tars-csoportok ,feliigyelete“, mint azel6tt. A most felnétt és felnovekvs fiatalsag
bizonyos problémaiban teljesen magara hagyatott; sok kérdésre a sziildk, az iskola
mar nem adhatjak meg a valaszt.

Mindebbdl akkor keletkeznek tarsadalmi konfliktusok, ha az egyes korosztalyok
megmaradnak eléitélet-rendszereikben. Ha az ifjisag Onmagat tekinti minden 4j
letéteményesének, a felnbttek pedig abszolutizaljak sajat kialakult értékrendszerii-
ket. ,Igy keletkeznek a nézeteltérések, és emelkedik az ideoldgiai problémak rang-
jara a nadragszélesség vagy az (j divatd tancok kérdése“ — mondta errél nagyon
talaléan 1. Sz. Kon szovjet szociologus. O egyébként személyes beszélgetésiink soran
egyetériett azzal, hogy a beat az ifjisag zenéje, tarsadalmi fontossdgat éppen ez
adja meg, lévén az ifjusag a személyiség kialakuldsanak idészaka, az egyén ekkor
sajatitja el a tarsadalmi szerepek és a kultira meghatarozott rendszerét.

Az ifjisdg magatartdsa és a beat

,,Bonyolult és veszedelmes korban élunk. Az ifjisag nincsen tekintettel a korra,
az évszazadok boOlcsességét pedig megveti, ostobasagnak meg bolondsaginak tartja.
A fiatal férfiak indolensek és pimaszok, a fiatal lanyck pedig beszédiikben, visel-
kedésitkben és oltozkodésiikben egyarant szemérmetlenek és otrombak.* Ezeket a
szavakat Lord Hill of Luton, a BBC elndke idézi, hogy azt higgyik, valami ,6reg
reakciés vagy tuddlékos puritan“ mondta 6ket. Pedig remete Szent Péter dorgemeé-
nyébdl valdk, 1114-bdl.

Semmi sem valtozott tehat? A fiatailok mindig kivaitjdk az Oregebbek ellenér-
zését, hogy aztan rovid idé milva 6k boirankczzanak meg fiaikon? Ebben is van
valami igazsag, s6t a tarsadalom sokszor meglehetfs bolcsességgel gondoskodik is
ifjisdaganak megfeleié kilengési lehetdségér8l — a kollégiumi és didkélet példaul
valosagos rendjét adja az ilyesfajta rendetienkedésnek (nem is beszélve a katonas-
koddsrdl). A nagy tarsadalmi fordulatck szakaszai azonban mélyebb valtozasokat
idéznek elé az id6sebb és fiatalabb generacié viszonyaban is. Korunk ilyen for-
duldkor.

Mit jelent az ifjisagnak a beatben kifejezett vagy pontosabban a beatben is
kifejezett magatartasa?

Mindenekel6tt valamiféle szembeszegiilést. A kérdés csak az, hogy mivel
szemben?

A beat-rajongé fiatalok nem fordulnak hatdrozottan szembe a felnétt tar-
sadalom politikai-gazdasagi-jogi intézményrendszerével, hanem pusztan csak mas-
féle magatartast kévetelnek meg egymastol, mint amit a feln6tteknél latnak. Ez
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az igény aztan jelentkezhet hatdrozottan és hatarozatlanul, erédteljesen és gyengén,
tudatosan és Osztonésen — de ennyirél van csak szo, nem tobbrél és nem keve-
sebbrol.

Csira-voltat és fejletlenségét az bizonyitja, hogy ez az igény egy zenei mozga-
lomban &1t testet; erejét, hogy a zenei mozgalom — kiilénbdz6 formédban és mér-
tékben — szinte az egész ifitsagra kiterjed.

Van ebben valami kétértelmiiség.

A beatnek amuigy is lényében és lényegében van a kétértelmiiség, mint ahogy
arra a nyugati szociolodgia, igy példaul Renée Clair Fox mar a Beatles-fidlk meg-
jelenésekor ramutatott. Thomas P. Anderson pedig a ,kétértelmiiség csaszarainak®
nevezi Oket. Még gyerekek, de ugyanakkor mar felnéttek; férfiak, de megjelenésitk
lanyos (hosszti haj, falzettes éncklés); jé és rossz fidk, igazi miivészek és utcai di-
lettansok egyszerre.

Ez azonban csak a felszine a beathez tapado kétértelmiiségnek. A mélyebb
rétegben tarsadalmi helyzetének és szerepének kétértelmiiségét talaljuk: ez a zene
nemcsak arra alkalmas, hogy pozitiv magatartds-igényeket fejezzen ki s taplaljon,
hanem arra is, hogy alkielégiilést nyidjtva a valédi igényeket levezesse, s6t félre-
vezesse.

De hat hogyan juthatunk igazi kozdsséghez? Semmi esetre sem véletlensze-
riien, ,erbfeszités nélkiil“, ellenkezéleg, csakis nagy szellemi és lelki erdbedobassal,
intenziv odaadassal, toprengéssel és aldozattal. Erre az erdéfeszitésre persze mar
a beat nem is nyijthat alkalmas kereteket.

De kifejezi a beat az ifjisag igényét arra az igazi milvészetre is, amely
6szintén, leplezetlentil, jarulékos elemek nélkill akarja kimondani azt, amit mind-
nydjan éreznek. Ugyanakkor azonban — mivel ez az igény naiv, pallérozatlan, nincs
a csalasok és dtveszték ismeretével felvértezve — egyszercsak a legkonvencionali-
sabb hazugsdgot is Oszinteségnek hiszi, ha az harsanyan, a kiab4dlé feltarulkozas
kils6ségeivel van Kifejezve. Minél inkabb kiszélesedik a beat-mozgalom, annal
tobbszor ismerhetjiitk fel beat-zenekaraink el6adasiban a régi tipusy, szokvanyos,
szentimentdlis sldgert. Ilyen esetekben a beatesités nem is jelent mast, mint a régi
sldger hagyomdnyosan kedélyes-nosztalgikus eléadasmodjdnak harsany, eksztatikus
modorral valé felcserélését.

Az eksztdzis szerepér6l azonban kiildn is kell beszélnink. Ez az eksztatikus
jelleg tlinik fel leghamarabb annak, aki elészoér kerill kapcsolatba a beattel. Iszo-~
nyatos hangerd, egy sereg ,magankivil® ivoltézé-visitozd fiatal — ezt panaszoljak
azok, akik idegenkedéssel fogadjak.

Pszicholdgiai szempontbdl nézve nem taldlhatunk semmi jogosulatlant az
eksztizis igényében. Az ember érzelmi és lelkidllapotai nemcsak minéségiikben
kiilonbéznek egymadstdl, hanem intenzitdsukban is, s a skala a negativ-depresszios
allapotoktol a koézombos-semleges, majd a mérsékelten pozitiv fokozatokon at a fel-
fokozott, az egész pszichét magaval ragadd és egyetlen élmény felé fordité indula-
tokig terjed. Az utdébbiak soraba tartozik tébbek k&zott a szexualis élmény, a ki-
csattané nevetés, a lazas, magafeledkezett munka és a kiilénbdzé kézdsen végzett
tevékenységek elragadtatdsa. Voltaképpen ezt nevezzitk eksztdzisnak.

A normdlis és egészséges lelki ,haztartas® feltételei k&zé tartozik, hogy ezek
a fokozatok megfelels aranyban legyenek képviselve az ember mindennapi életében.
Aminthogy lelki bajok forrisava valhat, ha valaki minden eseményt azonnal eksz-
tatikus felfokozottsiaggal reagal le, éppligy beteges tiinetekre vezet az érzelmi lefo-
kozottsag, az eksztazis megélésére vald képtelenség is.
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A mértéket és a kielégités modozatait azonban életkori és szocidlis tényezok
is befolydsoljak. Az ifjdsagnak peldaul mindig lényegesen nagyobb az eksztazis-
igénye — hiszen épp a sajatosan tizenéves tombolasi hajlamot neveztilkk az eddi-
giekben is ,beat-igénynek*.

" Mannheim Karoly, a magyar szarmazdsd neves szociclogus a kultdira szociold-
giajarol irt mivében (Essays on the Sociology of Culture; foglalkozik az eksztazissal
is. Koncepciojaban két kulturalis ideal all egymassal szemben: az arisztokratikus és
a demokratikus. Az arisztokratikus ideal lényege a tavolsag tartasa (distanciacio)
ember és ember, ember és targy, s6t az ember és tnmaga ko6zott. Tole tehat idegen
az cksztazis. Ezzel szemben a demokratikus kultira megsziinteti a distanciaciot,
tehat kedvez a megismerés eksztatikus formainak.

Igaz, hogy a beat-rajongdk sikitozasa ezen a skalan nem képviseli a magasabb-
rendl elragadtatottsagot, messze van tehat a mannheimi értelemben vett eksztazis-
tol. Masrészt azonban arra sincsen okunk, hogy eleve alacsonyrendlinek, alantasnak,
visszatasziténak itéljuk — hozzaszamitva, hogy az eksztatikus beat-rajongas élet-
korbeli sajatossag is, hiisz éven felilieknél mar ritkasag. Ugyanigy kell tehat meg-
itélni, mint a beattel kapcsolatos t6bbi jelenséget: felismerve eredendd kétértelmii-
ségét. Egyrészt igényt jeldl: az ifjusag arra vald igényét, hogy felszabaditsa ener-
giait és biztositsa a maga szamara a hozza ill6 elragadtatottsagot. Masrészt jelzi az
igény megrekedését vagy megrekedésének lehetéségét.

Milyen mértékben nyilnak meg ifjisagunk és egész tarsadalmunk elétt ennek
a magasabbrend(i elragadtatottsagnak a lehetfségei? Ez mar nem a beatldl flgs.

Az esztétika szemszdgéebdl

Sok cikkben, nyilatkozatban olvashatjuk, hogy az un. kdénnyd miifaj, benne
a beat-zcne, a szérakoztatason kivill semmi mas célt nem szolgdl. Ezért ne is gon-
doljunk arra, hogy esztétikailag elemezziitk Oket, az esztétika torvényeit nem is
lehet rajuk alkalmazni. Fogadjuk el ¢ket olyannak, amilyenek...

Mi sem hamisabb ennél az érvelésnél. A popularis miifajok éppugy esztétikai
igényt elégitenek ki, mint a legbonyolultabb ,magasmiivészet®. Az esztétika egye-
temes torvényei egyarant érvényesek mindkettdre, csak persze masként kell Oket
alkalmazni.

A beat olyan miifajt jelent a populdris miivészetek soraban, amely ugyan nem
kevésbé elégikus, szentimentalis, mint a hagyomanyos slagerzene, azonban ugyanak-
kor ironidval és groteszk elemmel van teli. Eppen ezsltal képvisel egészséges irany-
zatot a népszerd zenei miifajok torténetében.

Az irdniat az adja hozza, hogy a szentimentalis Kkitdrés mégis mindig tabu,
tehat ugy kell kimondani, hogy azonnal vissza is vonjak, vagy legalabb idézdjelbe
teszik. A nemzedék nemcsak sajnalja, de firkészi, éles szemmel allanddéan fi-
gyeli is magat; az Onkifejezés és onleleplezés igy folyton ironikus felhangot kap,
mintha nem is réluk szolna a mese, hanem valaki masrél. Az ember Ggy mond-
hatja el legkénnyebben sajat legtitkosabb érzelmeit, ha masoknak tulajdonitja dket,
kivailja, de m2gsem vallalja, vagyis véallalja, de nem a maga nevében.

Mar maga a hangerésité berendezés is idézdjelbe teszi ezt a miivészetet. Vol-
taképpen a gépek zenélnek, egy hatalmas elektromos hangszer, a zenészek mintegy
csak kezelik a gépet. Nem az 6 gégéjiuk és ujjaik produkcidja az, amit hallunk,
hanem egy személytelen berendezésé, s az tobbet mondhat és batrabban beszélhet,
mint akarki kiilén. De az irdéniat szolgalja a hangszinben és hangzasban rejlé gro-
teszk elem is. A gitar az egyik leghalkabb hangszer, ezért is maradt ki az eurdpai
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miizene fejlédése sordn a zenekarbdl. Hangja az erdsité6 berendezés révén nemcsak
megné, hanem szint is valt, valami oboaszer(i groteszksdget kap. Ezt csak fckozza
a falzettes éneklésméd, a beatre mindig jellemzé ,csujogatasok® (ye-ye-ye), vala-
mint a szerepl6k ruhdzata, kiilsé megjelenése és szinpadi viselkedése. Még az
eksztatikus elemek is irénidba vannak agyazva — az eksztazist itt nehéz, s6t tébb-
nyire egyenesen lehetetlen elvalasztani a bohodckodastdl, hiszen a magamegfeledke-
zést nem lehet mindenestiil vallalni, csak ha eleve mentséget talal az ember a maga
szamara a dolog jatékos jellegében. De az irdnia eszkdze lehet az osztinatd, az is-
métlés technikdja is.

A Yes- vagy No-miifajok soraba kell tehdt a beatet sorolnunk? Ovakodnunk
kell itt az elhamarkodott altalanositastél: ilyen hatarozottan egyikbe se. Fiatalos
életigénylése, mindenen attdré elementdris energiaja mégiscsak Yes jellegll — ird-
niaja, idézG8jelessége, eksztatikussaga viszont a No-t sugallja. Igaz, ez a No soha
sincs nagyon erdsen hangsitlyozva, ha szabad azt mondanunk, inkabb ,,nono%“, mint
,»no“. Vagyis ismét csak kétértelmu.

Esztétikai jelentSsége is ebben van. A hagyomadanyos slager — tisztelet a kivé-
telnek — a maga sziikre szabott igényeivel a legkonvenciondlisabb beilleszkedést
szolgalja (voltaképp barmibe), a beat viszont problematikus viszonyt fejez ki a vi-
laggal. Es ez kétségteleniil eldrelépés. A vilag ma mar nem foghaté at és nem ért-
heté meg a ,metafizikus* gondolkodds merev kategéridiban, merev igenjeiben és
nemjeiben. Meg kell tanulnunk felismerni a dolog dialektlikajat, az ellentétek egy-
masha atcsapo egységét, az igen és a nem Osszefiiggéseit. A mlivészi formanak az az
ironikus kétértelmiisége, ami a beatben is taldlhatd, persze még nem dialektika.
De kedvezs esetben egy kicsit Ut lehet hozza.

Egy és mds a jovordl

Itt érkezlink el az ifjusdgi mozgalom és a beat kapcsolatdhoz. Természetesen
nem arra gondolunk, hogy az ifjdsdgi mozgalom mindenestill integralja, magaba
fogadja a beatet, ez nem volna sziikséges, nem is volna helyes. Bizonyos kdvetkez-
tetéseket azonban az ifjlisagi mozgalom szempontjabgl is le lehetne vonni.

A zene mindig alkalmas eszk6z volt az ifjisdg Osszefogdsdra, és az ifjisdgi
mozgalmak rendszerint éltek is ezzel az eszkézzel; a legtébb nagy mozgalomnak
megvolt a zenei kifejezéje. A mai ifjdsdagi mozgalom még nem tudott ilyen sajatos
kifejez6format Kkialakitani, ugyanakkor pedig a beat mozgalmi format oltétt. Az
ifjuisagi mozgalomnak ezért tdbb figyelmet kell forditania a zenére, mégpedig nem
pusztdn a beatre, hanem a népdalra, a komoly zenére és a dzsesszre is. Az ifjisdg
koérében olyan 1j zenei {zlés, struktira kérvonalai vannak kialakuléban, amely
ezeken a tényez&kdn épil. Ebbern az egységben talalhatnd meg a helyét a beat is.

A beat-mozgalom tantsaga szerint a fiatalok sajdtosan fiatalos koérnyezetet
akarnak maguk kérul, s a maguk képére kialakitott helyiségeket, klubokat. Ahhoz,
hogy az ifjusdgi mozgalom igazan f6rumma valjék, a szé minél teljesebb értelmé-
ben, ahhoz figyelembe lehetne venni az ifjlisagnak a beat-mozgalomban is kifeje-
zett igényét sajatos ifjusdgi kultiira és ifjusdgi élet kialakitdsara.

A beat zenei fejlédése tobb szakmai problémat vet fel, s ezzel egyutt moédo-
sulnak a beat tdrsadalmi problémai is. Az a nyers, mondhatndék primitiv zenélési
stilus, amely a beat Uitor6it jellemezte, ma mar &ltalaban kihaldban van. A leg-
jobb egylittesek sokat fejlédtek zenei ismeretekben, hangszertudasban, professzio-
nista szellemben. Ennek kovetkeztében azonban akarva-akaratlanul ndvekszik a td-
volsag koztik és kozonségitk kozétt, amely utdbbi szitkkségképpen egyre inkdbb pro--
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dukcioként és nem mindenki altal megismételhetd koz-muzsikaként élvezi zenéjii-
ket. Ugyanaz a folyamat indult meg tehat, mint annak idején a dzsesszben. A
dzsessz szintén primitiv stilussal indult, majd felfejlédétt a koncert-pédiumok ma-
gaslataira, de ezzel Urt hagyott maga utdn, a kdz-muzsikat igényl6k kérében. Eppen
ezt az (rt toltotte be a beat. De mi lesz az eredménye annak, ha a beat indul el
ugyanezen az liton? Vajon magdval tudja-e hizni kdzdnségét, vagy tamadnak majd
olyan 1uj egylittesek, sét olyan 16j zenei miifajok és stilusok, amelyek ,alulrél®,
a tomegmozgalom feldl hoznak a zenébe 4j szint, Gj életet?
Erre ma még nehéz volna felelni.

Részletek Bdeskai Erika — Makara Péter — Manchin Robert — Vdradi Ldszlo —
Vitdnyi Ivdn Beat cimil tanulmdnykdtetébdl
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