THEODOR W. ADORNO A mikrolemez forradalma

A zene torténetében mem elsé eset, hogy a technikai taldlmdnyok
joval késébb nyerik el rendeltetésiiket. Ez tortént a billentyuskiirttel a
kromatikus hargsor viszonylatdban. Wagner eldtt nem haszndltdk ki tel-
jesen. A szaxofon — ez az 0sszek6td kapocs a fa- és a rézfavok kozitt
— 'kissé félénken ugyan mdr Bizet zenéjében is szerepelt, de a ,,magas®
zenébe csak a dzsesszen keresztiil tudott behatolni. Most ugy ldtszik, a
hanglemezzel torténik ugyanaz.

A technikdnak a zenében kettés rendeltetése van. Van tulajdonkép-
peni kompoziciés technika, és vannak ipari eljardsok, melyeket a zene
tomeges terjesztésének szolgdlatiba dllitanak. De a technikai eljdrds nem
puszta kiilséség. Az ipari-technikai s a mivészeti taldlmdnyok létrehozd-
sdban ugyanaz a torténeti teremté folyamat nyilvdnul meg, ugyanaz az
emberi alkotéerd miikodik; a ketté Gsszefiigg.

1934-ben a hanglemez formailag még semmi sajitosat nem adott.
Ez a helyzet a mikrobardzdas lemez bevezetése 6ta nagyjdbol meguvdlto-
zott: attdl fiiggetleniil, hogy ez technikailag a kezdet kezdetén lehetséges
lett volna vagy sem, avagy a létezé lehetéséget kereskedelmi meggondo-
lasokbol mellézték, esetleg a vdsdrlokozonség érdektelensége volt az ok,
vagy taldn valdban olyan késén valt technikailag lehetségessé egy zene-
milvet megszakitds nélkiil, a tartalom egységének megdrzésével rogziteni.
Akdrhogy is van, a mikrobardzdds lemezzel kapcsolatban aligha nevezheté
tulzasnak a forradalom kifejezés. Akinek wvan kedve eés ideje, hdla a
mikrobardzdds lemeznek, a teljes zeneirodalmat dttanulmdnyozhatja hite-
les formdban.

A hanglemez eléretérése mégis egy nagy zenei miifaj, az opera sor-

sdhoz kapcsolddik. A wvildgszellemet képuisel6 operahdzak szamdra — ha
szabad ezt az igényes kifejezést haszndlnunk — harminc esztendeje nem
irtak operdit. A hagyomdnyos operakészlet viszont a megfelelé — neki

szdnt — operaszinpadokon mekegé hangmiityiir, illetve a kultiraimadok
kegyszere lett. Innen a faradhatatlan erélkédés: az operahdzak operdit —
a hdzi repertoart — az iigy rovdsdra modernizdlni, a szinpadkép és a ren-
dezés segitségével.

Ugyanakkor szokdssd vdlt a konfliktust a sziirrealizmus csdbitdsaira
vezetni vissza, ezek pedig gyorsan vardzsukat vesztik. Héskorszakdban
az 1j zene eltdvolodott az operahdzak operditol, s a tizenkilencedik szdzad
nagypolgari kiilséségeitél elfordulo szinhdz irdnydba tapogatozott. A ma
avantgardistdi ujra ebben az irdnyban fdradoznak.

Mikor kozel negyven <vvel ezelbtt a zenei vildg Lohengrin hattyu-
jdn s a germdn szakdllon mosolyogni kezdett, ez mdr nemcsak azt jelen-
tette, hogy egy kijozanodott nemzedék képtelen sajdt stiluselvének meg-
felelden, a hétkoznaptol valo eltdvolodds szellemében felfogni a miivé-
szetet, Erezhetévé vdlt, hogy ez igy miivészileg nem megy tovdbb, hogy
éppen a stilizdlds az, ami az operdt vdsdri portékdvd silanyitja. Mozart
I'igaréjdnak zenéje igazdn magasrangit — ez nem vitathato —, de a Fi-
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garo-eléaddsok a maguk rizsporos damdival és urasdgaival, az aprédok-
kal s a fehér rokokd szalonszobdval pralinés dobozra emlékeztetnek.

Ha azonban az egész maskarddét kiseperjiik, s ha a szereplbket a
jelenkori tdnemilvészet modordt utdnozva tornatrikéban wvagy éppenség-
gel korhoz nem kitheté ruhdzatdiban jdtszatjuk, alig lesz elhdrithaté a
kérdés: mi akar ez lenni? Mire j6 akkor a szinpad egydltaldn? EbbSl a
szoritébdl Mozartot ki kell menteni.

Keézenfekvd, hogy Mozart-operdt nem lehet oratériumként eléadni,
anélkiil, hogy a dolog akaratunk ellenére némi komikus szinezetet ne
oltene. A tévében kdzvetitett operai gdlaestek semmit sem javitanak a
helyzeten. Egymillié pralinés doboz még rosszabb, mint egyetlenegy,
amely legalabb a gyermekKkor boldogsdgdt idézi vissza egy pillanatra. A
rddié operakézvetitései az ¢élé eléadds faké mdsolatai, anélkiil azonban,
hogy az egyszeriség végzetessé vdlt igényét feldldozndk. Ekkor lépett fol
Deus ex machina-ként a mikrobardzdds lemez. Kivonva magdt a hamis
vardzs alol, a mikrobardzdds lemezen rtégzitett opera megszabadul a
mesterkeélten ilinnepélyes opera-eléaddsok esetlegességeitél is, lehetéveé
téve a zene optimdlis tolmdcesoldsdat, visszaszerezve wvalamit abbdl az erd-
bdl és intenzitdsbol, ami az operaszinpadon elveszett. A tdargyiasitds, mds
szoval a zenére, mint az opera velejére valé koncentrélds dsszekapesoldd-
hat egy az olvasdséhoz hasonld észleléssel, a szdvegbe vald elmeriiléssel,
ahelyett, hogy az opera pontosan azt tenné, amit egy milalkotdsnak nem
szabad tennie; ahelyett, hogy rderdszakolnd magdt a hallgatéora. A le-
mezforma, mint a hang tdaroldsinak maddja, igen elényds. Az, hogy a mikro-
bardzdds lemezfelvétel vagy annak bizonyos részei ismételten meghall-
gathatok, olyan behaté ismerethez wvezet, amilyenrél az operaeldaddso-
kon sz6 sem lehet. Az ilyen lemezeket gyiijteni lehet, mint régebb a
grafikat. Kiilénosen a késébbi korszak operdira — Wagner és Strauss
miiveire — jellemzé a hosszisdg; tengeri utazdsok ezek. Sokkal inkdbb,
mint az éld eldaddsok, a mikrobardzdds lemez lehetdséget nyujt az ope-
rdra nézve annyira lényeges idébeli ardny zavartalan megérzésére.

Formdva a hanglemez akkor lett, amikor akarata ellenére egy om-
ladozo kompozicios forma felé kbzeledett. Visszatekintve gy tinik, hogy
a régi normdl-lemezek — ezek az akusztikai dagerrotipidk —, melyek-
nek elfogadhaté lejdtszdsira mdr alig akad késziilék, éntudatlanul is
megfelelnek koruk kivdnalmainak: kielégitik az emelkedett szérakozds, a
szalon-darabok, kedvenc dridk, ndpolyi dalok — e félslagerek — irdnti
igényt. A zenének ez a szférdja letiint, mdra csak a szélséséges igény
és a kendézetlen giccs maradt — a ketté kozott hatdrzéna nines. A mi-
krobardzdds lemez azonban pontosan jelzi a torténeti vdltozdst.

Mikor a zenekritikus Paul Bekker annak idején operaintenddnsként
probdlt szerencsét, bizonydra elséként haszndlta a muzeum szt az ope-
rdaval kapesolatban. Richard Strauss dtvette, éppen ellentetes kiévetkez-
meényekkel; de mindenképpen van benne wvalami. A mikrobardzdds lemez
nem kevés zenebaratnak teszi lehetévé, hogy ilyen mizeumot alapitson,
s nem kell attol tartania, hogy a felhalmozott miivek elvesztik hatékony-
sdgukat, amint az az operahdzakban torténni szokott. S a milvek a ma-
ganyos és figyelmes hallgatokkal létrejott kiilénds dialégusban 1j életre
kelnek — mint Proust szerint a képek a mizeumban —, dtvészelik a
telet, ismeretlen célok érdekében.
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A mikrobardzdds lemez természetesen magdn viseli a rendszer bélye-
gét, melyben elddllitottak. Ez vonatkozik eldszér is a még mindig magas
darakra, legaldbbis a nyugati orszdgokban; kétségbe kell vonnunk, hogy
ezek az drak sziikségszeriiek. Tobb mds hiba is észlelhetd. Ezek taldn a
zenétdl idegen technika és a zene kozitti régi ellentmonddsok kévetkez-
ményei. Minden biztositék ellenére legmeggondolkoztatobb a hang vezér-
lésének problémdja. Ugyancsak kényes kérdés a felvondsokon beliil vég-
zett vdagasok iigye. A felvondsok egységét mindenképpen tiszteletben kel-
lene tartani. Ezért hdat konnyi lesz alapos kifogdsokat emelni, mint ahogy
az eszkozokbdél kiindulva mindig konnyil a kitlizétt céllal szemben érvelni.
Ha az ipar teljesen felismeri a taldlmdny lehetéségeit, akkor az opera-
milvészet gépi visszaaddsa donté segitséget hozhat egy olyan helyzetben,
amikor ez a miivészet a sajdt otthondban mdr idészeritlenné vdlt.
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